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Katarzyna Anna Malachowska

Jest aktorkg, rezyserem, choreografem i wizjonerem scenicznym.

Jest pasjonatem, znawcg i profesjonalista w obszarze ruchu i wszelkich zjawisk
psychologicznych, filozoficznych i kreacyjnych przynaleznym postaci scenicznej — tu
aktorowi.

Jest Artystka.

Recenzowanie jej tworczosci w postgpowaniu habilitacyjnym jest trudne.
Powinno si¢ ono ograniczy¢ do dwoch stéw: dojrzate i pickne.
Dodam potrzebne, konstruktywne i $wiadome.
Wszystko co mowi, bada i obserwuje, co ja pasjonuje, pomaga aktorowi w budowie postaci
Jest oparte o doswiadczenie i intuicj¢ a nade wszystko na wyobrazeniu postaci i obdarzeniu jej
cechami psychologicznie uzasadnionymi.



To trudne i poniekad banalne...ale trzeba mie¢ specyficzng zdolnos¢ przekazywania
tej swoistej oczywistszosci scenicznego $wiata i jego bohateréw. Trudno$é polega tez na
wpasowaniu si¢ swoim indywidualnym widzeniem w widzenie osoby kreujacej catosé
spektaklu...spojnos¢ i paradoksalna indywidualnos¢ osobnicza, zeby nie powiedzie innosé.

Sformutowanie Matachowskiej w tytule na granicy dzieta ( ...) zawiera wszelkie
»28 1 przeciw”. Za bo sp6jnos¢ narracji, przeciw bo indywidualnos¢ i novum, poza $rodkami
wyrazu.

Praca Malachowskiej to nie proba, ale dojrzata koncepcja psychologii poznania,
przedstawiania i odbioru. Artyst¢ wizualnego - tu aktora, interesuja przede wszystkim wiasna
ekspresja i wrazenie.

Matachowska uwaza, ze jest to inny aspekt budowy roli, mozliwy do wyuczenia i
interpretacji pod warunkiem $wiadomosci wlasnego ciala i mozliwosci — ja dodaje — dla danej
postaci jak i predyspozycji.

Autorka konstruuje konsekwentnie swoj artystyczny wywéd i sama dokonuje ogladu
wlasnego ciala, jego wyrazu, buduje postaé szczegbtowo, i co wazne, korzysta z innej juz
istniejgeej sztuki, dramatu, gatunku, opisu,, dialogu, stowie i naznaczonej ikonicznoscia
tytulu, czgsto sprawdzonej akceptacji widza — odbiorcy.

W wywodzie Matachowskiej przewodnia mysla, nad ktérg sie nieprzerwanie pochyla
jest ruch.

Ruch w przyrodzie, kosmosie, w fizjologii, w czZtowieku i innych postaciach ozywionych jest
wszechobecny. Plemiona Indianskie odnosza sie z czcig do wszelkich postaci materii
organicznych jak i rzeczy z nich powstatych; piér, przedmiotéw, korali, skér itp. poniewaz
uwazaja, ze ruch powstaly kiedy$ na poczatku ich zaistnienia nigdy nie ustaje.

To prawda. Ruch jest i bedzie. Napedza $wiat i wszystko co nas otacza, co wytworzylismy
lacznie z nasza konstrukcejg psychofizyczng.

Ruch w znaczeniu encyklopedycznym to; zmiana polozenia ciala w czasie, obserwowana ze
wskazanego uktadu odniesienia.

Zatem jak sama autorka méwi; rezyseria ruchu i choreografii nie sg jedynie dodatkiem do
dramaturgii ale stanowig integralne narz¢dzie kreowania osoby dramatu, emocji i znaczet ...

Nie do korica nie rozumiem sformulowanie — rezyseria ruchu.
W stowie rezyseria sg zawarte wszystkie elementy autorskiego skonstruowania dzieta,
poczawszy od pomystu, poprzez jego realizacjg, wizualizacje i wszystkie sktadowe; narracja,
dramaturgia, inscenizacja, postaci, scenografia, koloryt, tempo, rytm i 6w rzeczony ruch.
Szczerze méwige, jako rezyser, nie umiem wydzielié samego ruchu od catosci widowiska.
Ruch jest integralng czgscia zrozumienia i akceptacji lub nie. Nadawcy i odbiorca.
Bezruch na scenie nie oznacza braku ruchu u odbiorcy - chociazby obserwacii
wybranych przez oko, elementéw scenicznych; kolor, $wiatlo, kostium, kompozycje
przestrzeni itp. ’
Ruch postaci scenicznej jest zawarty w jej opisie, za$ jego realizacja jest mozliwa przez
dostgpne i przynalezne danemu dziehu $rodki wyrazu — te wyuczone — oraz poprzez cechy
indywidualne aktora. Pomijam inscenizacje kreatora - rezysera.
Ruch, jako taki, istnieje indywidualnie dla kazdej osoby, czesto to tez styl, charakter, tik,
przyzwyczajenie i doswiadczenie. Na ruch postaci skltadajg sie cechy indywidualne aktora
oraz te proponowane i akceptowane dla owej postaci, wspélnie z kreatorem widowiska



Aktor chetnie dodaje cechy widoczne dla widza dla uwiarygodnienia i zindywidualizowania
swojej roli sceniczne;.

Jacek Woszezerowicz chetnie si¢ oprotezowywal — reka na temblaku, kulenie, przysiadanie,
wycieranie ust itp. zwracal uwage ruchem rekwizytu indywidualnego.
Czy jest to rodzaj choreografii ? W pewnym sensie jest.

Choreografia jest ruchem narracyjnym, tu mysle o balecie, music-hallu, operze,
operetce, rewii, kabarecie itp. w pewnych gatunkach ruch jest jedynie forma i gtéwna
atrakcja.

Mam na mysli wylacznie sceng teatralng i estradows.

Film rzadzi si¢ innymi prawami.
Nade wszystko montazem, wielkoscig kadru i swoja unikatowa mozliwoscia
fizyczno - optyczno - intelektualng - czyli zblizeniem.

Pani Malachowska méwi, ze ruch, ktérym jest niewgtpliwie zafascynowana, jest
niemym komentarzem. To taki swoisty niepisany Stanczyk... jak w Weselu. .. nie partycypuje
w dramacie, jest niemy, niewidzialny i wszechobecny... jest niemal bytem filozoficznym
i paradoksalnie realistycznym ... jest komentarzem i animatorem wydarzen. ..

Jest wartoscig dodana, co szczegélnie podkresla autorka w swoim w przedstawieniu
»Ukrainfiski Dekameron” z 2016 roku w rez. Vlada Troickiego wystawionego w Teatrze

Polskim w Warszawie. Tu pojawia si¢ osobiscie jako aktorka kreujgc posta¢ Upadlego

Aniofa. Aniol jest ,,dopisany” do spektaklu. Stat si¢ niezbedny jako kreator i jako komentarz

i swoisty narrator. Przedstawienie stata si¢ pelniejsze i bardziej zrozumiale.

Obejrzatam ten film- zapisany spektakl bardzo doktadnie. Gldwnie pod katem ruchu.

Tak, ten indywidualny ruch aktora jest widoczny, momentami przerysowany, wigkszy,

niespokojny. Powiedziaibym, ze nieco przeszkadzajacy, widoczny. Odnosze wyraznie, ze jest

dodany postaci... to dobrze.... Bo to teatr i aktor musi by¢ widoczny... ze zauwazam to w

tym przekazie video? Oczywiscie, bo ogladam film a tu obowiazuja inne $rodki wyrazu.

Tez zwigzane z ruchem ale bardziej z innego kata widzenia, wielkoscig postaci, kompozycja

poza Swiatlem sceny, mimikq i wyrazem twarzy, co do kofica w teatrze nie jest

wykorzystywane. Zwrocitam tez uwage na rece aktorow. One sg integralnie przypisane

postaciom... to bardzo wazny element na scenie. Aktor na scenie ma na ogdl rece prywatne,

ktére zdradzaja aktora jako czlowieka, s3 poza postaciowe i pozasceniczne.

Wida¢ to w wersji video, notowanej ze sceny.

W ,.Kurtynie Kobiet” widowisku z Teatru Stowackiego z roku 2023 sprébowata ponowie
poj$¢ ta metodg dodatkowej rezyserii ruchu, tym razem wykorzystujge jako materig
autentyczne, jak méwi, impulsy aktorek. Tym razem swoja prace okresla mianem
choreografia organiczna. Kurtyna kobiet to zjawisko per formatywne, realne, istniejace. ..
kurtyna z podobiznami twarzy kobiecych...

Aktor nie zawsze ukryje si¢ pod maska, kostiumem czy inscenizowanym ruchem,

pod postacia, rola. Wyodrebniajac ruch i choreografie dotyka Matachowska elementéw
psychologii i oceny archetypu postaci, zaréwno w sferze fizycznych predyspozycji

jak i proponowanej roli. Autorka nie odnosi si¢ do psychologii, bezposrednio ale caly czas jej
dotyka méwigc chociazby, Ze tego nie widac...

Dr Matachowska powiada, ze ciafo w sobie komunikuje wiecej niz stowo. Tak.
Dowodem pantomima i balet, jezyk migowy, czesto nasladownictwo.



Ruch / choreografia ktérego nie wida¢ jest srodkiem wyrazu wynikajgcym z emocji i historii
bohateréw — jest / s nadrzgdnym $rodkiem wyrazu — i temu pani Matachowska z pasja sie
poswigca. Powiada, Ze rezyseria ruchu moze dziala¢ na réwni z dramatem i stowem.
Sprzeciwiam sig okresleniu rezyseria ruchu ale rozumiem ideg wydzielenia tej czesci pracy
nad rolg i jej znaczeniu.

Matachowska bada ciato; jako mechanizm dramaturgiczny, jego relacje ze stowem oraz
organicznos¢ i autentycznosé ruchu. To ciekawy oglad budowy postaci zawarty dotad
w sformutowaniu budowa postaci, bez rozdzielania na czynniki pierwsze.

Swoje badania przekazuje habilitantka mtodym aktorom w czasie studiéw, rozdzielajgc
tematy i zagadnienia na caly czas nauki;
- cialo jako medium w przestrzeni sceniczne;j,
- techniki taneczne
- techniki improwizacji.
Czgsto wspolpracuje przy dyplomach rezyserowanych przez znanych kreatoréw sceny jak
Mikotaj Grabowski, Anna Radwan czy Rafat Dziwisz, z ktérym pracowata przy projekcie
»Kochanie zabitam nasze koty” wyréznianym na Miedzynarodowym Festiwalu Szko}
Teatralnych Istropolitana Projekt.

W dydaktyce artystki pani Katarzy Anny Matachowskiej interesuje mnie szczeg6lnie to
zagadnienie trzecie - techniki improwizacji.

Kazda prezentacja dziela na scenie — live — jest inna. To naturalna moc kontekstu.

Nastroju publicznosci, atmosfery zbiorowej, kondycji aktorow. Zadaniem grajacych jest
powtarzalno$é, wrecz identycznosé zgodna z pierwowzorem premiery.

Jak wiemy jest to nie do kofica mozliwe

To domena Teatru. Nadawca i odbiorca. Po stronie nadawcy perfekcja i doswiadczenie, po
stronie odbiorcy swoista niewiadoma, bo tyle konkretyzacji ilu widzéw. Nie mniej nadawca
tu aktor, jest zobowigzany do dyscypliny kreowanej postaci, poprzez stosowane $rodki
wyrazu, do organizacji ruchu; scenicznego i indywidualnego. Dodam ruchu partnera i
dostosowania si¢ do niego. Réwniez dostosowanie si¢ do wyzej wspomnianego kontekstu
dnia, chwili...

Mo6j wywod tyczy technik improwizacji. Ciesze sig, ze autorka tym sie zajmuje.

To jedno z najwazniejszych ¢wiczen stosowanych w dydaktyce artystycznej. Uswiadomienie
miodym adeptom sztuki aktorskiej co oznacza porzadek i zapamietanie ustalonych wezeéniej
zadan dla pelnego przekazu audiowizualnego live. Dodam, ze pani Matachowska w swojej
codziennej dydaktyce wspdlpracuje z pedagogami z najwyzszej potki; Krzysztof Pluskota,
Lidia Duda, Anna Dymna, Agnieszka Mandat, Jacek Romanowski.

W pracy doktorskiej w 2015 roku zajmowata si¢ pani Matachowska tymi samymi
zagadnieniami ( Emocje. Wyobraznia. Ciato — tytul ).

Teraz skupia si¢ autorka na ciele.

Robi to znakomicie i z pelng pasja. Troche mi brakuje zagadnienia zwigzanego z emocjami.
Emocje w sztuce wydaja si¢ najwazniejsze. To one przekazujg tresci i temperature, klimaty
poza sceniczne...chociaz ze sceny.

Wszystkie zagadnienia i przemy$lenia autorki referatu s3 powszechnie akceptowane.
Docenily to zaréwna uczelnie aktorskie w Warszawie i Krakowie, podobnie jak i zagraniczne
szkoly w Petersburgu czy Akademia Baletu Rosyjskiego. Angazowal pania Matachowska
rowniez Uniwersytet Fryderyka Chopina w Warszawie, Spoleczna Akademia Nauk w
Warszawie, w kiorej zajmowata si¢ taficem i rytmika. Jest réwniez wykladowca w



Mazowieckim Instytucie Kultury, w ktérym prowadzi zajecia dla instruktoréw tanca
jazzowego.

Wszelkie rozwazania na temat ruchu, choreografii, czyli tego czego nie widaé sa prawdziwe

i sprzeczne zarazem... bo TO wida¢. Wida¢ porzadek sceniczny wspomniany wyzej, jasny
komunikat, energie bohateréw, sprawdzalne w odbiorze doswiadczeni, empiryzm, osobowosé
mocno zaznaczong ruchem - gestem - rekwizytem, styl, epoke, nawyk osobisty aktora, wyraz
osoby czy niepowtarzalny i indywidualny styl. Przyktadowo, zawsze byli odréznialni i
specyficzni tacy aktorzy jak Nina Andrycz, Aleksandra Slaska, Zbigniew Cybulski, Gustaw
Holoubek czy Robert de Niro... byli inni w réznych kreacjach ale pozostawali soba... bo to
magnetyzm osobisty. Wykorzystywali go wszyscy wielcy inscenizatorzy i wizjonerzy;
Meyerhold, Stanistawski, Grotowski, Jarocki, Jarzyna, Prus...

Nie wymieniam i nie oceniam w pelni dokonan pani Katarzyny Anny Matachowskiej gdyz
wszystko jest zawarte w zalgcznikach bedacych w dokumentacji.

Opieram swoja opini¢ na podstawie obejrzenia dotgczonego spektaklu na video ,,Ukrainski
Dekameron™ oraz na wiedzy przedstawionej w autoreferacie.

Pani Katarzyna Anna Malachowska jest niewatpliwie wizjonerem i precyzyjnym
obserwatorem. Jako aktorka z wyksztatcenia niewatpliwie wie co jest niezbedne aktorowi do
pracy tworczej. Traktuje aktora naboznie, z czym si¢ zgadzam, wyposaza go w inny, moze
bardzie precyzyjny dla jego osobistego zrozumienia postaci srodek wyrazu —i w to COS
czego nie widac...

Uwazam, mimo Ze nie do konca si¢ ze wszystkim zgadzam, prace pani Katarzyny
Matachowskiej za bardzo dobra i nad wy bardzo wnikliwie raz interesujgca.

Keonkluzja-

Z prawdziwa przyjemnoscia, po zapoznaniu si¢ z dokumentacjg i dorobkiem

pani doktor Katarzyny Anny Matachowskiej, stwierdzam, ze wszystko co zostalo bardzo
wnikliwie przedstawione przez Habilitantke, w obszarze dziedziny sztuki,

w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne sg zasadne wobec kandydatki ubiegajacej sic

o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk teatralnych - w dyscyplinie
sztuki teatralne i filmowe.

Habilitantka spetnia warunki okreslone w Art.219 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku,
Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce.
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