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RECENZJA
w postepowaniu o nadanie stopnia doktor habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk filmowych i teatralnych

pani dr Agnieszce Przepidrskiej-Frankiewicz

Dr Agnieszka Przepidrska-Frankiewicz jest absolwentkg Wydziatu Aktorskiego w
Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuki Teatralnej i Filmowej w Sankt Petersburgu (2003). Jej
debiut aktorski przypada na rok 2005. Byt to Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w
Watbrzychu. Jest niezalezng twdrczynig — gra w teatrze i w filmie, a od 2021 r. jest zwigzana z
Teatrem im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Od pazdziernika 2022r. prowadzi zajecia w AST
im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie na Wydziale Teatru Tarica w Bytomiu. Jeszcze w
czerwcu tego samego roku — 5 czerwca 2023r. na podstawie rozprawy: Monodramy biografie.
Analiza wfasnej drogi tworczej przy realizacji spektakiu Tato nie wraca. ,,Ginczanka. Przepis na
prostote zycia” i ,Simona K. Wotajgca na puszczy” (prom. dr hab. Barbara Guczalska) Uchwatg
Senatu AST w Krakowie uzyskata stopiern doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk
filmowych i teatralnych.

Osiggnieciem naukowym dr Agnieszki Przepiorskiej-Frankiewicz stanowigcym

podstawe ubiegania sie o nadanie stopnia doktora habilitowanego sg cztery role teatralne:



1. Rola Barbary Sadowskiej w spektaklu W maju sie nie umiera. Historia Barbary
Sadowskiej, tekst: Piotr Rowicki, rez. Anna Gryszkéwna, prem. 15.05.2023r; Dom
Spotkan z Historig w Warszawie.
2. Role: Teodory Pytko, Wandy Siemaszkowej oraz Heleny — corki Stanistawa
Wyspianskiego w spektaklu Prosze Paristwa, Wyspiariski umiera tekst i rez. Agata
Duda-Gracz (6 stycznia 2024r. Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie).
3. Rola Racheli w przedstawieniu Stanistawa Wyspianskiego Wesele w rez. Mai
Kleczewskiej z premierg 16 marca 2024r. w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w
Krakowie.
4. Rola Ireny K. w przedstawieniu Ocalone tekst: Piotr Rowicki, rez. Maja Kleczewska (30
wrzesnia 2024r. Dom Spotkan z Historig w Warszawie).
Wszystkie wymienione tytuty powstaty na przestrzeni niespetna dwaoch lat — od maja 2023 do
30 wrzesnia 2024. W czerwcu 2023 r. Pani Agnieszka Przepidrska sktadata prace doktorska, a
juz w 2025 rozpatrujemy jej wniosek o nastepny tytut naukowy. Bardzo szybko. Bardzo
ambitnie. Fakt ten duzo moéwi o jej aktywnosci, energii, determinacji i wysokim apetycie na
rozwoéj naukowy.

Dwa zgtoszone przez dr Agnieszke Przepiorskg przedstawienia s3 monodramami -
wszystkim wiadomo, ze jest to forma dramatyczna® cieszgca sie jej wielkim zainteresowaniem.
Ich tematem s3 biografie kobiet. W spektaklu W maju sie nie umiera poznajemy historie

ciepigcej matki zamordowanego przez milicje miodego dziewietnastolatka Grzegorza

! Monodramy przed wnioskiem o tytut doktora habilitowanego: i/ bedq swieta, Piotr Rowicki, rez. Piotr
Ratajczak, Teatr Konsekwentny w Warszawie, prem. 8 stycznia 2012r.; Wojna to tylko kwiat Piotr Rowicki, rez.
Piotr Ratajczak, Teatr WARSawy, (prem. 12 stycznia 2016r.Ginczanka. Przepis na prostote zycia Piotr Rowicki,
rez. Anna Gryszkéwna, Teatr na Plazy w Sopocie w kooperacji z Teatrem taznia Nowa (prem. 8 lutego 2020r.);
Simona K. Wotajaca na puszczy Piotr Rowicki, rez. Anna Gryszkéwna, przedstawienie impresaryjne (prem. 4
paidziernika 2020r).



Przemyka - Barbary Sadowskiej - poetki i buntowniczki. W Ocalonych historie fikcyjnej Ireny K.
utkang z prawdziwych relacji swiadkow autentycznych wydarzeri z 1944r. na warszawskim
Zieleniaku. Dwa pozostate sg spektaklami petno-obsadowymi. Wszystkie zgtoszone role — choé
odmienne w wyrazanych tresciach i zastosowanych srodkach — maja liczne punkty wspdine
stanowigce o ciekawej, wartosciowej teatralnie, spotecznie i naukowo pracy oraz oryginalnej
osobowosci twdrczej aktorki.

Wybierajgc wskazane przedstawienia w rezyseriach: Anny Gryszkéwny, Agaty Dudy-
Gracz i Mai Kleczewskiej dr Przepidrska przedstawia trzy zupetnie rézne podejscia do pracy
aktorem, a tym samym opisuje zupetnie inne metody dochodzenia do efektu. O pracy z
pierwszg reizyserka Anng Gryszkdwng mowi, ze proces ten przebiegat, jak w innych
dotychczasowych projektach. Poszukiwania interpretacyjne byly oparte na analizie
scenariusza, pracy nad tekstem i budowaniu zwigzkéw z bohaterka za sprawg lektur, Zrédet
historycznych itp. Jednym stowem - klasyka. Duzym wsparciem w tej konkretnej pracy byt fakt,
ze Pani Agnieszka nie po raz pierwszy spotkata sie z postacig Barbary Sadowskiej. Miata juz za
sobg doswiadczenie zdobyte przy okazji pracy nad tym samym tematem z Piotrem
Ratajczakiem w Teatrze Polonia w Warszawie. Temat dojrzewat w wykonawczyni szeé¢ lat.
Pogtebiony nowymi lekturami i przemysleniami utozyt sie w przejmujacy manifest buntu
kobiety wobec , bezwzglednosci historii”2.

Praca z Agatg Dudg Gracz w opinii dr Przepidrskiej byta wielka przygoda. Tutaj spotkata
sie z nowym jezykiem scenicznym. Metoda jej pracy z aktorem odbiega od standardu.
Rezyserka zaczyna prace od improwizacji — tzw. ,chodzenia w postaci”. Rysuje przed aktorami

bardzo wyrazistg wizje wyobrazonego $wiata, rozdaje listy do postaci narzucajac charakter i

% putoreferat dr Agnieszki Przepiérskiej-Frankiewicz, str. 9,



styl granych bohaterdw. Listy te sg swoistym glosem wewnetrznym postaci, ich ,trajektorig
mysli i pragnieri”?, okreslajg jezyk i grupe spoteczng bohateréw spektaklu. W przedstawieniu
Prosze Paristwa, Wyspiariski umiera Pani Przepidrska gra trzy role. Najwiekszym wyzwaniem
byta dla niej postac Teodory Pytko — kobiety hatasliwej, prymitywnej i niepismiennej - zadnych
punktéw stycznych z wykonawczynig — tak w charakterze, jak i w fizycznosci. Spotkanie z Dudg-
Gracz byto nieustajgcym ¢Ewiczeniem. Intensywnos¢ fizyczna i petne zaangaiowanie
psychiczne odbiegato znacznie od standardu pojmowania teatru , wcieleniowego”, ktdéry dla
Pani Przepidrskiej w koricu nie byt niczym nowym. Rezyserka wymagata petnego poddania sie
wizji rezyserskiej. Pani Agnieszka pierwszy raz spotkata sie z metodg pracy, ,w ktorej
cielesno$¢ postaci byta tak intensywnie eksplorowana na prébach przeznaczonych wytgcznie
do budowania formy”*.

W kooperacji z Majg Kleczewskg powstaty dwa zgtoszone spektakle: Wesele i Ocalone.
Agnieszka Przepiodrska nazywa prace nad rolg Racheli za , najwazniejsze doswiadczenie w jej
dotychczasowym dorobku artystycznym”S. To spotkanie wyniosto aktorke na zupetnie nowy
poziom wykonawczy. Styl pracy rezyserki pozwala aktorom na dokonywanie witasnych
wyboréw artystycznych. ,Wymaga dojrzatego, $wiadomego aktorstwa.® — pisze Pani
Agnieszka. ,Nie prowadzi aktoréw za reke, nie oferuje technicznych wskazéwek czy ,nut” do
odczytania i odtworzenia.”” Oferuje zamiast tego precyzyjnie skonstruowany $wiat, rzadzacy
sie logika i okreslonymi zasadami. Dobér srodkdw nalezy do aktora. Rezyserka rysuje wyrazistg
granice miedzy swojg rola w spektaklu, a rolg wykonawcéw. Ta metoda pracy wychodzita

naprzeciw wyobrazeniom Pani Przepidrskiej o istocie zawodu aktora, o jego twadrczym

3 |bidem str 11,
4 |Ibidem str. 11,
5 |bidem str. 13,
5 |bidem str. 13,
7 |bidem str. 13,



charakterze. Wspdlne poszukiwanie ,,prawdy momentu”® uwiodty wykonawczynie i kazato jej
zrewidowaé dotychczasowe myslenie, zdobycze i pchneto na droge nowych poszukiwarn w
kreowaniu postaci.

Role Ireny K. w spektaklu Mai Kleczewskiej Pani Przepidrska nazywa ,rewolucyjng”® w
swojej praktyce aktorskiej. W jej odczuciu jest to spektakl, ktéry ,wykracza poza
doéwiadczenie artystyczne, staje sie gestem symbolicznym w odzyskiwaniu historii kobiet”9.
Ten spektakl wpisuje sie w akcje rozprawiania sie z traumg, przemocg i nienawiscia. Tutaj Pani
Przepidrska skupita sie przede wszystkim na psychologicznej prawdzie postaci. Techniki
aktorskie nie graty w tym przypadku znacznej roli. Wiecej spodziewanych efektéw przyniosty
konsultacje psychologiczne i kwerenda archiwalna.

Umiejetnosc odnalezienia sie w tak réznych stylach pracy na scenie, wrecz oscylowanie
na granicy mozliwosci psycho-fizycznych w zetknieciu z wielkimi wymaganiami wobec
wykonawcéw mowi wiele o pasji i wielkim oddaniu i wysokiej elastycznosci zawodowej Pani
Przepidrskiej. Jej determinacja przynosi efekty. Dzieki ciezkiej pracy i oddaniu powstaty
nietuzinkowe, przejmujace, czasem wrecz wstrzgsajgce role.

Skoro wspominam o charakterze ztozonych propozycji chciatabym podkresli¢ kilka
istotnych cech tych niekonwencjonalnych, wysoce emocjonalnych rél. Kaida z propozyciji
zastuguje na oddzielny komentarz i uwage; kazda jest wazna i arcyciekawa. Mozna wiele stron
poswieci¢ szczegétowemu opisowi i analizie. Natomiast ja pokusze sie o krétkie
podsumowanie zgtoszonego dorobku. Co wyréinia jej prace sposréd innych na polskich

scenach; jak jej propozycje teatralne zmieniajg naszg codziennos¢ teatralng?

8 Ibidem str.13,
9 Ibidem str.18,
10 |hidem str. 18,



Otéz wyjatkowosc¢ pracy pani Przepidrskiej w mojej opinii polega przede wszystkim na
$wiadomym doborze tematéw — tematéw trudnych i budzacych silne emocje, na wysokiej
wrazliwosci, odwadze, gotowosci przekraczania wtasnych granic i wielkim zaangazowaniu w
spoteczng strone naszej rzeczywistosci. Wazna jest rowniez w jej przypadku konsekwencja
dziatania oraz umiejgtnosci operowania niejednoznacznymi srodkami wyrazu aktorskiego.

1. Temat.

Statym obiektem zainteresowania Pani Agnieszki Przepiorskiej sg biografie kobiet. To nie
idea, problem przykuwajg jej uwage, tylko historie pojedynczych tragicznych loséw. Herstorie.
Gtosy kobiet réznych pokoleni. Zainteresowanie biografiami towarzyszy Pani Przepidrskiej od
lat. | nie wiem, co byto pierwsze - fascynacja teatrem jednego aktora czy zainteresowanie
biografiami.

Jej wybdér jest specyficzny. Pani Przepidrska zajmuje sie postaciami ,,z cienia”. U podstawy
spektaklu Nie umiera sie w maju jest $mier¢ Grzegorza Przemyka, a Pani Agnieszka skupia
uwage na dramacie jego matki - kobiety, ktéra utracita syna. O Grzegorzu méwiono wiele, o
Barbarze Sadowskiej zdecydowanie mniej, ale to wtasnie jej zyciorys zainteresowat aktorke.
Podaobnie jest z Ireng K. z Ocalonych. Irena K. jest postacig fikcyjng — wiec nie dziwi fakt, ze nie
istniata dla spoteczenstwa. Ogrom traum i zniszczen pozogi wojennej przykryt wiele dramatow
jednostek. Pani Agnieszka tworzy historie mtodziutkiej zgwatconej dziewczyny, by
przypomniec¢ o anonimowych bohaterkach.

Pragne zwrdci¢ uwage, Ze jest jeszcze jeden, waziny wedtug mnie, aspekt poszukiwarn
tworczych Pani Agnieszki. Otéz jej teatralne biografie, nie s tylko ,spotkaniami z ciekawymi

ludzmi”. Aktorka nadaje tym biografiom wymiar uniwersalny, wrecz kosmiczny. S3 to, jak sama



okresla—, kobiety symbole”!!- Barbara Sadowska jest dla wykonawczyni symbolem wszystkich
matek walczacych o sprawiedliwosé i podmiotowosc. , Historia nabiera cech przypowiesci, a
rola Barbary miesci sie miedzy jednostkowym losem a uniwersalnym dramatem cztowieka
mierzacego sie z niesprawiedliwo$cia i stratg”*2. Rachela przemawia ze sceny w imieniu setek,
tysiecy kobiet zydowskich. To specyficzny manifest przeciwko przemocy i zagtadzie. Irena K.
dopomina sie o pamie¢ dla niewinnych, anonimowych ofiar wojny, ktére stanowig niezwykle
istotny element zbiorowej pamieci. Historia Ireny K. jest symbolicznym gestem wobec
wszystkich mtodych dziewczat, ktére zginety na Zieleniaku podczas okupacji.

Wielka dociekliwo$¢ wykonawczyni w poszukiwaniu materiatow do budowania roli
budzi szacunek i podziw. Kazda propozycja teatralna jest inkrustowana - wydawatoby sie -
drobnymi i na pierwszy rzut oka niewazinymi szczegotami, ale na przyktad uchwycenie
niuansow poruszania sie w takt muzyki charakterystycznych dla lat 60-tych w Nie umiera sie
w maju, czy przypomnienie zabaw towarzyszgcym dzieciom w okresie przedwojennym w
Ocalonych stwarza niepowtarzalny klimat zdarzen.

Analizy psychologiczne stanowig fundament pracy Agnieszki Przepidrskiej. Jej dewizg
jest ciggly samorozwdj. Aktorka pogtebia swojg wiedze i rozwija Srodki artystyczne. W
przygotowaniu do W maju sie nie umiera byty: twérczos$¢ Marii Janion zwigzana z kondycjg
kobiet i matek w historii oraz reportaz Cezarego tazarkiewicza Zeby nie bylo $ladow®>. W
Ocalonych - Chtopki. Opowies¢ o naszych babkach Joanny Kuciel Frydryszek!® i Gwatlt. Historia

wstydu. Pamietnik ocalatych autorstwa dr Wioli Rebeckiej'*. W ramach zdobywania nowych

11 |bidem str. 8,

12 |bidem str. 8,

13 Cezary tazarkiewicz Zeby nie byfo sladéw, Wydawnictwo Czarne 2016 r.(wyd. ),

14 Joanna Kuciel-Frydryszak, Chlopki. Opowies¢ o naszych babkach, Wydaw. Marginesy, 2023r.

15 Wioleta Rebecka, Gwatt. Historia wstydu. Pamietnik ocalatych., Wyd. przez polskie Towarzystwo
Psychotroniki, 2024r.



kompetencji i rozwoju swoich mozliwosci wykonawczych podjeta studia podyplomowe w
zakresie komunikacji opartej na empatii i w Instytucie Poliwagalnym.

2. Narracja

Specyficzna narracja przedstawiern monodramowych w duzej mierze zalezy pewnie od
autora tekstéw Pana Piotra Rowickiego, ktéry od dawna wspétpracuje z aktorkg. Pani
Przepiorska wspomina jednak, ze zywo uczestniczy w tworzeniu partii méwionych. Mozna
whnioskowad, ze rodzgce sie w jej glowie podczas przygotowan do spektaklu pomysty aktorskie
majg znaczacy wpltyw na jego ksztatt. Pani Agnieszka pisze: ,W spektaklach zmieniam
perspektywy: raz jestem Barbarg — matka cierpigcy, poetkg, buntowniczkg, a innym razem
staje sie Nemezis przemawiajgca z porzadku kosmicznego. Te przejécia s kluczowe dla
narracji: od prowokacji, uwodzenia i ekstazy, przez zatamanie bezradno$¢ | modlitwe, az po
reporterskg chtodng relacje i tlumaczenie rzeczywistosci z dystansem. Taka dynamika
wymagata ode mnie ciggtego balansowania miedzy intensywnymi emocjami a swiadoma
kontrolg nad strukturg roli.}®” Ten opis przystaje réwniez do prowadzenia przez nig postaci
Ireny K. Z takg moze rdznica, Zze zamiast przenoszenia sie do czaséw antycznych aktorka cofa
sie do lat dzieciecych. W Ocalonych ,,Apel polegtych i zgwatconych” wiericzacy catos¢ spektaklu
nieodparcie przypomina forme modlitwy, a uczucie ,bezradnosci” z Nie umiera sie w maju w
Ocalonych zastepuje ,bezsilno$é”. Wspomniane ,zatamanie” osigga w tym spektaklu wyzszy
stopien i przeradza sie w ,,odretwienie, otgpienie, rozpacz”.

3. Srodki wyrazu.

Srodki wyrazu wykorzystywane przez Panig Przepiorska sa bardzo okre$lone i

zdecydowane. Charakterystyczne jest dla niej chroniczne unikanie dostownosci. Pani

16 |bidem str. 8,



Przepidrska jest niezwykle odwazng, kreatywng osoba. Nie straszne sg dla niej drastyczne
obrazy i symbole. Niech przyktadem bedg dwie sceny ze zgtoszonych spektakli. Pierwszy
fragment nalezy do spektaklu Ocaleni. To jeden z najbardziej drastycznych obrazow gwattu,
jakie widziatam w swoim zyciu. Efekt dopetniajg strugi krwi na ciele bohaterki i wokét niej: na
ubraniu, scianie, podtodze. Ale najbardziej wstrzgsajgce wrazenie wywotuje na pozdr zwykty
zabieg zmiany pozycji ciata, ktéry nasuwa nieodparte skojarzenie z brutalnym aktem gwattu -
drzenie ciata, konwulsyjne jego wygiecia. Efekt piorunujacy. Druga scena, ktéra wpiywa z
" wielka sitg na emocje nalezy do spektaklu Wesele. To dtugi, wydawatoby sie jednostajny w
swoim wyrazie monolog, ktéremu towarzyszy wolny, na poty somnambuliczny pochéd w
kierunku proscenium z plama krwi na jasnej halce w okolicach padotkal’. S3 to sceny
wrzynajgce sie w pamieé. Nie sposéb je zapomniec. Zmieniajg one perspektywe patrzenia na
rzeczywistosc i budza ogromny szacunek.
Wiekszos¢ zgtoszonych dziet miatam okazje obejrze¢. Moge wiec stwierdzi¢, ze

przedstawiony przez Panig Agnieszke Przepidrskg zestaw rél ma trzy zasadnicze wartosci:

1. Podejmowany temat (Biografie. Herstorie).

2. Specyficzna narracja i konstrukcja postaci.

3. Niestandardowe s$rodki wyrazowe.

To jest swoiste podsumowanie zgtoszonych przez Panig Agnieszke osiggnie¢. Wszystkie
wymienione przez mnie aspekty jej pracy dokumentujg jej wkiad w osiggniecia teatru
najnowszego. Wpisuje sie w ten nurt podejmowanymi tematami, sposobem pracy,

elastycznoscig zawodowag, jak rowniez samostanowieniem o swojej drodze artystycznej. Pani

17 stownik Jezyka Polskiego: wgtebienie tworzace sie z przodu w spddnicy, w sukni lub w fartuchu przy
uniesieniu ich brzegéw lub przy siadaniu



Agnieszka zdobywa laury i nieustannie sie rozwija. Pozostaje ,w stanie gfodu i niespetnienia”,
jak to sama pieknie okresla.

W swietle obowigzujagcego Prawa o Szkolnictwie Wyzszym, uwazam, ze osiggniecia
naukowe Pani Agnieszki Przepidrskiej odpowiadajg wymaganiom okreslonym w art. 219 ust.
1 pkt 2. Zaréwno przedstawione prace jak i catos¢ dorobku predestynujg jg do uzyskania

stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk filmowych i

—__Prof. AT dr hab. Bozena Suchocka-Kozakiewicz

teatralnych.



