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Recenzja dorobku artystycznego i pedagogicznego w postepowaniu o nadanie stopnia
doktora habilitowanego dr Agnieszce Przepiorskiej-Frankiewicz w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne

Dr Agnieszka Przepiorska-Frankiewicz na stale wpisala si¢ w kanon wspodiczesnego teatru
nie tylko jako aktorka, ale takze jako twdrczyni, nietuzinkowa osobowo$¢ sceniczna, ktora
zrewolucjonizowata formutg monodramu w Polsce. Burzliwy poczatek jej kariery — pelen trudnos$ci
i zawodowych wyzwan — stanowi wymowny dowdd niezlomnej determinacji i pasji, ktore
zaprowadzily ja na szczyt i sprawily, Ze uznawana jest za jedng z najbardziej intrygujacych postaci
polskiej sceny teatralnej. Jej tworczo$¢ taczy w sobie mistrzostwo aktorskie z gtgboka wrazliwoscia

na kwestie spoteczne, kulturowe i biograficzne.

Sciezka zawodowa dr Agnieszki Przepiorskiej-Frankiewicz rozpoczeta si¢ od
nieprzewidzianego zwrotu, ktéra zawazyt na jej losach. W warszawskiej Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej (PWST) powiedziano aktorce, Ze jej szyja pozostaje w nieharmonijnych
proporcjach wzgledem gltowy, co w konsekwencji doprowadzito do skreslenia habilitantki z listy
studentow. Az trudno uwierzy¢, ze niegdys$ takie charakterystycznosci w fizjonomii mogty stanowic
przyczyne wykluczenia. Po latach dr Przepidrska wspomina w jednym z wywiadow: ,,Bytam
zaskoczona, ze moje ciato nie pasowalo do tego, co byto wtedy oczekiwane. Tam, gdzie dzi§ bym
powiedziata, ze jest wolnos¢, wtedy czutam tylko odrzucenie” (Wysokie Obcasy, 2014). Mimo
napotkanych przeciwno$ci artystka postanowila si¢ nie poddawa¢ i podjeta nauke na wydziale
aktorskim w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuki Teatralnej i Filmowej w Sankt Petersburgu.
Ukonczenie tamtejszej uczelni pozwolito jej na rozwdj artystyczny w szerszym, mi¢dzynarodowym

kontekscie 1 wprowadzito na drogg artystycznej niezaleznosci.

Po zakonczeniu edukacji artystka powrocita do Polski, gdzie nie bylo jej tatwo odnalez¢
swojego miejsca w przestrzeni teatru instytucjonalnego. Nie poddata si¢ jednak, postanowita
rozwing¢ niezalezng dziatalno$¢ artystyczng. Decyzja ta byla efektem wewnetrznej potrzeby
wolnos$ci tworczej. Zwigzana z formacja Pozar w Burdelu Michata Walczaka, a pdzniej z innymi
offowymi scenami miata okazj¢ rozwijaé swoj talent w pelnej swobodzie artystycznej. Byta
integralng czgs$cig uniwersum Pozaru w Burdelu. Jako Dzika Agnes, HGW czy Samotna Matka
btyskawicznie zyskata na popularno$ci wsrdéd zarowno warszawskiej, jak i1 ogdlnopolskiej

publiczno$ci. Praca w nurcie offowym byla dla niej przestrzeniag do wyrazania siebie, a takze do



zbudowania silnej, bezposredniej 1 nieskrepowanej wiezi z odbiorcami. Jednak to w monodramach
odnalazla swoje prawdziwe powotanie, taczac intensywno$¢ emocji z glebokim zanurzeniem
w psychologii postaci. Krytycy zauwazaja, ze: ,,Przepiorska czuje si¢ w monodramie znakomicie.
Wypehlnia soba cala sceng, odtwarza kolejne postaci, dajac im inny tembr glosu, mimike

i choreografi¢” (Paulina Rejter, Wysokie Obcasy, 12.10.2020 rok).

Mimo poczatkowego odrzucenia przez teatr instytucjonalny dzigki swej pracowitosci
i determinacji dr Agnieszka Przepidrska-Frankiewicz na przestrzeni lat nawigzala wspolprace
z wieloma cenionymi teatrami w kraju. Od 2006 do 2008 roku byla zwigzana z Teatrem
Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, a od 2021 roku nalezy do zespotu Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Wystepowata rowniez w: Teatrze Slaskim im. Stanistawa
Wyspianskiego w Katowicach, Teatrze Laznia Nowa w Krakowie, Teatrze Polskim w Bielsku-
-Biatej, Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie czy Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hiibnera

w Warszawie.

Niezalezno$¢ i samodzielno$¢ artystyczna dr Agnieszki Przepiorskiej-Frankiewicz znalazty
swoje wyraziste odbicie w monodramach. To wtasnie w tej formie aktorka odkryta prawdziwa
wolno$¢, pozwalajac sobie na pelng ekspresje zaro6wno emocjonalng, jak 1 intelektualng.
Monodramy Przepiorskiej staly si¢ synonimem precyzyjnie utkanego portretu biograficznego,
w ktorym aktorka taczy elementy dramatu, dokumentu i sztuki opowiadania. W swoich spektaklach:
,» lato nie wraca”, ,,I beda swieta”, ,,Nazywam si¢ Anna Walentynowicz”, ,,Simona K. Wolajaca na
puszczy”, ,,Ginczanka. Przepis na prostote zycia” oraz ,,W maju si¢ nie umiera. Historia Barbary
Sadowskiej” czy ,,Ocalone” — habilitantka tworzy postaci, ktore przez wiasne doswiadczenia
zyciowe 1 histori¢ odkrywaja niezwykly potencjat do artystycznego przezycia. Role
w monodramach artystki przenosza widza w glebsze, mniej oczywiste obszary osobowosci

bohaterek.

Intensywno$¢ 1 dynamika dziatan dr Agnieszki Przepidrskiej-Frankiewicz byly
niejednokrotnie zauwazane, a takze doceniane przez $rodowisko teatralne. Otrzymata prestizowe
nagrody, m.in: nagrode¢ aktorska za rol¢ w ,,I beda $wigta” na Festiwalu Dramaturgii Wspodtczesnej
,Rzeczywisto§¢ Przedstawiona” w 2012 roku, nagrode¢ za kreacj¢ w spektaklu ,,Tato nie wraca” na
20. Ogolnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej 2014 roku,
wyroznienie aktorskie za role w ,,Ginczanka. Przepis na prostot¢ zycia” na Kaliskich Spotkaniach
Teatralnych w 2021 roku, Nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza za wktad w rozw6j monodramu
biograficznego, za role Barbary Sadowskiej w spektaklu ,,W maju si¢ nie umiera. Historia Barbary

Sadowskiej” w 2023 roku.



W swoim autoreferacie dr Agnieszka Przepidrska-Frankiewicz nie tylko przedstawia
sylwetke artystyczna, ale takze dzieli si¢ swoja filozofig tworcza, ktéra wykracza poza granice
konwencjonalnych ram teatru. W chwilami intymnej opowiesci Przepiorska odstania przed nami
wybrane watki swojej drogi zawodowej, ktoére nie ograniczajg si¢ do zapisu faktow, ale staja sie
gleboka refleksja nad sensem sztuki, rolg aktora w spoteczenstwie i zbiorowej kulturze. Autoreferat
Przepiorskiej stanowi nie tylko $wietny materiat do analizy, ale takze podstawe do zrozumienia
samej artystki — jej pragnienia autentycznos$ci i wolnosci, ktore na stale wpisaty si¢ w monodramy

tworczyni.

Jednym z najwigkszych waloréow autoreferatu jest sama narracja habilitantki, ktéra nie boi
si¢ mowic o swoich porazkach, trudnosciach czy momentach zwatpienia. Przepiorska przyznaje, ze
jej Sciezka zawodowa byla naznaczona wieloma trudnymi decyzjami i niepowodzeniami, ktore
jednak okazaly si¢ kamieniami milowymi na drodze do osiagnigcia artystycznej niezalezno$ci,
podstawa do samostanowienia. To, co wyrdznia ten autoreferat spos$rdd innych, to umiejetnosé
balansowania pomi¢dzy osobistym do$§wiadczeniem a gleboka refleksja na temat zawodu aktora,

roli teatru we wspolczesnym §wiecie.

Habilitantka szczegdlnie podkresla, jak wazna pozostaje dla niej wolnos$¢ artystyczna, ktora
odnalazta na swej zawodowej drodze dzigki monodramom. To w tej formie teatralnej czuta, ze moze
odda¢ si¢ pelni wyrazu bez zadnych ograniczen. Jej pragnienie niezalezno$ci od instytucji teatralnych
nabrato charakteru manifestu. Autoreferat staje si¢ przestrzenia do wyartykulowania osobistego buntu,
ale rowniez glebokiego szacunku do teatru jako medium, teatru otwierajagcego mozliwos¢ dotarcia do
widza na wysoko emocjonalnym poziomie komunikacji.

Dwie z czterech 1ol zgloszonych przez dr Agnieszke Przepiorska-Frankiewicz jako dzielo
przewodnie niniejszego postgpowania habilitacyjnego, stanowig role w monodramach. Znamienitg ich
cecha jest konsekwentnie realizowana strategia tworcza, w ktorej fundamentalne znaczenie maja
biografie postaci historycznych, analizowane zardwno jako Zrddla inspiracji artystycznej, jak
1 narzgdzia autorefleksji egzystencjalnej. Szczegélnie interesujace wydaje si¢ potlaczenie
psychologicznego poglebienia roli z perspektywa spoteczno-polityczng. Aktorka bowiem deklaruje,
ze kluczowa metoda pracy nad postacig jest identyfikacja punktu zwrotnego, determinujacego

trajektori¢ zycia bohaterek.

Spektakl ,,W maju si¢ nie umiera...” autorstwa Piotra Rowickiego, w rez. Anny Gryszkowny,
jawi si¢ jako kulminacja tej strategii. Habilitantka podejmuje tu udang probe wcielenia si¢ w postaé
Barbary Sadowskiej — matki Grzegorza Przemyka — jednocze$nie jednostkowa i symboliczng,
zakorzeniong w historycznym konkrecie, lecz niosaca uniwersalny przekaz. Habilitantka

— inspirowana koncepcja Marii Janion — przeksztatca osobisty dramat Barbary Sadowskiej w mit



wspotczesny. W strukturze roli plynnie zmienia perspektywy: od wewnetrznego przezycia po
metanarracje — co stanowi dowod nie tylko zaawansowanego warsztatu aktorskiego, ale takze,
a moze przede wszystkim, glebokiego filozoficznego namystu nad rolg artysty w rekonstruowaniu
historycznych wydarzen. Sposob interpretacji, podej$cia do pracy nad rolag w spektaklu ,,W maju si¢
nie umiera...” $wiadczy o glebokim zrozumieniu funkcji sztuki jako medium pamigci kulturowej
oraz narzgdzia transformacji indywidualnej i zbiorowej. Rola Barbary Sadowskiej w ujeciu
Przepiorskiej taczy erudycje z autentyzmem do$wiadczenia scenicznego, wpisujac si¢ w najnowsze
tendencje teatru zaangazowanego na granicy performance’u biograficznego. Aktorka nie tylko
interpretuje histori¢ — ona ja wspottworzy i ozywia w procesie cielesnego i duchowego
zaangazowania.

Drugim monodramem, jaki opisuje dr Agnieszka Przepiorska-Frankiewicz w autoreferacie,
sa ,,Ocalone” autorstwa Piotra Rowickiego, w rez. Mai Kleczewskiej (premiera 30 wrzesnia 2024
roku w Domu Spotkan z Historig). Stanowi on jedno z wazniejszych wydarzen teatralnych ostatnich
lat — nie tylko jako dzieto artystyczne, ale przede wszystkim jako gleboko humanistyczny projekt
,odzyskiwania” kobiet, ktérych doswiadczenia przemocy zostaty na dlugo wyparte z oficjalnego
nurtu pamieci zbiorowe;.

Spektakl ,,Ocalone” jest dramatycznym studium traumy wojennej, eksplorujacym temat
przemocy seksualnej wobec kobiet w czasie konfliktéw zbrojnych — zagadnienie przez dekady
marginalizowane zarowno w dyskursie historycznym, jak i teatralnym. Poprzez fikcyjna, lecz
gleboko zakorzeniong w faktografii posta¢ Ireny K., Agnieszka Przepiorska i rezyserka Maja
Kleczewska stworzyly archetyp ocalonej — bohaterki osadzonej na styku historii 1 pamig¢ci, prawdy
i niedopowiedzenia, przeszloSci 1 terazniejszosci. Irena K., jako figura wutkana
z fragmentarycznych $wiadectw kobiet wigzionych w Zieleniaku w 1944 roku, staje si¢ nosnikiem

wielu glosow — skrzywdzonych, przemilczanych, ale niezapomnianych.

Niemale artystyczne osiagnigcie spektaklu to sposob ujecia postaci w dwoch planach
czasowych — jako 14-letniej dziewczynki oraz 94-letniej staruszki. Przepiorska dokonuje tu
niezwykle wymagajacej rekonstrukcji zar6wno psychicznej, jak i cielesnej, cofajac si¢ w czasie nie
tylko fizycznie, ale — co znacznie trudniejsze — emocjonalnie czy nawet egzystencjalnie.
Zrezygnowanie z klasycznych technik aktorskich na rzecz ,,zanurzenia w pod§wiadomosci” postaci
przynosi efekt porazajacy. Jej nieciggto$¢ swiadomosci, brak linearnej wiedzy o kolejnych scenach
nadaje catemu spektaklowi aure snu, majaku, niedookreslenia — stajac si¢ metaforg pamigci ofiar
przemocy, dla ktorych trauma nie uklada si¢ w ciaglos¢, lecz pozostaje poszarpanym archiwum

ciata i umystu.



»Ocalone” to nie tylko teatr — to rytuat przywracania obecno$ci. To rdwniez gest etyczny
wobec przesziosci, ktory redefiniuje rolg aktora jako medium pamigci i empatii. Dr Agnieszka
Przepiorska — poprzez swoje zaangazowanie, precyzj¢ psychologiczng, odwage w sigganiu po

tematy tabu — potwierdza swdj status ekspertki teatru zaangazowanego w Polsce.

Kolejne role zgloszone przez dr Agnieszk¢ Przepiorska-Frankiewicz w niniejszym
postgpowaniu habilitacyjnym stanowig kluczowe w ostatnich latach jej dziatalnos$ci doswiadczenia
aktorskie. Obydwie kreacje: Teodory w spektaklu ,,Prosze Panstwa, Wyspianski umiera” w rez.
Agaty Dudy-Gracz oraz Racheli w ,,Weselu” Stanistawa Wyspianskiego w inscenizacji Mai
Kleczewskiej zrealizowane zostaty na deskach Teatru im. Juliusza Stlowackiego w Krakowie. Role
te eksponuja niezwykly zakres aktorskich mozliwosci Przepiorskiej i ukazuja jej mistrzowska

elastycznos¢ w dostosowywaniu si¢ do odmiennych koncepcji rezyserskich.

Rola Teodory, kobiety z marginesu spolecznego, zostala przez habilitantk¢ zbudowana
z imponujacy pieczolowitoscig. Aktorka konstruuje te posta¢ w duchu ,.teatru totalnego” Dudy-
-Gracz, opierajac sie¢ na metodach glteboko immersyjnych: improwizacji, introspekcji i budowaniu
wewnetrznej biografii. Cechg wyrozniajaca te kreacje jest intensywne utozsamienie si¢
z fizyczno$cig 1 psychikg postaci — Przepiorska ,,wchodzi” w Teodore catkowicie, tworzac role
brutalnie autentyczng, a zarazem empatyczng. Cho¢ habilitantka w spektaklu wciela si¢ tacznie
w trzy rézne postaci — obok Teodory takze w Helenke i Siemaszkowa — to wtasnie Teodora

najmocniej zapada w pami¢¢ odbiorcow.

Z kolei Rachela w ,,Weselu” Kleczewskiej to rola o zupelnie innym charakterze — oparta na
aktorskiej wewnetrznej wolnosci, ale takze na radykalnej odpowiedzialnosci za kazdy gest, stowo
i emocje. Przepidrska stwarza na scenie Rachele jako medium migdzy $wiatami, kobiet¢ obdarzong
wizja nadchodzacej zaglady. Jej kreacja jest mocno zanurzona w wymiarze symbolicznym
1 historycznym, a aktorka odwaznie przenosi osobiste do§wiadczenie (zydowskie korzenie, swa
podroz do Auschwitz) na sceng, nadajac postaci gleboki wymiar etyczny i egzystencjalny.

Ztozono$¢ tej interpretacji §wiadczy o wysokim poziomie $wiadomosci artystycznej.

Dr Agnieszka Przepiorska-Frankiewicz jako wykladowczyni na Wydziale Teatru Tanca
w Bytomiu Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie prezentuje
imponujaca, nowatorska koncepcj¢ dydaktyki aktorskiej. Jej praca pedagogiczna wyrdznia si¢
glebokim osadzeniem w do$wiadczeniu praktycznym oraz wyjatkowa empatia wobec studentdw.
Przepiorska proponuje autorska metode Act & Flow, integrujaca techniki aktorskie z elementami
medytacji, pracy z ciatem, oddechem oraz komunikacja empatyczng — co w dziedzinie ksztatcenia

artystycznego stanowi podej$cie oryginalne i potrzebne.



Szczegblng uwage zwraca dbatos¢ dr  Agnieszki  Przepiorskiej-Frankiewicz
o bezpieczenstwo psychiczne studentéw. Swiadomo$é potencjalnych zagrozen emocjonalnych
w pracy z materialem scenicznym i umiej¢tnos$¢ ich neutralizowania poprzez techniki oparte na
teorii poliwagalnej oraz wykorzystanie narz¢dzi z zakresu samo$wiadomos$ci emocjonalnej

$wiadcza o wysokim poziomie etycznym i pedagogicznym jej praktyki.

Metoda habilitantki w pracy ze studentami nie tylko rozwija kompetencje aktorskie, ale
rownocze$nie wzmacnia sprawczo$¢ studentdow, wspierajac ich w budowaniu odpornosci
psychicznej, poczucia autonomii i odpowiedzialnosci. Szczegdlnie cenne jest dostrzezenie
zmieniajacych si¢ potrzeb miodych ludzi — studentow, ktérzy poszukuja edukacji opartej na relacji,

zrozumieniu i dialogu.

Dr Agnieszka Przepiorska-Frankiewicz to artystka, ktorej kariera jest przyktadem
niezlomnos$ci w dazeniu do twdrczej wolno$ci 1 niezaleznos$ci. Jej prace, szczegdlnie monodramy,
sa glebokim wgladem w psychologie postaci, pelnym emocji, wnikliwos$ci 1 autentycznos$ci. Dzieki
swojej odwadze oraz wytrwatosci w tworzeniu wlasnych projektow dr Agnieszka Przepiodrska-
-Frankiewicz stata si¢ jednym z najwyrazniej zdefiniowanych glosow w polskim teatrze. Ten glos
jest doceniany i1 podziwiany. Jej nazwisko niejednokrotnie pojawialo si¢ w rozmaitych rankingach
1 podsumowaniach sezonéw m.in. Jacka Wakara czy Jacka Sieradzkiego. W 2023 roku znalazta si¢
na liscie 100 Najbardziej Wptywowych Kobiet czasopisma ,,Forbes Women Polska”, a takze
otrzymata nominacj¢ do tytulu Superbohaterki ,,Wysokich Obcasow”. Swoje niezwykle bogate,
okraszone sukcesami do$§wiadczenia artystyczne potrafi madrze wykorzysta¢ w pracy ze studentami.
Dydaktyka dr Agnieszki Przepidrskiej bowiem to przyklad tworczej syntezy, rzetelnej wiedzy
aktorskiej i humanistycznej refleksji nad kondycja czlowieka — zaréwno artysty, jak i ucznia.

To podejscie, ktore mozna uzna¢ za modelowe w zakresie nowoczesnej pedagogiki artystycznej.

Konkluzja:
Dr Agnieszka Przepiorska-Frankiewicz to artystka, ktora nie tylko ksztattuje wspotczesny teatr, ale
i nieustannie poszukuje nowych S$ciezek tworczych zaré6wno w pracy artystycznej, jak
i dydaktycznej. Wartos¢ jej dorobku polega przede wszystkim na zdolnosci do wprowadzania sztuki
w przestrzen spoleczng, kulturowa i filozoficzng, gdzie staje si¢ ona narzedziem do budowania
mostow migdzy ludzmi, a takze miedzy przeszlo$cig a terazniejszoscia. Dlatego z ogromng radoscia,
na mocy art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, wnioskuj¢

o nadanie dr Agnieszce Przepiorskiej-Frankiewicz stopnia doktora habilitowanego.
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