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Paul Klee ,,Smier¢ i ogien”, 1940

Sztuka nie odtwarza tego, co jest widziane,
ale czyni widocznym.

Paul Klee'

W doswiadczeniu sztuki mamy do czynienia z prawdami,
ktore w zasadniczy sposob przekraczajq granice
metodycznego poznania. 1o, ze w dziele sztuki
doswiadczona zostaje prawda, nieosiggalna dla nas

na zZadnej innej drodze, stanowi o filozoficznym
znaczeniu sztuki opierajqcej si¢ wszelkiemu

»2

raisonnement (dowodzeniu)”.

Hans-Georg Gadamer

'P. Klee, Wyznania twércy, [w:] Artysci o sztuce, przet. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1963, s. 294.
2 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, przet. B. Baran, Warszawa 2004, s. 21.
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WSTEP

Najpopularniejszag metaforg opisujacg relacje teatru 1 rzeczywistosci jest
Szekspirowska metafora zwierciadta. Dlatego paciorki w podtytule tej pracy staly sie lustrzane?,
a motyw lustrzanego odbicia bedzie przewijal si¢ w niej, jak ni¢ Ariadny,
ktéra przeprowadzi nas przez labirynt. Bohater ,,Gry szklanych paciorkow” Hermana Hesse,
Jozef Knecht zadaje sobie pytanie: ,,czyz nie ma prawdy?”. Aby na nie odpowiedzie¢ opuszcza
zakon uczonych 1 wyrusza ku prawdziwemu zyciu. Teatr dokumentalny, non-fiction,
czy jeszcze inaczej teatr faktu, zwraca si¢ bezposrednio ku rzeczywistosci z tym samym
pytaniem, o prawde wiasnie.

Kiedy bratam udzial w spektaklach teatru dokumentalnego, a tak si¢ zlozylo,
ze gratam w nich kilkukrotnie, uczestniczac tym samym aktywnie we wprowadzeniu tego
gatunku w polskim teatrze po transformacji, nurtowalo mnie pytanie o prawde, o relacje
pomiedzy rzeczywistoscia, a jej sceniczng reprezentacja. Szybki Teatr Miejski,
ktory tworzyliSmy w Teatrze Wybrzeze w 2002 rok byt prekursorskim projektem,
zainspirowanym wizyta w Polsce Teatru.doc z Moskwy, ktory zastynagt bezkompromisowymi,
odwaznymi spektaklami diagnozujacymi sytuacje¢ w Rosji po pieriestrojce. Nurtowato mnie
wtedy 1 nurtuje nadal, pytanie o relacj¢ pomigdzy rzeczywisto$cig a jej sceniczng reprezentacja.
Pytanie, ktérego nie zadawatam sobie grajagc w innych spektaklach, mimo,
ze zagadnienie scenicznej prawdy zwigzane jest z samg istotg teatru 1 warsztatu aktorskiego.

W spektaklu ,,Padnij”, ktory powstal pod dramaturgiczng opieka Pawta Demirskiego
wlasnie w ramach STM-u gratam Majorowa — posta¢ skonstruowang w oparciu o biografie
kilku rzeczywistych o0s0b, zastanawial mnie jej bytowy status, jej umocowanie.
Byta konstruktem dramaturga, ale wykreowanym z ZyciorysOw realnych o0séb.
Mowita czeSciowo ich stowami, czeSciowo kwestiami mojej improwizacji, spisanymi
1 przetworzonymi literacko przez dramaturga. Z dokumentalnych fragmentdw powstala
fikcyjna calo$¢, ktora jednak miata ukazaé, skrywajacy si¢ pod wypowiedziami realnych
bohaterek, sens.

Czy dekonstruujac autentyczne $wiadectwa wujawniamy ich ukryta prawde,

3, Wszystko wzajem sobie przeczy, wszystko si¢ mija, nigdzie nie ma pewnosci. Wszystko mozna tlumaczy¢ tak,
lecz mozna rowniez tlumaczy¢ i odwrotnie. Cala histori¢ §wiata rownie dobrze interpretowa¢ mozna jako
rozwdj 1 postep, jak i nie dostrzegaé w niej nic procz ghupoty i rozktadu. Czyz nie ma prawdy?”, Herman Hesse,
Gra szklanych paciorkow, przet. M. Kurecka, Warszawa 2010, s. 157.



zamaskowane znaczenie, czy moze projektujemy wilasng interpretacje i naduzywamy zaufania
0s0b, ktore powierzyty nam swoje historie? Czy teatr z ambicja non-fiction moze postugiwac
si¢ takim zabiegiem, skoro ,, verbatim plays are written using only the precise words spoken by
people interviewed about a particular event or topic. The plays are constructed by the playwright
from the testimony of witnesses or those close to an event in order to lend the play an authority
that shifts the theatre from mere entertainment to a form of reportage, politicising the
audience "*? Czy rzeczywiscie ,,fakty musza zatanczyé”>? Jaki mialby to by¢ taniec: walc,
tango czy raczej skoki kurczaka razonego pradem w rytm muzyki? Rowniez aspekt przymusu
jest uderzajacy.

Ale pytanie o kategori¢ prawdy uzyskalo inny jeszcze wymiar, kiedy wokot spektaklu
zaczely sie pojawiaé nieoczekiwane sytuacje. W czasie przedstawienia na ekranie telewizora
mialy by¢ emitowane nagrania fragmentow stypy, w ktorej bohaterki biora udzial.
Stype trzeba byto zainscenizowac i nagra¢. Na nagranie zaproszono mnostwo przypadkowych
0s0b, naturszczykow. Jedynymi aktorkami byty$my my, trzy bohaterki tego spektaklu: Zoska,
Monika i Majorowa, w czasie nagrania bedace juz w swoich rolach. Chodzilo o uzyskanie
konwencji dokumentalnej rejestracji, brudnej, robionej kamera VHS. Nagrywali$my
w salonie mieszkania, ktore po6zniej miato by¢ przestrzenig gry. W projekcie Szybkiego Teatru
Miejskiego wszystkie spektakle byly grane w naturalnych wnetrzach. Wino byto prawdziwe,
zakaski, kwiaty rowniez, szybko rozwingla si¢ impreza, a goscie jakby zapomnieli,
7ze to inscenizacja, nikt bowiem przez trzy godziny nie przerywal i nie rezyserowal.
Eksperymentalnie nagrywali§my cale zdarzenie, mimo, ze do spektaklu potrzebnych byto
zaledwie kilku minut.

Bedac w postaci, improwizowatam zgodnie z logika wewnetrzng mojej bohaterki.
Majorowa nie miata imienia, tytulowana zgodnie z ranga swojego wysoko postawionego
w hierarchii wojskowej me¢za, byta wyniosta, autodestrukcyjna, prowokacyjna, jej motywacje
mial zrozumie¢ widz ogladajacy caly spektakl, jednak uczestnicy nagrania nie mieli o niej
pojecia. Doszto do awantury, ja grajac pijang uwodzitam meza jednej z pan. Zadna z aktorek
nie pita alkoholu w czasie improwizacji. Wazne bylo, aby $wiadomie prowadzi¢ postaci, mie¢
kontrole nad improwizacja z osobami zupelnie do takich dziatan nieprzygotowanymi.

Kiedy wytaczono kamery 1 improwizacja si¢ zakonczylta, usitowatam rozmawia¢ z biorgcymi

4 R. Norton-Taylor, Verbatim. Contemporary Documentary Theatre, London, 2008, s. 12.
5 Tytut ksigzki reportera Mariusza Szczygla Fakty muszq zatariczyé, Warszawa 2022.



w niej udzial juz prywatnie, nagle zupehlie trzezwa 1 jak sadzilam sympatyczna.
Niestety, prawie nikt nie chcial ze mng rozmawiaé. Kiedy nasi goscie wychodzili, jedna z pan
powiedziata do mojej kolezanki, grajacej posta¢ krucha 1 budzaca wspotczucie:
,»INOo, Z Majorowa nikt si¢ nie pozegnat”.

Uderzylo mnie, jak szybko doszlo do zniwelowania mojej tozsamosci.
Prawdziwa tj. realna stala si¢ bohaterka, kosztem mojej realnos$ci. Ktora z nas przez trzy
godziny nagrania byla rzeczywista, skoro prawdziwa ja zostala wyparta ze $wiadomosci
uczestnikow improwizacji? Oczywiscie, mozna to thumaczy¢ tym, ze osoby bez przygotowania
ulegly sugestii granej przeze mnie postaci, ale mimo, ze nagranie si¢ zakonczyto,
a ja zachowywatam si¢ zupelnie inaczej niz Majorowa, antypatia pozostata.
Uczestnicy nagrania znali nasze imiona i nazwiska, jednak nikt nie nazywal mnie inaczej niz
Majorowa. Przyznaje, ze nie bylo to mile uczucie, wymazanie mojej osobowosci stawiato
pytanie o prawdziwos$¢ tego, co na scenie i1 relacj¢ migdzy rzeczywistoscig a sceniczng
reprezentacjq.

Kolejne epizody potegowaly odczucie niepokoju. Jaki$ czas po premierze, po jednym
ze spektakli, niezwykle emocjonalnym, podeszta do mnie kobieta, wyraznie poruszona.
Wyszeptata, jak bardzo mi wspodlczuje, ze doswiadczytam takiego cierpienia. Nie rozumiatam,
co ma na mysli. Wyjasnita, ze potworna blizna, ktorg mam na brzuchu z pewnoscig jest sladem
po bolesnym wypadku. Szpeci mnie, ale w tej roli mogltam ja wykorzysta¢ 1 odstonié.
Rzecz w tym, zZe blizna byla dzielem naszej charakteryzatorki, ktéra z duza wprawa ja
namalowata. Widzka nie chciata uwierzy¢, ze to tylko charakteryzacja, odeszta przekonana,
ze oktamuje ja ze wstydu. Moje cialo stalo si¢ w pewnym sensie nie-moje. Znowu poczutam
dyskomfort i jakg$ wewnetrzng niewygode, pytanie o to, gdzie jest prawda powracato. Draznito
jak kamyk w bucie, jak ¢miacy bol zgba.

Dzielg si¢ tymi, by¢ moze banalnymi anegdotami, aby u$wiadomi¢ czytelnikowi,
ze pytanie o relacje miedzy rzeczywistoscig a jej sceniczng reprezentacja, nie jest chtodnym
teoretycznym rozwazaniem, ale niepokojacym, uwierajgcym fenomenem. Otwiera pytania
o prawdg na wielu polach i w wielu znaczeniach: mechanizm projekc;ji i identyfikacji, dziatanie
pamigci, odpowiedzialno$¢ za autentyczne $§wiadectwa. Gdzie i jak ta prawda si¢ wydarza?
Tylko na scenie? A moze raczej w przestrzeni pomigdzy autentycznymi bohaterami, twércami,
aktorami a widzami? Swiadkowie i uczestnicy wydarzen, ktorzy opowiadaja swoje historie,
wnosza do materiatu spektaklu nie tylko biografie, ale tez caly spoteczno-polityczny kontekst.

A zatem zagadnienie prawdy otwiera si¢ na pytanie o rzeczywistos¢, w perspektywie

3



ontologicznej: czy mamy w ogole bezposredni dostep do rzeczywistosci? Ale takze
w perspektywie spoteczne;.

Jakims$ zbiegiem okoliczno$ci, a moze to fatum, heimarmene, by postuzyc¢ si¢ kategoria
stoicyzmu, zapraszano mnie do kolejnych realizacji przedstawien opartych na faktach.
Uczestniczylam tez w warsztatach teatru dokumentalnego, ktore od 2011 roku odbywaja si¢
w Sopocie pod kuratorskg opieka rezysera Adama Nalepy i Romana Pawlowskiego, znawcy
1 propagatora teatru non-fiction w Polsce.

Inspiracja do rozwazan nad kategorig prawdy w teatrze non-fiction i przedmiotem analizy

tej rozprawy beda trzy spektakle, ktore wspottworzytam®.

e Pawel Demirski ,,Padnij”
rezyseria Piotr Waligorski,
premiera 19.02.2004, Teatr Wybrzeze w Gdansku
w ramach projektu Szybki Teatr Miejski,

pod opieka dramaturgiczng i kuratorska Pawta Demirskiego

e Torsten Buchsteiner ,,Nord-Ost”
przektad i rezyseria Adam Nalepa,
premiera 28.08.2013, Teatr BOTO
w ramach Festiwalu i Rezydencji Artystycznej Sopot Non-Fiction 2013

e Jelena Griemina Dwdch w twoim domu
przektad Agnieszka Lubomira Piotrowska, rezyseria Rudolf Zioto,
premiera 24.08.2014 Teatr Wybrzeze

w ramach Festiwalu Literacki Sopot 2014

6 Takie okre$lenie wydaje sic bardziej adekwatne, poniewaz proces pracy nad spektaklem dokumentalnym
z reguly jest demokratyczny.



Kazdy z tych spektakli roznil si¢ formag teatralng i1 dramaturgiczng, sposobem
opracowania materiatu faktograficznego, jednak w najbardziej pierwotnym zatozeniu celem
kazdego z nich byto dotarcie do przemilczanej lub ukrytej prawdy rekonstruowanych zdarzen.

Teatr dokumentalny ogniskuje si¢ wokot kategorii prawdy, cho¢ proby jej zdefiniowania
bywaja problematyczne. Probuje naswietla¢ ja z roznych perspektyw. Niczym promienie
rentgena, chce przebic si¢ przez migkkie tkanki, by dotrze¢ do twardej rzeczywistosci. I tak jak
przy przeswietleniu, czegsto ukazuje si¢ tylko jej cien.

W tej pracy przyjrze si¢ zwlaszcza perspektywie filozoficznej 1 warsztatowej,
ktore wigzg si¢ z tworzeniem spektaklu non-fiction. Aby zrozumie¢ specyfike tego gatunku,
istotna wydaje mi si¢ rowniez perspektywa teatrologiczno-historyczna. Zanim zatem przejde
do opisu poszczeg6élnych spektakli, sprobuje nakresli¢ kontekst. Wskazac te perspektywy,
ktére wydaja mi si¢ niezbedne, natozy¢ filtry, przez ktore przygladam si¢ ,,prawdzie”.

,Jesli sposrod przeciwienstw, ktorymi postugujemy si¢ na co dzien, tak duze znaczenie
ma opozycja zycia 1 $mierci, nie mniejszg wage nalezy przypisa¢ opozycji prawdy
i fatszu, rzeczywisto$ci i iluzji”’. Stowa Milosza sg jak $wiatlo latarni: ostrzegaja i wskazujg
kierunek, bo pytajac o prawd¢ wyruszamy na glebokie wody filozoficznych zagadnien, gdzie
czyhaja rafy symplifikacji i tatwych odpowiedzi. Wchodzimy do metnej rzeki, ktorej nawet
ciemny filozof Heraklit pewnie by si¢ nie powstydzit. Wiele, a moze nawet wigkszos¢,
uzywanych tu poje¢ bedzie nieostra, nie poruszamy si¢ bowiem w dziedzinie inteligibilnie
weryfikowalnej i komunikowalnej. Chodzi jednak nie o wiedze, a zrozumienie.®

»ztuka 1 jej wytwory sa obiektami hermeneutycznymi w najwyzszym stopniu,
ich sens nie jest dostgpny bezposrednio i bezwiednie, ale wymaga duchowego wysitku
interpretacji®, dlatego wiasnie narzedzi hermeneutycznych zamierzam w tej pracy uzywaé,
pamigtajac, ze w poznaniu istnieje prymat pytania nad odpowiedzig. ,,Cate Zycie jest to nic

innego, jak szereg pytan przeobrazonych w formy, ktore nosza same w sobie jadro odpowiedzi

7 C. Mitosz, Przybysz z naszej ,,innej Europy”. Mowa Noblowska,
https://zupelnieinnaopowiesc.com/2019/12/12/przybysz-z-naszej-innej-europy-mowa-noblowska-czeslawa-
milosza/, [dostep: 10.05.2023].

8 Rozumienie to podstawowa kategoria filozofii hermeneutycznej. W pewnym sensie mozna powiedziet,
iz zastgpuje ona byt, naczelng kategori¢ filozofii przedkrytycznej oraz poznanie, naczelna kategori¢ filozofii
nowozytnej. Zastgpuje je obie, albowiem z jednej strony nie twierdzi, Ze byt jest efektem poznania, z drugiej
jednak jest §wiadoma tego, ze niezaleznie od $wiadomosci byt jawi si¢ nam, odstania tylko przez swiadomose,
a wigc jako rozumiany, tak lub inaczej.” A. Przylebski, Hermeneutyka. Od sztuki interpretacji do teorii
i filozofii rozumienia, Poznan 2019, s. 98.

° F. Chmielowski, Sztuka, sens, hermeneutyka: filozofia sztuki H.-G. Gadamera, Krakow 1993, s. 21.


https://zupelnieinnaopowiesc.com/2019/12/12/przybysz-z-naszej-innej-europy-mowa-noblowska-czeslawa-milosza/
https://zupelnieinnaopowiesc.com/2019/12/12/przybysz-z-naszej-innej-europy-mowa-noblowska-czeslawa-milosza/

oraz szereg odpowiedzi, ktore ptyng brzemienne pytaniami”'°.

Temat tej dysertacji zawiera szereg pytan: o relacje rzeczywistosci i poznajacego ja
podmiotu, rzeczywistosci 1 sztuki, faktu 1 jego artystycznego przetworzenia.
Ale takze, w perspektywie aktorskiego warsztatu, o relacje¢ miedzy realng osoba i aktorka,
ktora si¢ w nig weciela, instynktownie pojawia si¢ kategoria wcielenia, budzaca mistyczne
konotacje. Pytanie o relacje, ktéra migdzy aktorami a widzami w czasie spektaklu powstaje.
Pytam o stan prawdy we wspodtczesnej kulturze, filozoficzne koncepcje prawdy, poznawcza
warto$¢ sztuki, histori¢ gatunku jakim jest teatr dokumentalny. Kogo pytam?
Tych, ktorzy poswiecili tym zagadnieniom wiele refleksji na ré6znych polach. Wybér nie jest
w zadnej mierze wyczerpujacy, jest arbitralny 1 podyktowany intuicja, ktora ma pomoc
zrozumie¢, problem prawdy w teatrze non-fiction, a takze szerzej w teatrze w ogole. Opisujac
spektakle, pytam tez samg siebie, czym byly dla mnie te spotkania z faktami, realnymi
postaciami, tworcami 1 widzami. ,,Kazde zapytanie jest poszukiwaniem. Kazde poszukiwanie
juz z gory ukierunkowane jest przez to, co poszukiwane”!!. Szereg zagadnien lokuje si¢ miedzy

Quid est veritas, a ,,No, z Majorowg nikt si¢ nie pozegnal”.

10 G. Meiring, Golem, przet. J. Lozifski, Poznah 2015, 5.102.
"' M. Heidegger, O zZrédle dzieta sztuki, przet. L. Falkiewicz, Warszawa 1992, s. 7.



CZESC 1. PERSPEKTYWA FILOZOFICZNA

I. PRAWDA W KRYZYSIE — ALERT

Zyjemy w dobie kryzysu, jest on diagnozowany na wszystkich niemal polach
1 na zadnym z nich nawet nie majaczy odpowiedz, jak ten kryzys zazegnac.
Galopujaca konsumpcja, kryzys demokracji, niepohamowana eksploatacja zasobow
naturalnych, rozwdj technologii sprawiaja, ze ,,ptynna nowoczesnosé” 2 ptynie rwacym nurtem,
powoli przypominajagc wod¢ z przerwanej tamy, ktérej juz nikt nie potrafi zatrzymac.
»Rzeczywistos¢, ktorg niegdy$ nazywano twardq rzeczywistoscig, okazuje si¢ mozliwa do
przeobrazenia (...) zdumiewajace, Ze stawia naszym poczynaniom tak niewielki opor”!3.

Skoro sama rzeczywistos¢, pedzaca, zmienna nie stanowi juz oparcia, jak pytac
o prawde w tej rzeczywistosci? Jak pyta¢ o prawdeg, gdy portale spotecznosciowe pelne sg
fikcyjnych wizerunkéw, tworzacych wirtualny $§wiat niby rzeczywisty, a jednak troche
tadniejszy, szczesliwszy i bardziej barwny? Swiat oczyszczony z tego, co moze si¢ nie podobad,
z tego co niepokoi, przeraza, z tego, co nie nadaje si¢ do polubienia. Jak pytac
o prawde, gdy wirtualno$¢ nie ogranicza si¢ juz do gier komputerowych, a wkracza brutalnie
do polityki i relacji spotecznych kreujac kolejne fake newsy czy cybernetyczne wojny?
Jak pyta¢ o prawde, kiedy obrazy dostarczane przez media nie stanowig dokumentalne;
gwarancji realnosci, sg zaaranzowane 1 sztuczne? Wiarygodnos$¢ przekazu zostaje podwazona
przez manipulacyjne techniki, tworzace iluzje doskonata. Iluzj¢, ktorej masowo 1 zbiorowo
pragniemy ulegaé, uwiedzeni jej zwodniczym powabem.

Prawda wydaje si¢ naleze¢ do szybko rosnacej dziedziny ,,zombie-kategorii” (pojecie
Ulricha Becka) lub kategorii, ktorymi wypada si¢ postugiwaé, skoro z braku adekwatnych

substytutow nie mozemy si¢ ich na razie wyrzec — jak powiedziatby Derrida. Zombie-prawda

btaka si¢ po $wiecie, nieustannie wywolywana i przywolywana, mimo Ze od dawna nie ma

12 Strata podstawy, gruntu byla wynikiem kilku proceséw sktadajacych sie na transformacje nowoczesnosci
z fazy stalej do plynnej. Termin plynna nowoczesnosé¢ do panujacego obecnie ksztattu kondycji nowoczesnej,
okreslanego przez innych autoréw mianem ponowoczesnosci, poznej nowoczesnosci, drugiej howoczesnosci,
czy nad albo hiper nowoczesnosci. Tym, co czyni nowoczesno$¢ plynng, jest jej samonape¢dowa
i samointensyfikujaca si¢, kompulsywna i obsesyjna modernizacja”, Z. Bauman, Kultura w plynnej
nowoczesnosci, Warszawa 2011, s. 26.

13'W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. M. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1998,
Krakow, s. 59.



W niej zycia, a jej desygnat rozmyt si¢ w pozorach.

Prawda stata si¢ iluzoryczna — paradoks, ktory domagatl si¢ nowego pojecia
— postprawdy. ,,W epoce postprawdy nie tylko mamy prawde i ktamstwo, lecz takze trzecia
kategori¢ niejasnych stwierdzen, ktore nie sa do konca prawda, ale krotko mowiac ktamstwem.
Uatrakcyjniong prawda, ktorg mozna nazwa¢ neoprawda, soft prawda, falszywa prawda albo
prawda w wersji light” '* . Postprawdziwo$é mieéci sie w etycznej szarej strefie.
Oszukujemy bez poczucia nieuczciwosci. Prawda traci przymioty warto$ci. Na naszych oczach
Platonska triada gwattownie sie dewaluuje. !> Dobro, Prawda, Pickno — transcendentalia,
grecki kanon etyczny, standardy kierujace ludzka aktywnoscia, ale tez ontologiczna podstawa,
kruszeja, rozsypuja sie na kolejne piksele wirtualnej rzeczywistosci'®.

Jakie miejsce w takim $wiecie zajmuje sztuka, jaka moze pelni¢ role? Sztuka okazuje
si¢ symptomem i czynnikiem rozpad tradycyjnych sposobow scalania $wiata. Zdaje sprawe
z rozpadu rzeczywistosci, relacjonuje go, ale niestety czasami sama traci ugruntowanie
w wartosciach. Wielos$¢ 1 réznorodnos¢ bytly tesknota modernistycznej sztuki. Lyotard siegajac
do jezyka psychoanalizy, okreslit sztuke wspotczesng jako polimorficzno-perwersyjng.
,» lak jak wedtug Freuda dla dziecka cata powierzchnia ciata staje si¢ sferg erotycznych zapisow,
tak pluralistyczna sztuka modernizmu eksperymentuje z wszystkimi mozliwo$ciami
medialnymi” 7. Ale wielo§¢ i réznorodno$¢ okazaly sie ambiwalentne, sztuka wpadla w
putapke autotematyzmu, miatkos$ci, wdata si¢ w romans z kulturg masowa. ,,Powoli wytania
sig,
ni zimna ni goraca, mickkawa kultura middlebrown, ktéra grozi pograzeniem wszystkiego

w swojej lepkiej mazi”!® — pisze obrazowo tworca pojecia homogenizacji kultury, dekoduje je

14 R. Keyes, Czas postprawdy. Nieszczero$¢ i oszustwa w codziennym zyciu, przet. P. Tomanek, Warszawa 2017,

s. 18.

15 Kampania na rzecz wyj$cia Wielkiej Brytanii z Unii Europejskiej i kampania prezydencka, ktora na najwyzszy
urzad w USA wyniosta Donalda Trumpa, opieraty si¢ w duzej mierze na hastach, ktérych prawdziwosc
kwestionowano. Mimo to obie okazaty si¢ bardzo skuteczne. ,,Rok 2016 to rok, w ktéorym nieodwotalnie
rozpoczeta si¢ era postprawdy. (...) u zrodetl tego globalnego trendu lezy zatamanie si¢ warto$ci przypisywane;j
prawdzie, poréwnywalne do krachu gieldowego czy krachu warto$ci jakiej§ waluty”,
M. d'Ancona, Postprawda, przet. M. Sutowski, Warszawa 2018, s. 7.

16 Na tym wlaénie polega przetom. Fakty nie musza si¢ juz odnosi¢ do rzeczywistoéci. Nie musza si¢ zgadzaé
z zadng obiektywna prawda, ktorej istnienia przeciez nikt nie dowiodt. Zwtaszcza na Facebooku”, D. Rosiak,
Prawda  sie  skonczyla, ale nie u nas, »1ygodnik  Powszechny”, 23.12.2006;
https://www.tygodnikpowszechny.pl/prawda-sie-skonczyla-ale-nie-u-nas-146214 (dostgp: 04.07.2018).

17 Por. W. Welsch, Narodziny filozofii postmodernistycznej z ducha sztuki modernistycznej, [w:] Odkrywanie
modernizmu, red. R. Nycz, Krakow 2004, s. 527.

8 Kultura masowa, przet. i oprac. C. Mitosz, Paryz 1959, s. 15.



jako gruntowne przemieszanie elementoOw z r6znego poziomu i przekazanie ich w postaci
jednolitej masy, ktorej kazda porcja jest lekkostrawna 1 bez  wartosci.
Mimo to, wlasnie w sztuce!® weigz poszukuje sie impulsu do przeobrazenia i korygowania
kultury, ostrego narzedzia, ktorym mozna przebi¢ twardg skorupe pozoru i zatrzymac, chociaz
na chwilg, tych, ktérzy z takg wprawa 1 luboscig serfujg po powierzchni.

Arnold Berleant zauwaza, ze filozofia i sztuka prowadzg dziatania radykalne, ukazujace
korzenie i zrodla $wiadomosci, plasuja sie w szeroko rozumianym zywiole krytycznym?’.
Sztuka ma by¢ zacheta do poszukiwan. Ale po co szuka¢ w $wiecie, gdzie wszystko jest na
wyciagniecie reki, a nawet palca scrollujagcego ekran smartfonu? Jedno klikniecie, jeden strzat,
polowanie zakonczone, poszukiwania sg zbedne. ,fowiectwo jest w plynnie nowoczesnej
scenerii zajeciem pelnoetatowym. Odwraca uwage od nieskonczonosci zadania i odktada
ad calendas greacas moment refleksji i spojrzenia w twarz niemoznoéci jego spetnienia”?!.

,Ludzie szukaja gwaltownego, przemoznego zatrudnienia, ktére by ich odwrécito
od mysli o sobie 1 dlatego wybieraja za cel powabny przedmiot, ktory ich nami¢tnie czaruje
1 wabi. (...) Zajac nie ochronitby nas od widoku $mierci i niedoli, ale polowanie na niego,
tym, Ze odwraca nasza mysl, chroni od nich”??. Cytuje Pascala?, bo przejmujaco trafny wydaje
mi si¢ ten opis tgsknoty metafizycznej, ktora budzi nieustanny lgk i pragnienie ucieczki.
Ta ucieczka nigdy wczes$niej nie byla tak tatwa, nigdy tez nie byta tak wysoko ceniona,
stymulowana, karmiona, przybierajac pozér tego, co pozadane. Kultura ,,plynnej

nowoczesno$ci” uwodzi, a jej funkcja nie jest zaspokajanie potrzeb, lecz stwarzanie wcigz

Y Mowa o ,sztuce autentycznej” postulowanej przez wielu teoretykow, ktora stoi w opozycji do
»postmodernistycznej aktywnos$ci tworczej”. Zdaniem Laurenta Julliera postmodernizm jest stanem kultury
uwarunkowanym przede wszystkim ekonomicznie i technologiczne, a postmodernistyczna tworczosc
artystyczna odznacza si¢ indyferentyzmem aksjologicznym i uczuciowym, brakiem gl¢bi znaczeniowe;j
i podtekstow. Analizy L. Julliera przytaczam na podstawie tekstu M. Gotgbiewskiej, Demontaz atrakcji,
Gdansk 2003, s. 221-233.

20 Por. A. Berleant, Prze-mysle¢ estetyke, przet. M. Korusiewicz, T. Markiewka, Krakow 2007, s. 191-192.

2! 7. Bauman, Kultura..., op. cit., s. 43.

22 B. Pascal, Mysli, przet. T. Boy-Zelenski, Warszawa 2000, s. 63.

23 Nie wiem, kto mnie wydal na §wiat ani co jest $wiat, ani co ja sam. Zyje w straszliwej nieswiadomosci
wszystkich rzeczy. Nie wiem, co jest moje ciato, co zmysly, co dusza, i ta cze§¢ mnie, ktéora mysli to,
co ja méwige, ktora zastanawia si¢ nad wszystkim i nad samg sobg i ktéra nie zna siebie, tak samo jak reszty.
Widzg te przerazajace przestrzenie wszech$wiata, ktére mnie otaczaja, czuj¢ si¢ przywiazany do kacika tej
rozleglej przestrzeni, nie wiedzac, czemu mnie pomieszczono raczej w tym miejscu niz w innym, ani czemu
te odrobing czasu, jaka mi dano do Zycia, wyznaczono w tym, a nie w innym punkcie catej wiecznosci,
ktora mnie poprzedzila, i tej, ktora ma po mnie nastapic. Widzg ze wszystkich stron same nieskonczonosci,
ktore zamykaja mnie niby atom i niby cien trwajacy niepowrotna chwilg. Wszystko, co wiem, to jeno to,
iz mam niebawem umrze¢; ale co mi najbardziej nieznane, to sama ta Smier¢, ktoérej niepodobna mi unikna¢”,
Ibidem, s. 335.



nowych i nowych, ktore napgdzajg konsumpcje.
W opozycji do tak definiowanej kultury ,,plynnej nowoczesno$ci” staje sztuka,
ktora jak postulowat Martin Heidegger ma ,,wytraca¢ z codzienno$ci”. Sztuka, w ktorej

9924

»odklada si¢ prawda bytu”~*, w ktdrej ujawnia si¢ to, co wyparte. Otwarcie na podswiadome

jest odwaznym zblizeniem do miejsca prawdy, gdzie czeka ,nie gleboka Prawda,
z ktora musze si¢ utozsamié, ale nieznosna prawda, z ktora musze nauczyé sie zyé” %,
jak pesymistycznie konkluduje Jacques Lacan. Czy teatr, a jes$li tak to jaki, mieSci si¢
w dziedzinie tak rozumianej sztuki? Czy spektakl teatralny moze funkcjonowac jak ,rzeczy

slad”, w ktorym odstania si¢ prawda?

II. PRAWDA EGZYSTENCJALNEGO KONKRETU

,Przepraszam bardzo, o jakiej prawdzie mozna mowi¢ w teatrze, gdzie, zechce pan
zauwazy¢, wszystko jest zmyslone i nieprawdziwe, poczynajac od sztuki Szekspira, a konczac
na tekturowym sztylecie, ktorym przebija sie Otello” 2° . Prowokacyjne pytanie
Stanistawskiego 2’ ujawnia paradoksalno$é¢ teatru, jego oksymoroniczng podstawe 23 ;
prawda w sztuczno$ci, szczere udawanie, utozsamienie-dystans, rzeczywistos¢-gra, przezycie-
obserwacja, podmiotowos¢-przedmiotowosc.

H.-G. Gadamer definiuje teatr jako materializujaca si¢ akcje¢ dramatu i porownuje go do
obrzedu religijnego, z ktérego przemawia ,,wyzsza prawda”?’. Jaki to obrzed, skoro juz dawno
ogloszono ., $mier¢ wielkich narracji”? W  ,Slowniku dramatu nowoczesnego
1 najnowszego” pod redakcjg J.-P. Sarrazaca stowo ,kryzys” pojawia si¢ wielokrotnie,
jest mowa o kryzysie dialogu, fabuly, postaci, mimesis, kryzysie formy dramaturgicznej.
»Kryzys stanowi odpowiedz na pojawienie si¢ nowych relacji miedzy cztowiekiem
a otaczajacym go $wiatem i spoteczenstwem, relacji naznaczonych pietnem alienacji”’*°. Mimo

to teatr wydaje si¢ sztuka uprzywilejowang w $wiecie ,precesji symulakréw”,

24 M. Heidegger, Zrédio dzieta sztuki, przet. J. Mizera [w:] tenze, Drogi lasu, przet. J. Gierasimiuk, R. Marszatek,
J. Mizera, J. Sidorek, K. Wolicki, Warszawa 1997, s. 22.

35S, Zizek, Lacan, przet. J. Kutyta, Warszawa 2008, s. 16.

26 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobg. Dziennik ucznia, przet. J. Czech, Krakoéw 2010, s. 256.

27 Pytanie to stawia jeden z ucznidéw Torcowa — alter ego Stanistawskiego. Tym pytaniem zostaje otwarty w VIII
rozdziale ,,Pracy aktora nad soba” problem prawdy sceniczne;j.

28 A. Ubersfeld, Czytanie teatru I, przet. J. Zurowska, Warszawa 2002.

? H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, op.cit., s. 172.

30 Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow
2007, s. 14.
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gdzie wedlug Jeana Baudrillarda ,,mamy do czynienia z zastgpieniem samej rzeczywistosci
znakami rzeczywistos$ci, czyli z operacja powstrzymania kazdego rzeczywistego procesu przez
jego operacyjng kopie™3!.

W $wiecie pozoru, teatr okazuje si¢ szczegdlnym narzedziem poznania, poniewaz jego
medium, materig i nos$nikiem znaczen jest zywe ciato, obecny ,tu i teraz” czlowiek.
Obecny tu i1 teraz aktor, obecny tu i teraz widz, migdzy nimi tworzy si¢ realna wspodlnota,
rzeczywisto$¢ spotkania. Mimo ze teatr wspdiczesny uzywa technologii multimedialne;j,
operuje czgsto jezykiem popkultury; mimo ze nie uniknat pulapek niekiedy miatkiego
autotematyzmu, jego niekwestionowang sila wcigz jest zywa obecno$¢ egzystencjalnego
konkretu3?.

,Gtos egzystencjalnego konkretu — pisze Joanna Brach-Czaina — wskazuje sens
bytowania. Gdy ogarniaja nas watpliwosci (...) 1 zaczynamy zadawac to beznadziejne pytanie
o sens wilasnej obecnosci, wowczas elementarne fakty egzystencjalne zdolne sg udzieli¢
przynajmniej czesciowej odpowiedzi. (...) Oczywiscie konkret egzystencjalny moze kry¢
i demonstrowac sens, ktoérego nikt nie odczytuje i nie podejmuje. Ale to nie znaczy, ze tego
sensu tam nie ma”*3,

Zainteresowanie teatrem dokumentalnym podobnie jak ekspansja literatury non-fiction
1 popularno$¢ filmu dokumentalnego, wpisuje si¢ w szerokie zjawisko, bedace reakcja
na zagubienie wspoiczesnego cztowieka w fikcji. W swojej mowie noblowskiej zwrécita na to
uwage Olga Tokarczuk: ,,Kategoria fake newsow i fake upoéw stawia nowe pytania, o to czym
jest fikcja. Czytelnicy, ktorzy wiele razy dali si¢ oszuka¢, zdezinformowa¢ czy wyprowadzi¢
w pole, nabierajg powoli specyficznej, nerwicowej idiosynkrazji. Reakcja na takie zmegczenie
fikcja moze by¢ ogromny sukces literatury non-fiction, ktora w tym wielkim chaosie
informacyjnym krzyczy nad naszymi glowami Opowiem wam prawde, tylko prawde.
Moja opowiesé oparta jest na faktach!”**.

Ale co rozumiemy przez prawde? Czy mozna jg sprowadzi¢ do faktu? Czym wlasciwie

jest fakt? O jakg prawde pytamy i jaka jest relacja migdzy nimi? Korespondencji?

31 Jaskinia Platofiska, prezentuje doktadnie to, o czym pisal Jean Baudrillard: uwiezionych ludzi przykutych
fancuchami, ktorzy nie widza realnych obrazow, a jedynie cienie rzeczywistosci, czyli symulakry.

Por. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 6-7.

32 Dzialania performatywne rowniez posiadaja ten konkret, sg zreszta mimo swej gatunkowej odmiennosci
nieustanng inspiracjg dla teatru.

33 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 2006, s. 21.

3% Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, https://www.nobelprize.org/uploads/2019/12/tokarczuk-lecture-

polish.pdf, s.12, [dostep: 17.04.2023].
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Adekwatnos$ci?

,»We wspotczesnych dyskusjach o prawdzie dono$nie rozlegaja si¢ glosy sceptycyzmu,
nihilizmu (...) w czasach postmodernizmu rozwazania o prawdzie s3 niewatpliwie
rozwazaniami nie na czasie. Gdy pewne wazne kwestie zostaja zapomniane i porzucone,
to wlasnie wtedy nalezy do nich wraca¢ i je przypomina¢”°. Co ujawnia renesans non-fiction
jako reakcja na fiction w samej rzeczywistosci? Zakorzeniong w czlowieku potrzebe prawdy,
mimo przyzwolenia na wszelkie eufemizmy dla ktamstwa*? A moze wiar¢ w ide¢ prawdy?
Czy sztuka moze aspirowa¢ do prawdziwos$ci, skoro t¢ przestrzen niemal zupetnie

zaanektowala nauka, oglaszajac w tej dziedzinie swoj monopol?

III. QUID EST VERITAS? *’

W pytaniu Pitata ukrywajg si¢ wiasciwie dwa pytania: o warto$¢ prawdy 1 jej pojecie,
ale tez o jej jako$¢ 1 mozliwos¢. Pitat oswiadcza, ze nie znajduje w Chrystusie Zadnej winy,
jakby rozumial, ze prawda jest nieuchwytna, migotliwa, jak w ,,Mistrzu i Malgorzacie”
Buthakowa, przyprawia o bdl gtowy. Mimo to potrzebujemy koncepcji prawdy, poniewaz
potrzebujemy elementarnej metody sprawdzania i ewaluacji naszych przekonan na temat §wiata.
Samo stowo ,,prawda” ma wymiar warto$ciujacy, gdy méwimy, ze co$ jest prawdziwe,
rekomendujemy, ze dobrze jest w to wierzy¢. ,,W istocie powigzanie migedzy wierzeniem
w co$ a prawdg jest tak Sciste, ze jesli nie uwaza si¢ czego$ za prawdziwe, nie moze by¢ mowy
o wierzeniu. Wierzy¢ to uznawacé za prawdziwe” %

,,Poszukiwanie prawdy” utozsamiamy zwykle z poszukiwaniem ,,wiedzy prawdziwe;j”.
»Prawda” zgodnie z potocznym rozumieniem cechuje t¢ wiedze, ktéra pokazuje nam
rzeczywisto$¢ jako taka, ktora odpowiada rzeczywistosci. Rozumiemy zatem ,prawde”

2

jako odpowiednio$¢ wiedzy i rzeczy, ktorej wiedza ta dotyczy. Takie rozumienie stowa ,,prawda

35 H. Buczynska-Garewicz, Prawda i zludzenie. Esej o mysleniu, Krakow 2008, s. 9.

36 Ralph Keyes podaje dlugg liste eufemizmoéw, ktorymi zastepujemy nacechowany pejoratywnie rzeczownik
»ktamstwo”. Przytocze tylko kilka: poetycka prawda, wirtualna prawda, rzeczywisto$¢ alternatywna, prawda
rownolegta, kreatywne poprawianie. Przez tego rodzaju nowotworowe eufemizmy — konkluduje Keyes
— klamstwa przestaja si¢ wydawac niebezpieczne. R. Keyes, Czas postprawdy. Nieszczeros¢ i oszustwa
w codziennym Zyciu, tt. P. Tomanek, Warszawa 2017, s. 18.

37 Pitat zauwazyl: A zatem jeste$ krolem? Jezus na to: Masz stuszno$¢, jestem krolem. Ja po to sie urodzitem
i po to przyszedlem na $wiat, aby zlozy¢ S$wiadectwo prawdzie. Kazdy, komu bliska jest prawda,
stucha mojego glosu. Wtedy Pitat powiedzial: Co to jest prawda?”’, Ewangelia $w. Jana 18;38, [w:]
Biblia Tysiaclecia, Poznan 2014.

38 M. P. Lynch, Prawda i zycie. Dlaczego prawda jest wazna, ttum. D. Misztal, £.6dz 2020, s. 48.
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przyjeto si¢ nazywa¢ klasyczng definicja prawdy. Prawda tozsama z wiedza,
ale jakg*?

W tej definicji kazdy czton wymaga doprecyzowania: co rozumiemy pod poj¢ciem
wiedzy, czym jest odpowiedniosc i co kryje sie¢ pod pojeciem rzeczy. Czy sa to tylko przedmioty,
a moze tez dziatania, relacje? Otwiera si¢ wielka dyskusja, ktéora jest jednym
z najwazniejszych zagadnien filozofii, a jej obszar lokuje si¢ zarowno w epistemologii,

ontologii jak i etyce. Ponizej sprobuje krotko zreferowaé najwazniejsze stanowiska.
1. Prawda a wiedza naukowa

Wokot problemu poznania i prawdy ogniskowaly si¢ juz zagadnienia filozofii greckiej
dotyczace zrodel, przedmiotu wiedzy, jej wiarygodnosci, $cistosci, jasnosci, a takze sposobow
jej zdobywania i komunikowania. Platon radykalnie oddziela episteme — dziedzing wiedzy
o niezmiennych ideach od doxy — dziedziny mnieman, ktére dotycza zmiennych zjawisk
fainomena. Episteme to wiedza prawdziwa, pewna, ogdlna, Scista. Doxa za$ to tylko co$
przyblizonego, niepewnego nabytego przez wrazenia zmystowe.

Prawda tozsama z wiedzg S$cisla sprawdzalng i intersubiektywnie komunikowalna
zostala niejako zaanektowana przez nauke i technike. Nauka stale daje 1 zada dowodow
prawdziwosci. Nie ulega watpliwosci, ze cywilizacja zachodnia zawdzigcza swoj specyficzny
ksztatt nauce. Zrodta zachodniej nauki siggaja presokratykow. , Nauka grecka jest czyms
nowym i1 odmiennym w poréwnaniu z tym, co przedtem wiedziano i uprawiano jako wiedze.
Stwarzajac nauke Grecy oderwali Zachdd od Wschodu, nadali mu jego wilasny kierunek
rozwoju. Spowodowat to szczegdlny ped do wiedzy, poznania, badania tego, co nieznane,
dziwne, osobliwe oraz réwnie szczegdlny sceptycyzm, wobec tego, co ludzie mowia i podaja
za prawde” .

Czy jednak nauka rzeczywiscie, jak sama twierdzi, jest ostateczng instancja
1 ,siedliskiem” prawdy? ,,Nauka uwolnita nas od wielu przesagdow i zdemaskowata wiele
zhudzen. Wysuwane przez nauke roszczenie do prawdy polega zawsze na kwestionowaniu
niesprawdzonych presupozycji, a tym samym na lepszym rozpoznawaniu tego, co jest.

Ale jednocze$nie, w miar¢ jak postgpowanie naukowe rozszerza si¢ na wszystko,

3 Inne implikacje wynikaja, jeSli przedmiotem utozsamienia jest wiedza naukowa, a zupekie inne,
kiedy np. moralna.

40 H.-G. Gadamer C6z fo jest prawda, [w:] Rozum, stowo, dzieje, ttum. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa
2000, s. 38.
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co jest, watpliwe staje si¢ czy zatozenia nauki dopuszczajag w ogole pytanie o prawde w jej
pelnym wymiarze. (...) W jakiej$ mierze z samego postepowania nauki wynika, ze jest tyle
pytan, na ktére musimy znalez¢ odpowiedz, a ktorych nauka nam zabrania. (...) dyskredytujac
je, to jest oglaszajac za bezsensowne. Albowiem dla nauki sens ma wytacznie to, co odpowiada
jej wlasnej metodzie dochodzenia do prawdy”*!.

Zarébwno metoda, jaki 1 paradygmat naukowy ulegaja zmianom, a niezachwiana
pewnos$¢, nie tylko si¢ chwieje, ale z hukiem upada. ,,Historyk nauki, ktéry bada dawne prace
naukowe z punktu widzenia wspoélczesnej historiografii moze nabra¢ przekonania,
ze kiedy paradygmat ulega zmianie wraz z nim zmienia si¢ 1 $wiat. Kierujgc si¢ nowym
paradygmatem, uczeni stosujg nowe przyrzady i1 widza nowe obszary rzeczywistosci.
Co wazniejsze w okresie rewolucji naukowej, postugujac si¢ dobrze znanymi przyrzadami
1 badajac obszary, ktore badali dawniej dostrzegaja co$ zupeklnie innego. Wyglada to tak,
jak gdyby naukowa spoteczno$¢ uczonych przeniosta si¢ nagle na inna planete,
gdzie przedmioty dobrze znane ukazujg si¢ w innym $wietle wraz z innymi wczesniej nie
znanymi. (...) zmiany paradygmatu sprawiaja, ze uczeni inaczej widza $wiat, ktory jest
przedmiotem ich badania. W tej mierze w jakiej maja do czynienia za $wiatem jako uczeni,

chcialoby sie powiedzie¢, ze po rewolucji zyja oni w innym $§wiecie” *?

— pisat Thomas
S. Kuhn w ,,Strukturze rewolucji naukowych”.

Kuhn przyjat znacznie szersza perspektywe niz logiczny pozytywizm Kota
Wiedenskiego lat trzydziestych XX wieku, ktory probowal ustali¢ kryteria weryfikacji
twierdzen naukowych. Szersza perspektywe niz Karl R. Popper, ktory probowat ustali¢ kryteria
falsyfikacji. Kuhn nie widzial w postepie nauki stopniowego dochodzenia do prawdy,
lecz odchodzenie od ,,nieprawdy”, od teorii nieadekwatnych. Wynika z tego, ze strategia nauki
polega na adaptacji do wybuchajacych co pewien czas naukowych rewolucji zmieniajacych
zupehie obraz $wiata. Swiata ograniczonego do sfery dostepnej narzedziom naukowym, ktora

nie umie zapytac¢ o sens tego Swiata. Nauka rzadzi si¢ prawami eksperymentu i skutecznosci,

zatem oczywiste jest, ze sfera metafizycznych pytan nie lezy w jej zasiegu.

41 Tbidem, s. 37.
7. S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, thum. H. Ostromecka, Warszawa 2020, s. 45.
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2. Prawda a wiedza moralna

Prawda tozsama z wiedzg moralng wprowadza nas w zagadnienie prawdy etycznej,
pyta o zastosowanie kwalifikacji prawdziwosciowych w ocenie sagdow moralnych. Alasdair
Maclntyre wspoélczesny filozof moralnosci definiuje cztowieka: jako zwierze aspirujace
do prawdy w swoich narracjach. Jego zdaniem u zrodet europejskiej etyki tkwi poszukiwanie
arche, zasady bedacej naczelng racjg dla porzadku wartosci 1 norm. Kiedy Kant okreslit sady
etyczne jako imperatywy autonomicznego rozumu praktycznego nie mozna juz byto dowodzi¢
prawdziwosci sadoéw etycznych odwolujac si¢ do metafizyki.

W XX wieku nurt pozytywistycznej i1 analitycznej filozofii, gtownie emotywizm
doprowadzil do uznania sadoéw etycznych za bezsensowne. Aby przezwycigzy¢ kryzys
relatywizmu niezbgdny jest zdaniem Maclntyre powr6t do tradycji Platona, Arystotelesa
1 $w. Tomasza z Akwinu ltaczacy zatozenie o istnieniu kosmicznej, harmonijnej catosci,
w ktora wpisany jest schemat ludzkiego zycia i system cnot. ,,Prawda w sferze moralnej polega

na zgodnosci sadu moralnego z tym schematem”**.

3. Prawda jest bytem

,Prawda wskazuje na to, co jest przeciwienstwem iluzji. Jesli przeciwienstwem iluzji
jest byt jako taki, prawda jest bytem jako takim. Myslenie filozoficzne stawia sobie tedy zadanie
przedarcia si¢ przez pozory i iluzje do bytu, ktory sie kryje poza nimi. (...) iluzjg moze by¢ nie
tylko zjawisko, ale tez sad o bycie”**. Pytanie o prawde jest zatem réwniez pytaniem o swoje
przeciwienstwo, iluzj¢, pozor, ztudzenie, ktamstwo, fatsz. Platon, rozwijajac mys$l Parmenidesa
w dialogu Eutydem, ujawnia $Scisty zwigzek bytu i prawdy, niebytu i fatszu. Odstaniajac prawde,
dotykamy bytu samego. Prawda sadu zalezy ostatecznie od prawdy bytu®’.

Analize pojecia prawdy podjat Arystoteles. ,,Powiedziec, ze istnieje, o czyms§, czego nie
ma, jest falszem. Powiedzie¢ o tym, co jest, ze jest, a o tym, czego nie ma, Ze go nie ma,

2 46

jest prawda” *. ,,Oto czym jest prawda: styczno$¢ z rzecza i twierdzenie jest prawda”

43 Alasdair MacIntyre Dziedzictwo cnoty. Studium z teorii moralnosci, przel. A. Chmielewski, Warszawa 1998,
s. 143.

44 J. Tischner, Myslenie w Zywiole pigkna, Krakow 2013, s.7.

4'S. Blandzi, Wiedza i prawda u Zrédet filozofii i poznania, [w:] A. Motycka, Wiedza i prawda, Warszawa 2005,
s. 34.

46 Arystoteles, Metafizyka, ttum. K. Le$niak. Warszawa 2009. Ksiega IV, s. 7.
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(Metafizyka, 1051 b) oraz ,twierdzenie, ze byt istnieje, a niebyt nie istnieje jest prawdg”4’

(tamze, 1011 b). Z tej tradycji czerpie §w. Tomasz z Akwinu: Veritas est adaequatio intellectus
et rei (Summa contra gentiles 1, 59). Tak formuje si¢ klasyczna definicja prawdy.

XX wiek przynidst wiele koncepcji usitujacych dowies¢, ze klasyczne pojecie prawdy
jest albo zbedne, albo mozna je interpretowac tak, aby nie trzeba bylo wikla¢ sig
w ,,metafizyke korespondencji”. Tworcy filozofii analitycznej m. in. George Edward Moore,
Bertrand Russell 1 Ludwig Wittgenstein spopularyzowali pojgcie korespondencji
jako najlepszego sposobu na objasnienie pojecia prawdy. Wedlug Moore’a ,,powiedziec,
ze dane przeswiadczenie jest prawdziwe, to tyle, co powiedzie¢, ze we wszechswiecie jest

pewien fakt, ktoremu to prze$wiadczenie odpowiada” *®

. Relacje miedzy prawdziwym
przekonaniem a faktem, ktérego ono dotyczy, Moore nazwal correspondence
— odpowiednio$¢, przyjelo sie jednak pojecie korespondencji i teorii korespondencyjne;.
Ale czym jest fakt? Bertrand Russell staral si¢ dopracowac to pojecie: ,,Fakt sprawia,
ze przekonanie staje sie prawdziwe”*’. Przekonanie sktada sie z relacji podmiotu do dwu lub
wigcej przedmiotow potaczonych inng relacja. Przedmiot przekonania jest zatem zlozong
calo$cia. Jesli elementy tej catosci sa tak samo uporzadkowane jak elementy przekonania, ktore
jej dotyczy, to stanowig ,fakt korespondujacy z tym przekonaniem”. Jezeli Otello
ma prawdziwe przekonanie, ze Desdemona kocha Cassia, to istnieje odpowiadajacy mu fakt,
,mitos¢ Desdemony do Cassia”, niezalezny od tego przekonania, ale zlozony z jego
przedmiotow. Tyle, ze przekonanie Otella jest zbudowane na fatszywej przestance wykarmione;j
przez ,,zielonookiego potwora zazdrosci”, ktory ustami Jagona wlat w dusze Otella podejrzenie
zdrady. Korespondencyjna teoria prawdy jest bardzo chwiejna. Wittgenstein w ,,Traktacie
logiczno-filozoficznym” zaproponowal ontologi¢ obrazowania $wiata przez jezyk. Nazwat
swoj poglad na stosunek jezyka do $wiata — czyli swoja semantyke — teorig logicznego
odwzorowania. ,, Teoria logicznego odwzorowania przez jezyk glosi — catkiem ogodlnie: aby
zdanie moglo by¢ prawdziwe lub falszywe — zgadzaé si¢ z rzeczywistos$cig albo nie —

250

co$ w zdaniu musi by¢ z rzeczywisto$cig identyczne ", ,,Prawdziwos¢ lub fatszywos$¢ obrazu

polega na zgodnosci lub niezgodnosci jego sensu z rzeczywisto$cig. Aby rozpoznaé, czy obraz

47 Arystoteles rozwija my$l Platona, ktory w Sofiscie formuje korespondencyjne ujecie prawdy.

8 G. E. Moore, Z gléwnych zagadnien filozofii, ttum. C. Znamierowski, Warszawa 1967, s. 498.

4 B. Russell, Problemy filozofii, ttum. W. Sady, Warszawa 1995, s. 142.

0 B. Wolniewicz, O Traktacie. Wstep [w:] L. Wittgenstein Tractatus logico-philosophicus, przet. B. Wolniewicz,
Warszawa 2004, s. XXXI.
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jest prawdziwy czy falszywy, trzeba go poréownaé z rzeczywistoscia”>!. ,,Zdanie moze byé
prawda lub fatszem tylko dzieki temu, Ze jest obrazem rzeczywistosci”>2.

Moore, Russell i Wittgenstein nie uzyskali zadowalajacych wynikdéw. Moore przyznal,
ze nie jest w stanie wyanalizowa¢ relacji korespondencji, ze pojecie prawdy, tak jak pojecie
dobra, jest pojeciem pierwotnym, nieanalizowalnym za pomocga poje¢ bardziej elementarnych.
Wittgenstein w ,,Dociekaniach filozoficznych” porzuca koncepcj¢ obrazowania $wiata przez
jezyk, a w ,,O pewnosci” pisze, ze ,,idea zgodnosci z rzeczywistoscig nie ma zadnego jasnego
zastosowania”.

Nie znalazly tez uznania Russellowskie proby przedstawienia relacji korespondencji
jako strukturalnej tozsamosci przekonania z faktem lub zdarzeniem. Uznano, ze teoria
korespondencyjna jest klopotliwa ontologicznie i niewiele wyjasnia. Veritas est adaequatio
intellectus et rei, ktore wydaje si¢ najblizsze naszemu codziennemu do$wiadczeniu, uznane
zostato za Slepg $ciezke, ktéra prowadzi na poznawcze manowce.

Czy zatem skazani jestesmy na relatywizm? Czlowiek zdaje si¢ ze swej istoty takna¢
prawdy, ktéra jest jego oparciem; stelazem, na ktorym buduje swoje bycie w $wiecie.
,»Jesli prawda jest gleboko normatywng wlasciwoscia — taka, ktorej posiadanie jest wigcej niz
instrumentalnie dobre — to nie jest ona redukowalna do czysto fizycznych wtasciwos$ci naszych
przekonan. Ale idea, ze jest ona nieredukowalna nie oznacza, ze jest ona tajemnica.
Zamiast tego otwiera ona drzwi przed nowag mozliwoscig: ze prawda, calkiem jak odwaga,

uprzejmosé, lub milosé, jest jedng rzecza, ktéra przybiera rézne formy”.>

SUL. Wittgenstein, Tractatus..., op. cit., s. 11.
2 Ibidem, s. 25.
33 M. P. Lynch, Prawda..., op. cit., s. 267.
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4. Aletheia, prawda jako odkryto$¢

,,Co wlasciwie dazy w nas ku prawdzie? — pyta prowokacyjnie Nietzsche — Przypu$émy,
ze chcemy prawdy: czemuz nie nieprawdy raczej? I niepewnosci? Niewiedzy nawet?”>* A jesli
prawdy nie ma jako bytu, kryjacego si¢ za przejawami, a byt jako trwata prawda jest iluzjg?
Mimo to  pragnienie  prawdy jest jak  cecha  gatunkowa  czlowieka.
Pozor, iluzja sg kuszace, uwodzicielskie, ale tylko dlatego, ze stoja w opozycji do tego,
co maskuja. Pragniemy o$wiecenia, jasno$ci prawdy. Moze to dazenie jest pragnieniem $wiatta?
W ciemnosci nie ma nic, nawet cienia.

Metafora $wiatta 1 ciemno$ci buduje mit-alegori¢ o jaskini w Panstwie Platona.
Parmenides w poemacie Hieros logos opowiada o podniebnej podréozy z domu Nocy
— dziedziny mnieman i doznan zmystowych do domu $wietlanej bogini — Prawdy > .
Nie wiedzie¢, to pograzaé sic w mroku, §lepna¢’¢. Stawka nie jest tylko teoretyczna zabawa,
erudycyjny popis, stawka jest zycie. Miejscem prawdy nie jest sad, zdanie, lecz egzystencja

cztowieka. By¢ cztowiekiem, to istnie¢ §wiadomie.
4.1.Tanczaca prawda Nietzschego

Przywolajmy poglady Friedricha Nietzschego, ktorego Heidegger nazwat ostatnim
metafizykiem. Zaratustra oglaszajac $mier¢ Boga, nie unicestwia go, nazywa stan rzeczy,
ktory juz si¢ dokonat. Pozytywizm i nauka odrzucity ,,rzeczy same w sobie”, w centrum lokujac
zjawiska 1 materialne przedmioty, z meta-fizyki zostata tyko fizyka.

Smieré Boga jest tozsama ze $miercig Prawdy. Cztowiek musi sie jakos odnalezé wobec
tej detronizacji Absolutnej Prawdy, musi si¢ nauczyé nowego zycia duchowego
w $wiecie pozbawionym transcendencji. Jak cztowiek ma zy¢ po $mierci Boga, jak myslenie
jest mozliwe po upadku Prawdy? Nietzsche szuka odpowiedzi na to dramatyczne pytanie,
dlatego wbrew stereotypom nie jest nihilista, krytyka i kreatywno$¢ ida tutaj w parze.
»PozbyliSmy si¢ juz §wiata prawdziwego: jaki $wiat pozostal? Moze pozorny?... Alez nie!

Wraz ze Swiatem prawdziwym pozbyliSmy si¢ takze §wiata pozornego! Poludnie, chwila

54 F, Nietzsche, Poza dobrem i ztem, przet. S. Wyrzykowski, Warszawa 1907, s 17.

3 Por. A. Krokiewicz, Zarys filozofii greckiej, Warszawa 1995 s. 141-142 oraz W. J. Verdenius, Parmenidesa
koncepcja swiatla, [w:] Przeglad Filozoficzny Nr 2(54), 2005, s. 283.

36 Ciekawym zagadnieniem jest przeciwstawienie greckiej kultury ,,widzenia” hebrajskiej kulturze ,,wstuchiwania
si¢”, ,,styszenia” (por.) G. Reale, Historia filozofii starozytnej, przet. E. 1. Zielonski, Lublin 1996, t. II, s. §9.
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» 37 Swiat pozorny, $wiat cieni,

najkrdtszego cienia; koniec najdluzej trwajacego btedu
tak przeciez dziedzing mnieman 1 zjawisk okreslat Platon i jego mniej lub bardziej
zakamuflowani uczniowie, m. in. filozofowie chrzescijanscy, zostaje zrehabilitowany.
Bezwarunkowa abolicja dla namacalnego i zmystowego.

Nietzsche uwalnia $wiat zjawisk od degradujacej kwalifikacji pozoru, bowiem okazat
si¢ on jedyng rzeczywistoscig. Rzeczywisto$¢ to stawanie si¢ a nie niezmienne bycie
(np. Platonskich idei), to wola mocy. Prawda 1 rzeczywisto$¢ sg tozsame. Prawda (aletheia)
czylito co jest, jest jak zycie — wieloznaczna, zmienna, nietrwata. To Heraklitejska wizja $wiata,
wiedza radosna i tragiczna zarazem, uwalnia od zmumifikowanych szkieletow, jest ,,tanczaca”,

dionizyjska, ale wrzuca w otchtan; jest fragmentaryczna, niepochwytna, nietrwata, jak samo

zycie.
4.2.Nashuchuj prawdy bycia

Ontologia fundamentalna Heideggera, jego analityka bycia sigga do tego samego,
starozytnego  zrodla, wykracza poza perspektywe epistemologiczng do  tego,
co pierwotne, podstawowe. Wykracza poza granice logicznych warunkow prawdziwosci zdan.
Kwestia prawdy poprzedza logike, jest od niej niezalezna, nie mozna jej traktowaé operacyjnie
1 zadowala¢ si¢ koncepcja koherencji czy zgodnosci z kryteriami. Zgodno$¢ sadu
z rzeczywisto$cig zaklada, ze rzeczywistos¢ zostala juz wydobyta z ukrycia. Prawdy nie mozna
ogranicza¢ do cechy, ktora przystuguje mysli/sadowi, a zgodno$¢ intelektu i1 rzeczy,
ukrywa milczaco przyjete ontologiczne zalozenia.

Nie mozna mowi¢ o identyczno$ci ani zgodno$ci, ze wzglegdu na odmienno$é
gatunkowg cztonow relacji, z jednej strony psychiczny proces sagdzenia lub idealna tres¢ sadu,
a z drugiej realny przedmiot. Nie chodzi o to, kiedy zdanie jest prawdziwe, ale o to,
czy 1 jak w ogole mozliwa jest prawdziwo$¢ zdan 1 na czym ona polega. Jest to problem
metafizyczny a nie logiczny.

,Heidegger siggajac do greckiego pojecia prawdy, dokonal niezmiernie waznego
odkrycia. Skrytosci i niejawnoséci”*®. Zaznaczmy, ze te tropy badat juz Nietzsche, nazywat on
prawde perspektywiczng. ,,Perspektywiczno$¢ prawdy ma swe zrodla w jej subiektywnosci:

rézne punkty widzenia sa zindywidualizowane, s3 funkcja wielorakiej podmiotowosci.

T F. Nietzsche, Zmierzch bozyszcz, czyli Jak filozofuje sie mtotem, przet. P. Pienigzek, Krakow 2004, s. 26.
8 H.-G. Gadamer, Céz to jest prawda, op. cit., s. 38.
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Ma ona jednak takze swoj aspekt przedmiotowy, wynikajacy z wielostronnos$ci zjawisk samych:
zadna rzecz nie jest wyczerpywalna w swym byciu, kryje w sobie nieprzeliczong ilo$¢
wlasnosci, czyli w kazdej zawiera si¢ wielo$¢ prawd o niej”>’.

Heidegger wydobywa czasowy i jezykowy charakter naszego do§wiadczenia, §wiat nie
sub specie aeternitatis, lecz sub specie temporis z punktu widzenia S$miertelnego,
przemijajacego bytu jakim jest czlowiek, Dasein ma charakter czasowy. Ontologicznym
fundamentem mozliwo$ci prawdy jest odkryto$¢ (nieskryto$¢) bytu aletheia 1 otwarto$¢
podmiotu®®.  Bycie prawdziwym to sposéb bycia jestestwa (cztowieka). Prawda jest mozliwa,
kiedy jestestwo jest otwarte 1 byt jest odkryty. Jednocze$nie prawda w tym nowym
do$wiadczeniu (hermeneutycznym) nie jest czym$ gotowym, lecz nieustannie stajagcym sig.
Relacja czlowieka do prawdy nie jest relacja poznania (wiedzy), lecz nastuchiwania.
Zmienia si¢ tez zadanie cztowieka: to nie my mamy prawde, lecz prawda ma nas, wymagajac
nie tylko naszej obecnosci, ale tez naszego aktywnego wspotdziatania i wysitku, naszej troski®!.
,Uwazam, ze wazny jest sam akt troski o prawde. (...) Troska¢ si¢ o co§ naprawde
to traktowac to co$ jako cel, jako co§ waznego. (...) Troska o prawde jest czyms$, co angazuje
wole. Ktos, kto troska si¢ o prawde, przejawia szczegélne cechy charakteru,
ktére ukierunkowane sg na prawde. Zaliczaja si¢ do nich gotowo$¢ do wystuchania obu stron,
bycie wolnym od uprzedzen i tolerancyjnym wobec opinii innych, bycie ostroznym
1 wyczulonym na szczegoty. Obejmujg one gotowos¢ do kwestionowania zalozen, domaganie
si¢ racji, bezstronno$¢, odwage intelektualng — to znaczy nieprzyjmowanie przekonan

po prostu dlatego, Ze jest to wygodne — politycznie lub pod innym wzgledem”®2,

59 H. Buczynska-Garewicz, Czytanie Nietzschego, Krakow 2013, s. 251.
%0 W rozdziale ,,Szereg odbié” pisze wigcej o alethei w dziele Heideggera.
61 Dla Heideggera jest to jeden z modusoéw bycia cztowieka.

2 M. P. Lynch, Prawda i zycie..., op. cit., s. 340-341.
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CZESC 2. REINTERPRETACJA METAFORY TEATRU JAKO

ZWIERCIADLA NATURY. SZTUKA I HERMENEUTYKA

I. ZWIERCIADLO NATURY CZY GABINET KRZYWYCH LUSTER?

,Niech dziatanie zgadza si¢ ze stowem, a stowo z dziataniem. I pilnuj si¢ zwlaszcza, zeby nie
wykroczy¢ poza naturalnosc. Wszelka przesada kioci sie z celem teatru: a celem tym bylo i jest
— tak u poczqtkow teatru, jak i dzisiaj — podstawié¢ zwierciadlo naturze, uswiadomié cnocie

i hanbie ich wltasne rysy, substancji epoki nadac forme, ktéra jq utrwali”®,

W jakich okoliczno$ciach Hamlet udziela tych rad aktorowi? Za chwile rozblysng
Swiatta sceny, wystawione zostanie ,,Zabojstwo Gonzagi”, ktore po zmianach i sugestiach

Hamleta ma by¢ inscenizacja zabojstwa jego ojca.

(...) winowajca, gdy siedzi w teatrze,
Bywa niekiedy kunsztem przedstawienia
Tak poruszony, ze w przystepie skruchy
Wyznaje nieraz publicznie swe zbrodnie
(...) Wrozsnutg na scenie

Sie¢ sztuki zlowig krdlewskie sumienie®*.

Ufajac w moc teatru, Hamlet wtajemnicza w swdj plan Horacego.

(...) Dzis wieczor mamy przedstawienie.
Przyjdzie krol. Jedna ze scen przypomina
okolicznosci smierci mego ojca.
Zwiaszcza, gdy zacznie sie monolog, wytez

Calg swq bystros¢ i pilnie obserwuj

3 W. Shakespeare, Hamlet, [w:] W. Shakespeare, Tragedie i kroniki, przet. S. Barafczak, Krakow 2013, s. 313.
Porownajmy jeszcze przektad Jozefa Paszkowskiego: ,,Zastosuj akcje do stow, a stowa do akcji, majac przede
wszystkim to na wzgledzie, aby$ nie przekroczyt granic natury; wszystko bowiem, co przesadzone, przeciwne
jest intencjom teatru, ktorego przeznaczeniem, jak dawniej tak i teraz, bylo i jest stuzy¢ niejako za zwierciadlo
naturze, pokazywac cnocie wlasne jej rysy, zlosci zywy jej obraz, a $wiatu i duchowi wieku postac ich i pigtno”,
https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/hamlet.pdf, [dostep: 7.04.2023], s. 63.

4'W. Shakespeare, Hamlet..., op. cit., s. 304.
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Stryja. Jesli ten fragment nie zdota
Wykurzy¢ winy z nory jego duszy,
Bedzie to znaczy¢, ze ow duch na murach

Byt z piekta rodem®.

,Putapka na myszy” okazala si¢ skuteczna, przerwano przedstawienie. ,,Swiatla” —
krzykngt Klaudiusz. ,,Swiatta, §wiatla” — powtarzal niczym echo Poloniusz, nie$wiadom,
jaka jest natura mroku, ktory otacza krodla, ze nie istnieje swiatto, ktére mogloby ten mrok
rozproszyc.

Teatr zwierciadlem natury, czy ta metafora nie zbanalizowata si¢, czy wciaz jest zywa,
co$ znaczy? ,,W zywe] metaforze pojawia si¢ na poziomie calego zdania napigcie migedzy
stowami czy, doktadniej, miedzy dwiema interpretacjami — dostowng 1 metaforyczng: napigcie
to wywoluje prawdziwy proces tworzenia znaczenia. (...) Zywe metafory to metafory
odkrywcze; reakcja na pojawiajacy si¢ dysonans w zdaniu wymaga rozszerzenia znaczenia.
(...) Méwi nam co$ nowego o rzeczywistosci”®®. Niestety, odkrywcze metafory petryfikuja
w banalne sentencje. Czgsto powtarzane stajg si¢ martwe, wchodzga do potocznego jezyka za
cene utraty niepokojacej, poznawczej mocy. Jak pisat juz Arystoteles w swojej ,,Retoryce”:
zwykle stowa przekazuja tylko to, co juz znamy: wlasnie metaforg mozemy najlepiej objac to,
co nowe, gdyz , poszerzaja nasze poznanie”®’.

Czy wielokrotnie powtarzana metafora: ,teatr jest zwierciadtem natury” moze jeszcze
by¢ brzemienna znaczeniem? A moze metafora pozostata zywa, tylko my strywializowalismy
to znaczenie caly czas patrzac na jedng stron¢ ksi¢zyca? Sens tej metafory odstania si¢ po
zderzeniu trzech jej czlondéw: zwierciadla, rzeczywistosci, odbicia, a takze samego procesu
odbijania. Zaklada tez, ze mozemy mie¢ poznawczy dostep do prawdy, Ze jest ona uchwytna
cho¢ nieodstonigta. Czy odbijajac zblizamy si¢ do prawdy tego co, odbite, a moze zostajemy

tylko na powierzchni?

% Tbidem, s. 315.
% P. Ricoeur, Metafora i symbol, [w:] tenze, Jezyk, tekst, interpretacja, przet. K. Rosner, Warszawa 1989, s. 133.
67 Arystoteles, Retoryka, przet. H. Podbielski, Warszawa 2014, s. 198.
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1. Zwierciadelko, zwierciadelko powiedz przecie... Platon contra Arystoteles

Nawet lustro,
ktore nie powinno ktamac,
odbija na opak

prawo i lewo®

Czestaw Mitosz przettumaczyt kilkanascie wierszy Zen, urzeczony ,pigkng tajemnica
zwigzlo$ci”. Sama natura odbicia okazuje si¢ podejrzana, gdy uswiadomimy sobie, ze lustro
zawsze odbija odwrotnie®’, przektamuje, daje widoki odwrdocone, z prawej czesci twarzy czyni
lewa 1 odwrotnie. Nie koniec na tym, zwierciadto dematerializuje przedmioty. Tracg one swoj
trojwymiar, przemienione w zjawe, widziadlo, gre barw, $wiatet i blaskow. Dotykalne zmienia
w bezcielesne. Niepokojaca jest zwierciadlana powierzchnia, ktéra podwaja patrzacego w tego,
ktory si¢ przyglada i tego, ktéry jest ogladany. Pozostajemy na powierzchni, zredukowani do
»wygladu™.

1.1.Platon — wyglady a nie rzeczy istniejace

,Zechcesz wziaé lustro do reki 1 obnosic je na wszystkie strony, to zaraz i stonce zrobisz,
1to, co na niebie, i1 zaraz ziemig, i od razu siebie samego, i inne zywe istoty, 1 sprzgty, i rosliny
(...) lecz beda to tylko ich wyglady, a nie te rzeczy istniejace naprawde” 70 .
Wyglady rzeczy czynig z nas przykutych tylem do stonca idei niewolnikéw, ktorzy widzac

cienie biorg je za realno$¢. Jaskinia’! Platona pelna jest sunacych po $cianach majakow prawdy,

8 C. Mitosz, Wiersze wszystkie, red. A. Szulczynska, Krakow 2011, s. 1043.

% Wspomne tylko, ze teoria odbicia w realistycznej epistemologii, zaktada mozliwo$¢ odzwierciedlenia realnej
rzeczywistosci w §wiadomosci cztowieka. Kant natomiast staje w zupelnej opozycji do tego stanowiska.
W ,,Prolegomenach” rozwaza problem odwroconego odbicia. ,,Dtoni jaka widz¢ w lustrze, nie moge przeniesé
na miejsce jej pierwowzoru: albowiem jesli byla nim dlon prawa, to tamta w lustrze jest lewa, a obrazem
prawego ucha jest ucho lewe”. Migdzy innymi te rozwazania prowadzg go do sformutowania idei, ze wlasciwe
cztowiekowi formy zmystowosci narzucaja mu taki a nie inny ksztatt doswiadczenia $wiata,

I. Kant, Prolegomena do wszelkiej przyszlej metafizyki, ktora bedzie mogla wystgpi¢ jako nauka,
przet. A. Banaszkiewicz, Krakéw 2005, s. 40.

70 Platon, Pa#nstwo, t. II, Ks. X, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1958, s. 51-52.

71 Jaskinia jest symbolem $wiata (kosmos horatos), ale zmgconego i zaciemnionego przez niewydolno$¢ zmystu
wzroku; o$wietlonego wprawdzie $wiattem stonca, ale niewidzacy sg do niego odwrocenie plecami, tak ze ich
percepcja jest znieksztatcona i zawgzona. Majac oczy cielesne nie sg zdolni zrobi¢ z nich wlasciwego uzytku
1 widzie¢ rzeczy samych, lecz tylko ich zjawiskowe odbicia. Dlatego patrzac — nie wiedza, co widza. Droga w
gore z mrokow jaskini obrazuje stopniowe obracanie wzroku cielesnego, a zarazem ,,0ka duszy”, ku jasnosci

23



»wygladow” wiasnie. ,,Ale gdyby ktory$ z tych ludzi zechcial posig$¢ prawdziwg wiedze,
musiatby sobie najpierw zdaé¢ sprawe, ze to, co widzi nie jest pelng rzeczywistoécia”’?.
Pelne oczyszczenie katharsis dokonuje si¢ w chwili $mierci, w chwili oddzielenia duszy od
ciata. Za zycia jest ono wprawdzie mozliwe, ale tylko czgsciowo dzieki wiedzy, do ktorej
prowadzi jedynie filozofia.

Sztuka, porownana do zwierciadlanego obicia, nie ma wedlug Platona Zadnej
poznawczej wartosci, a nawet gorzej: z noetycznej Sciezki zwodzi na manowce. Niematerialny,
pokrewny ideom nous (gr. intelekt, rozum, umyst, mysl) jest dusza rozumna, hierarchicznie
umieszczong wyzej, ponad duszg pozadliwg 1 gniewliwg. Dlatego Platon nie Zzyczy sobie
artystow w idealnym, opartym na prawach rozumu panstwie, w swojej utopijnej Republice.
Nazywa ich ,,nasladowcami”’®, mechanicznymi kopistami cieni. ,,Nasladowca nie wie nic
godnego uwagi o tym, co na$laduje. Nasladownictwo to jest pewna zabawa,
a nie zajecie powazne, a ci, ktoérzy si¢ bawig pisaniem tragedyj w jambach i heksametrach,
wszyscy sg nasladowcami w najwyzszym stopniu. (...) nasladownictwo jest czyms$ trzecim
z rzedu w stosunku do prawdy. Widziadla tylko wywotuje, a od prawdy stoi bardzo daleko”’*.

Platon w swoich dialogach pojecie mimesis stosuje do malarstwa, dramatu, tanca,
muzyki i ogranicza sztuk¢ do odtwarzania postrzegalnej zmystami rzeczywistosci, ktora jest,
wedlug niego, zaledwie kopig idei. Wytwory sztuk sg zatem cieniem cienia, potrdjnie
oddalonym od prawdy i pozbawionym wszelkiej realnosci. Wiecej, zarzuca im Platon ,,lichotg”
i deprawacje duszy, odrzuca je z powodow epistemologicznych i etycznych. ,,Nasladownictwo
poetyckie, jesli chodzi o zycie plciowe 1 gniew, i o wszystkie pozadania, i przykrosci,
1 przyjemnosci, ktére w duszy mieszkajg. Ono karmi 1 podlewa dyspozycje,
ktore by powinny uschng¢, i kierownictwo nad nimi oddaje tym sktonno$ciom, ktore same
kierownictwa potrzebuja, jezeli mamy si¢ sta¢ lepsi i szczg§liwsi, a nie gorsi i mniej szcze§liwi.

(...) Jesli wpuscisz muze, ktora ci serca piesci liryka albo epika, wtedy ci w panstwie krolowac

swiata mysli (kosmos noetos). Wychowanie polega na usprawnianiu umystu i ksztatceniu charakteru.
Dzielno$¢ etyczna zasadza si¢ na rozumnosci (fronesis), a droga rozumu jest zarazem droga oczyszczenia
(katharsis) ludzkiego etosu i logosu”, E. Wolicka, Mimetyka i mitologia Platona. U poczqtkow hermeneutyki
filozoficznej, Lublin 1994, s. 80.

2 C. F. Weizsiicker, Filozofia grecka i fizyka wspétczesna, [w:] Filozofowaé w kontekscie nauki, red. M. Heller,
Krakow 1987, s. 29.

73 Arty$ci sa nasladowcami tego, czego inni s3 wykonawcami. Platon, Pa#istwo, op. cit., s. 51.

74 Ibidem, s. 70.
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zacznie przyjemnos$¢ i przykros¢ zamiast prawa i mys$li” .

1.2.Arystoteles katharsis

Arystoteles w ,,Poetyce” z mimetycznego charakteru sztuki wycigga konsekwencje

radykalnie odmienne niz jego nauczyciel, Platon.

1.

Tworzenie na zasadzie mimetyczne] nie jest wedlug Arystotelesa tylko prostym
kopiowaniem rzeczywistosci. ,,Ze wzgledu na efekt artystyczny lepiej jest przedstawic
rzecz wiarygodna, cho¢ niemozliwg niz mozliwa, lecz nie trafiajaca do przekonania™’®.
Rzeczywisto$¢ artystyczna tworzona jest =zatem zgodnie 2z wlasng zasada,
zasada prawdopodobienstwa, jest wigc autonomiczna, posiada wilasny status bytowy.
Jest to rzeczywisto$¢ stworzona przez zamyst artysty, istniejaca jako analogia w stosunku
do $wiata realnego.

Stagiryta dostrzega w sztuce warto$¢ poznawcza. ,,Instynkt nasladowczy jest przyrodzony
ludziom od dziecinstwa. (...) Przez nasladowanie zdobywamy podstawy swej wiedzy,
a dzieta sztuk nasladowczych sprawiajg nam prawdziwa przyjemnos¢. (...) Wynika stad,
Ze poznanie sprawia najwigksza przyjemnos¢ nie tylko filozofom, lecz rowniez wszystkim
ludziom””’.

Arystoteles w krytykowanej przez Platona zdolnosci wywotywania i rozpalania emocji
lokuje najwyzsza warto$¢. Prowadzi ona bowiem do katharsis’®, ktora jest przyczyna
formalng i celem tragedii, oczyszczenie z namietnosci ,,podnosi” dusze’: , Tragedia jest to
nasladowcze przedstawienie akcji powaznej, skonczonej i posiadajacej (odpowiednig)
wielkos¢, wyrazone w jezyku ozdobnym, odmiennym w rdéznych czeSciach dziela,
przedstawione w formie dramatycznej, a nie narracyjnej, ktore przez wzbudzenie litosci

i trwogi doprowadza do oczyszczenia katharsis tych uczué”®,

73 Ibidem, s. 73.
"SArystoteles, Poetyka, [w:] tenze, Retoryka, Retoryka dla Aleksandra, Poetyka, przet. H. Podbielski, Warszawa

2001, s 366.

77 Ibidem, s. 320.
8 Giovanni Reale zaproponowat przejrzysty typologicznie podziat, wyrdézniajac trzy sensy zwigzane z kategoria

katharsis: magiczno-religijny, filozoficzno-racjonalny i poetycko-estetyczny. G. Reale, Historia filozofii
starozytnej, t. V, thum. E. L. Zielinski, Krakow 2002, s. 106.

" Trzeba wspomnie¢ o przejawiajacej si¢ w tragedii antycznej politycznodci i jej zadaniach spotecznych.
Por. M. Korusiewicz, Swiatla w labiryncie. Mit, tragicznos¢, mono na aware, Katowice 2021, s. 162-186.
80 Arystoteles, Poetyka, op. cit., s. 324. Dla poréwnania tlumaczenie tego samego fragmentu w przekladzie
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Czy katartyczna funkcja sztuki ma wymiar jednostkowy czy zbiorowy, pozostaje
przedmiotem dyskusji filozofow, antropologdéw, psychologow, teatrologow 8!. Wydaje sie
jednak, a powoluje si¢ na intuicj¢ zywej teatralnej praktyki, Ze uczucia lito$ci
i trwogi pojawiajg sic w odbiorcy, tworcach i wystepujacych aktorach®?. Powstaje wspolnota

przezycia, oparta na wspolnocie kondycji ludzkiej, wspolnym losie i systemie wartosci.
2. Tragiczny konflikt

,»Wszystko, cokolwiek by si¢ zwalo tragicznym obraca si¢ w dziedzinie wartosci
i stosunkéw miedzy nimi. (...) Zeby zjawito sie co$ tragicznego dzialalno$é ta musi mieé
pewien okreslony kierunek, wiodacy do zniszczenia jakiej$ pozytywnej wartosci o okreslonej
wysokosci. Jednak sita, ktéra niszczy, nie moze by¢ warto$ci pozbawiona, musi sama
przedstawia¢ jaka$ warto$¢ pozytywna. (...) Przeto tragiczny jest spor, ktory powstaje miedzy
podmiotami wysokich wartoéci dodatnich” 8 . Jedna warto$¢ eliminuje druga, rownie
warto$ciows.

Tragiczny konflikt egzemplifikuje nasza ludzka kondycje. Widz rozpoznaje siebie
w tragedii indywidualnych, konkretnych bohateréw — co jest reakcja na prezentowane na scenie
wydarzenia, ale rdwniez rozpoznaje uniwersalny porzadek metafizyczny, ktory wydarzenia
odstaniajg. Odkrywa i odczuwa tragiczny konflikt przynalezny kazdemu istnieniu ludzkiemu.

Tragiczny konflikt istoty rozdartej®*: ciato/dusza, nakaz/pozadane, §wiadome/ nieswiadome,

Wiadystawa Tatarkiewicza: ,, Tragedia jest nasladowczym przedstawieniem akcji powaznej i zamknietej.;
posiada okreslona wielkos¢; jest tworem mowy ozdobnej; ma postaé nie opowiadania, lecz dziatania; wzbudza
wspotczucie 1 strach 1 przez to oczyszcza te uczucia”, Arystoteles, Poetyka, rozdz. VI, przet.
W. Tatarkiewicz, [w:] Arystoteles, Hume, Scheler. O tragedii i tragicznosci, Krakow 1976, s. 25.

81 L. Sosnowski, Emocjonalizm Arystotelesa i znaczenie pojecia katharsis, [w:] Estetyka i Krytyka 21 (2/2011),
s. 139-149.

82 Arystoteles zacheca do realistycznej gry aktorskiej. ,,Bo najbardziej przemawiaja do przekonania ci, ktorzy
wczuwaja si¢ w naturg postaci. Najbardziej oburza — kto jest oburzony i okazuje gniew — kto jest zagniewany”.
Arystoteles, Poetyka, op. cit., s. 344.

8 M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, przet. R. Ingarden, [w:] Arystoteles, Hume, Scheler. O tragedii
i tragicznosci, op. cit., s. 58-61.

8 Tradycja tego odseparowania siega korzeniami presokratykow. Pitagorejczycy przyjmowali, ze rzeczy skladajg
sie z dwoch przeciwstawnych pierwiastkow, uznawali przeciwienstwo za ich zasade. Potaczenie z ciatem,
podobnie jak dla orfikow, bylo kara wymierzong duszy za mroczna, pierwotng wing. Z tej tradycji wyplywa
platoniski podziat $wiata na rzeczywistos¢ idealng i materialng, w ktorym dusza i ciato nie moga stanowié¢
harmonijnej catosci. Ciafo to nasz grob — twierdzi Platon. Platon, Gorgiasz, przet. W. Witwicki, Warszawa
1958, s. 102.

Jean-Luc Nancy zauwaza, ze ciato zachodniej kultury stanowi efekt demontazu. Descartes utrwalit i wyostrzyt
mys$lenie dwdch rzeczy res extensa i res cogitans tam, gdzie jest tylko jedna, czynigc z ciata co$ radykalnie
innego niz czlowiek. J-L. Nancy, Corpus, przet. M. Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 10.

26



Swiatto/mrok, kultura/natura, podmiot/przedmiot, wewnetrzne/zewngtrzne,
powierzchnia/gtebia®. Antynomie mozna mnozyé.

Istoty, ktora jest ,,bytem ku $mierci”. Pascal pisze we fragmencie 72 ,Mysli”:
Oto nasz stan rzeczywisty: nie jesteSmy zdolni ani do wiedzy niezawodnej ani do niewiedzy
calkowitej. Zyjemy zawsze niepewni rzucani z krafica na kraniec. (...) Rozum nasz zawsze jest
zwodzony przez niestatos¢ zjawisk, nie jest zdolny zatrzymac si¢ na skonczonosci, miedzy
dwiema nieskonczono$ciami”®. Heidegger: ,Jestestwo jest sobie samemu wydanym byciem
mozliwym, mozliwos$cia na wskro§ rzucong. Jestestwo jest mozliwos$cig bycia wolnym
ku najbardziej wlasnej mozliwosci bycia”®’. Ta najbardziej wlasna mozliwoéé Dasein to $mier¢,

kres wszelkich mozliwosci. Mors certa, hora incerta.
3. Mimesis jako rozpoznanie istoty — H. G. Gadamer

Platonskie ,,wyglady” u Arystotelesa nabieraja zatem zupelnie innego znaczenia,
mimesis nie jest prostym odwzorowaniem, zwierciadto teatru nabiera giebi. Hans Georg
Gadamer poswigca wiele uwagi tej kategorii w swojej ,,Aktualnosci pickna” ,,Mimesis nie
oznacza nasladowania czego§ juz wcze$niej znanego, ale doprowadzenie czego$
do przedstawienia, tak by byto ono obecne w zmystowej pelni”®®, a w ,,Prawdzie i metodzie”
konkluduje: ,relacja mimetyczna zawiera w sobie nie tylko zaistnienie czego$
zaprezentowanego, lecz takze to, ze owo co$ zaistnialo bardziej wlasciwie. Nasladowanie
i prezentacja nie sa tylko odwzorowujacym powtdrzeniem, lecz rozpoznaniem istoty”®.

Arystotelesowska koncepcja tragedii, wraz z jej jadrem — oddzialywaniem na widza,
stanowi dla Hansa Georga Gadamera model sztuki jako calo$ci. ,,To, co tragiczne jest
podstawowym fenomenem, figurg sensu, ktéra wystepuje nie tylko w tragedii, tragicznym
dziele sztuki w wezszym sensie, ale moze si¢ pojawi¢ takze w innych gatunkach sztuki. (...)
Spotykamy go rowniez w zyciu, jako fenomen etyczno-metafizyczny, ktory z zewnatrz wkracza
w obszar problematyki estetycznej. (...) Wyzwanie dla widza stanowi nieproporcjonalny,

przerazliwy ogrom nastepstw ptynacych z popetnionej winy. Tragiczna afirmacja jest sposobem

na to wyzwanie. Ma ona charakter rzeczywistej wspolnoty. W tej lawinie nieszczesé

8 H-M. Baumgartner, Rozum skoriczony, przel. A. M. Koniakowski, Warszawa1996, s. 265
8 Pascal, Mysli, op. cit., 5.120.

8 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2005, s. 185

8 H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., op. cit., s. 48.

8 H.-G. Gadamer, Prawda..., op. cit., s. 175.
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doswiadczone zostaje cos, prawdziwie wspolnego. W obliczu potegi losu widz rozpoznaje
siebie i wlasny skonczony byt (...), wydobywa si¢ z zaslepienia w jakim, jak wszyscy, zyje”’.

Powstaje wspolnota uczestnictwa.
3.1.Rola widza

»Sztuka sceniczna ma strukture gry, jest zamknigtym w sobie $wiatem przez siebie
przedstawianym, otwiera si¢ w stron¢ widza. Dopiero u niego znajduje swe pelne znaczenie.
Grajacy graja swoje role, jak w kazdej grze, a gra si¢ przez to prezentuje, ale sama jest catoscia
ztozong z grajacych i widzow. (...) Widz zajmuje miejsce grajacego. To on — a nie grajacy — jest
tym dla kogo rozgrywa si¢ gra. Nie oznacza to jakoby grajacy nie mogl doswiadczy¢ sensu
catosci, w ktorej przedstawia swojg role. Widz ma jednak metodycznie pierwszenstwo: skoro
gra jest dla niego, staje si¢ widoczne, Ze niesie ona pewng zawarto$¢ sensu, ktéra ma zosta¢
zrozumiana™’'.

Widz nie jest tylko obserwatorem, ale wewn¢trznym uczestnikiem, interpretuje dzieto
1 sens, ktory ono ewokuje. Dzielo dopetnia si¢ w odbiorcy, a odbiorca dzigki niemu moze ulec
przemianie, dostrzec prawde, ktéra w dziele si¢ odstania. Zdarza si¢ to jednak tylko wtedy,
gdy odbiorca porzuca neutralng obojetno$¢, w petni si¢ angazuje i wzmozong aktywnoscia
duchowa odpowiada na wezwanie dziela sztuki. Konkretyzuje wyobraznia miejsca
niedookreslone 1 interpretuje ukryte znaczenia. Tak artysta i odbiorca, wspolnie odstaniajg

fragmenty wyzszego sensu.
3.2. Podniesienie rzeczywistosci do jej prawdy

»leoria imitacji czy odbicia, wszelka naturalistyczna teoria kopiowania rozmija si¢
z rzeczg. Bez watpienia nigdy istotg wielkiego dzieta sztuki nie byla intencja, by wesprze¢
nature dajac jej petne i wierne odbicie, konterfekt”®?. Konterfekt pochodzi od tacifskiego
czasownika contrafacere nasladowaé, jednak nasladowanie w dziele sztuki, powtorzmy
onie jest tylko odwzorowujacym powtérzeniem, lecz rozpoznaniem istoty” *° .
Podkreslam to tak intensywnie, poniewaz szczeg6élnie wazne jest u§wiadomienie sobie tego

skoku myslowego w kontekscie teatru jako zwierciadta natury. To tutaj dokonuje si¢

% Ibidem, s. 193, 197.

I Ibidem, s. 168-169.

92 H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., op. cit., s. 39.
% H.-G. Gadamer, Prawda..., op. cit., s. 175.
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ta jakosciowa zmiana rozumienia, ktora pozwoli nam metafore zwierciadta przeinterpretowac.

W teatrze sens, ktory domaga si¢ interpretacji, ujawnia si¢ przez podwojne
zaposredniczenie. ,,Tym, co grajacy gra a widz poznaje, sa osoby i sama akcja w postaci
zamierzonej przez dramaturga. Mamy wigc podwdjna mimesis: autor prezentuje i grajacy
prezentuje. Ta podwojna mimesis wszelako jest wlasciwie jedna, w jednej 1 drugiej to samo
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dochodzi do istnienia”". ,,Do§wiadczenie sztuki przechodzi przez dwoistos$¢ tych prezentacji

bez ich rozréznienia. Zjawiajacy si¢ w grze prezentacji §wiat nie stoi jako podobizna obok
rzeczywistego $wiata, lecz jest samym tym §wiatem we wzmozonej prawdzie jego bytu”®>.

Sztuka nie tylko ma warto$¢ poznawcza, ale jest podniesieniem rzeczywistosci do jej
prawdy. ,,Spotkanie ze zjawiskiem prawdy nastepuje tylko w zintensyfikowaniu, z czego
wynika wyrézniona pozycja sztuki jako nie dajacej sie przewyzszyé”?®. To co$, co w dziele
sztuki siebie przedstawia, jest niemozliwe do pochwycenia w inny sposéb, ,,wszystko, co ma
ono do powiedzenia mozna znalez¢ jedynie w nim, nie jest ono odniesione do osiggalnego

intelektualnie celu znaczeniowego, ale kryje w sobie wlasne znaczenie™”’.

3.3. Pojecie reprezentacji

Poszukujac adekwatnego terminu, by wyrazi¢ istot¢ relacji migdzy rzeczywistoscia
a jej przedstawieniem w sztuce, przywotuje Gadamer pojecie ,,reprezentacji”’, ktore uzywane
przez Rzymian na polu jurysdykcji, w $wietle chrzescijanskiej idei inkarnacji 1 ciata
mistycznego (corpus misticum), nabrato innego znaczenia, ktore Gadamer wydobywa.
»Reprezentacja nie znaczy juz odwzorowania lub przedstawienia (...) to, co odwzorowane
uobecnia si¢ w odwzorowaniu. Repraesentare oznacza uobecnienie. (...) Stowo i1 obraz nie s3
tylko wtornymi ilustracjami, lecz temu, co prezentujg pozwalajg dopiero by¢ w petni tym, czym
to jest”%s.
Gadamer nadaje sztuce najwyzszg rang¢ poznawcza. Mimesis nie jest podobizna,

ale przejawem tego, co prezentowane, emanacjg pierwowzoru, a nie redukujacym lustrzanym

% Ibidem, s. 178.

% Ibidem, s. 203.

% H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., op. cit., s. 49.

7 Ibidem, s. 50.

% H.-G. Gadamer, Prawda..., op. cit., s. 208, 211.

W ,,Aktualnosci pigkna” Gadamer rowniez przywotuje to pojecie: ,,Reprezentowanie nie oznacza, ze co$ jest tu
oto w zastgpstwie lub w niewlasciwej funkcji, czy posrednio, jak gdyby byto substytutem, czy namiastka.
To,co jest reprezentowane, samo jest raczej tu oto, i to w taki sposob, w jaki w ogole moze ono tu oto byc¢”.
H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., op. cit., s. 46.
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odbiciem, pozorem. * Zatem tragedia, a szerzej sztuka, posiada wyjatkowa wiasnosé
odstaniania prawdy ludzkiego losu, $wiata. Dotyczy to jednak tylko sztuki wysokie;j,
ktorej dzieta, wywodzac si¢ z rzeczywistosci jednoczesnie ja transcenduja. Niestety, zalewa nas
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potok reprodukcji i1 kiczu, sztuki masowej pozbawionej ,,aury” ™, zaciemniajac raczej niz

cokolwiek rozjasniajac, ,,0dbija na opak prawo i lewo”.
3.4. Ostrzezenie przed aktorska hybris i biernos$cig

W swoich wykladach wygloszonych na przetomie lipca i1 sierpnia 1974 roku,
ktore zostaty pdzniej zebrane w tomie ,,Aktualno$¢ pigkna”, Gadamer ostrzega zwlaszcza przed
kiczem 1 snobizmem estetycznym, sugestywnie nazywanym przez niego ,,cmokierstwem”.
Diagnozowane tam problemy nasility si¢ i wyjatkowo trafnie odnosza si¢ do wspotczesnego
teatru.

,Cmokierstwo odnajdujemy zwtaszcza wobec artystow-odtworcow. Idzie si¢ do opery,
poniewaz §piewa Callas, a nie dlatego, ze wystawiane jest dzieto operowe. (...) nie prowadzi to
do doswiadczenie sztuki. Uswiadomienie sobie posredniczacej funkcji aktora czy §piewaka jest
jawnie refleksja wtdrng. Doskonale doswiadczenie sztuki ma to do siebie, ze czlowiek
z podziwem patrzy, na dyskrecje aktoréw, na to, Zze nie pokazuja samych siebie, ale ewokuja
dzieto, jego kompozycje i jego wewnetrzng koherencje”!°!.

Stanistawski w ,,Pracy aktora nad sobg” stowami Tworcowa potgpia eksponowanie ,,ja”.

Aktorstwo bowiem, to psychotechnika, ktora dzieki ,,magicznemu, gdyby”!%

wycofuje ego, by
dzigki wyobrazni i koncentracji w ciele zrobi¢ miejsce dla postaci, by t¢ posta¢ ozywic i wtasnie
»ucielesni¢”. Aktor niejako oddaje si¢ w shuzbe fikcyjnemu bytowi, aby wtasnie to,

o czym pisze Gadamer, czyli prawde¢ ukrytag w dziele odstoni¢. Prawde, dostepna tylko dzigki

% H.-G. Gadamer, Prawda..., op. cit., s. 192-206.

100 (...) sztuke wysokg wyktada sie za pomocg kategorii prawdy egzystencjalnej i co za tym idzie transcendencji
dzieta sztuki wzgledem $wiata, z ktdérego ono wyrasta, o tyle sztuke nieauratyczng nalezato bedzie wyktadaé
w kategoriach nie-prawdy egzystencjalnej”. R. Rogoziecki, Prawda dzieta sztuki w dobie jego technicznej
reprodukcji, [w:] Estetyka i Krytyka 28 (1/2013), s. 133.

101 H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., op.cit., s. 70.

102 Gdyby inicjuje wszelka tworczoéé. Jest dla aktora dzwignig przenoszaca go ze $wiata realnego w inny $wiat,

jedyny, w ktérym mozna tworzy¢. (...), gdyby magiczne wywolujace odruchowe, natychmiastowe dziatanie.

Dzigki niemu oczy zaczynaja inaczej widzie¢, uszy — inaczej slysze¢, umyst w inny sposob oceniac¢, to, co nas

otacza. W rezultacie fikcja wywotuje realne dzialanie. (...) Gdyby niczego nie stwierdza. Zaktada jedynie,

stawia pytanie. Aktor natomiast stara si¢ na nie odpowiedzie¢”. Wielopigtrowe ,,gdyby” to nic innego jak

okolicznosci zatozone, w oparciu, o ktére budujemy §wiat sceniczny. K. Stanistawski, Praca aktora..., op. cit.,

s. 98-101.
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tej prawie alchemicznej przemianie.

Przestrzen nie-Sztuki lawinowo si¢ powigksza od czasu, kiedy wiele z naszych
aktywnosci przeniosto si¢ do sfery wirtualnej, o czym wspominam w poprzednim rozdziale.
Aktorzy czesto staja sie celebrytami, a ich wizerunek nie tylko przyciaga, ale po prostu jest
komercjalizowany 1 przektada si¢ na zysk. Osobnym zagadnieniem jest ekspozycja ,,ja”
w dziataniach performatywnych. Ciekawa bytaby praca porownujaca te dwa skrajne fenomeny:
gwiazdorstwo 1 obecno$¢ performatywna.

Gadamer ostrzega takze przed kiczem. ,,Ogromne niebezpieczenstwo w biernosci,
ktora znajduje satysfakcje w swojskosci rzeczy. Tutaj tkwi zrodio kiczu, nie-Sztuki; odréznia
si¢ tu stuchem cos, co si¢ juz zna. Wcale nie chcemy ustysze¢ czegos$ innego i cieszymy si¢ tym
spotkaniem jako czyms, co cztowieka nie zmienia, ale go gnusnie potwierdza. (...) Wszelki kicz
zawiera w sobie czgsto dobre checi, owo przyjazne i ustuzne staranie, ale to wtasnie niszczy
sztuke. Sztukg jest tylko co$, co wymaga konstruowania utworu, w procesie uczenia si¢
stownictwa, form i tresci, by w ten sposob rzeczywiscie spehita si¢ komunikacja”!%. Jezyka
dzieta sztuki uczy si¢ jego tworca w komunikacji z rzeczywistoscia, a pdzniej odbiorca, ktory
dzieto sylabizuje, by moc je odczytac i tym samym spojrzec¢ na rzeczywisto$¢ z nieznanej sobie
perspektywy. Odstoni¢ drugg strong arrasu, ktéra ukrywa zasuptanie, niedokonczenie, nitki
chaosu, zaniechane $ciezki.

Ta peregrynacja w nieznane jest kluczowa, peregrynacja w niebezpieczne

1 nierozpoznane.

103 H.-G. Gadamer, Aktualnosé..., op. cit., s. 70.
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II. SZEREG ODBIC

,Swiat sztuki jest transformacja $wiata rzeczywistego, nie jest jednak jego kopia,
lecz istota, rozpoznaniem istoty”!%*. W tej perspektywie metafora teatralnego zwierciadla
domaga si¢ reinterpretacji. Teatralne zwierciadto nie byloby zatem lustrem, choéby nawet
z Murano ani tafla spokojnej wody, ani polerownym brazem (fascynujaca jest ta potrzeba
uchwycenia wlasnego odbicia siegajaca glebokiego paleolitu) !9, mialoby natomiast te
wlasciwg sztuce zdolno$é odkrywania ukrytego'°®. Nie odbijaloby zewnetrznego, ale uzywajac
wyglgdow, mialoby moc ujawniania wewnetrznego ich sensu. Takie zwierciadlo jest

niebezpieczne, jak brama, przez ktorg przej$¢ mozna, sladem Alicji, na drugg strong.
1. Niebezpieczny przeswit — M. Heidegger

,W najblizszym otoczeniu bytu czujemy si¢ swojsko, byt jest znany, niezawodny,
bezpieczny. Jednak przez przeswit nadcigga nieustanne skrywanie w podwojnej postaci:
wzbraniania 1 znieksztalcania. To co bezpieczne w gruncie rzeczy nie jest bezpieczne.

Jest nie-bezpieczne” 197 .

Pisze Martin Heidegger, o ktérym Gadamer wprost mowi,
ze ,,mozliwos¢ dostrzezenia peini bytu, czyli prawdy, ktora przez sztuke do nas przemawia,
w dwoisto$ci odkrywania, odstaniania, ujawniania oraz skrytosci bycia, zawdzigczamy temu
krokowi my$lowemu, jaki w naszym stuleciu uczynil Heidegger!%,

Proces tworzenia oczyszcza z szumow codziennoéci'?”’, z tego, co Heidegger nazywa
Das Man — zyje sie, ale co najwazniejsze pozwala wydarzy¢ sie nieskrytosci''®. , Do istoty
prawdy jako nieskrytosci nalezy wzbranianie na sposob dwojakiego skrywania. (...)
Byt wysuwa si¢ przed byt, jeden zakrywa drugi, tamten go zaciemnia, nieliczny przestania

liczny, pojedynczy zaprzecza wszystkiemu (...) byt w prawdzie si¢ ujawnia, ale wydaje si¢

194 H.-G. Gadamer, Prawda..., op. cit., s. 129,

105 por. S. Melchior-Bonnet, Narzedzie magii: historia luster i zwierciadet, tt. B. Walicka. Warszawa 2007;
M. Wallis, Dzieje zwierciadta i jego rola w roznych dziedzinach kultury. Warszawa, 1973.

196 por, M. Heidegger, O Zrédtach..., op. cit.

197 Tbidem, s. 39.

108 Thidem, s. 45.

199 Szumy codziennosci to zaréwno medialny natlok, przektamania intencjonalne lub nie (przeciez sama pamig¢
ludzka znieksztatca fakty), ale tez na bardziej ontologicznym poziomie migotliwo$¢ samej rzeczywistosci,
ktora jak krople rteci jest niepochwytna.

110 gJetheia (gr.) prawda, nie-zapomnienie. Opierajgc si¢ na etymologii, Heidegger ttumaczy jako nieskryto$¢,
przeswit, otwartos¢. Por. E. Wolnicka, Mimetyka i mitologia Platona, Lublin 1994, s. 121.
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innym niz jest”!'!. Do istoty dziela sztuki nalezy wydarzanie sie¢ prawdy jako nieskrytosci,
zatrzymanie prawdy w dziele jest istotg sztuki.

Dlaczego prawda domaga si¢ zatrzymania? Poniewaz ,do istoty prawdy nalezy
osadzanie si¢ w bycie, gdyz dopiero w ten sposob prawda staje sie prawda” ''% .
Otwarte miejsce posrod bytu, przeswit (die Lichtung) nigdy nie jest nieruchomg scena,
z nieustannie podniesiong kurtyng, na ktorej rozgrywa si¢ gra bytu. Przeswit wydarza si¢ raczej
jako dwojakie skrywanie. Nieskrytos¢ bytu nie jest nigdy zaistnialym stanem,
lecz wydarzeniem. Nieskryto$¢ (prawda) nie jest wilasciwosciag ani rzeczy, ani zdan.
Heidegger wyraznie krytykuje zaré6wno klasyczng koncepcje prawdy, jak i ograniczenie jej do
zakresu logiki. Demontuje tez mit obiektywizmu i prawdy absolutnej. Prawda jest bowiem jak
Heraklitejska rzeka, zmienna, dynamiczna, uchwycona w dlonie przecieka, przeptywa. Nie
mozna wejs$¢ do niej dwa razy nie tylko dlatego, Ze ona ptynie. Plyniemy takze my, nasz czas,
zmienia si¢ kontekst kulturowy, spoleczny. Stala jest jedynie zmiana. Koncepcja pluralizmu
prawd ma dlugg tradycje, jednak kulturg¢ Zachodnig zdominowat paradygmat prawdy absolutne;j
i wiara w mozliwo$¢ jej poznania''3,

Jaka wiec prawd¢ ma odbijac teatralne zwierciadto, skoro ustalilismy juz, Ze jego ptaska
powierzchnia jest niewystarczajgca i zatrzymuje si¢ na dwdoch wymiarach? Wyobrazam sobie
zwierciadta ustawione tak, by odbijaly obraz w nieskonczonos$¢. Tak rozumiatabym metafore

zwierciadta, odstanianie kolejnych warstw; wchodzenie w glab, ktore moze trwaé bez konca.

Taka bylaby pierwsza interpretacja zwierciadta teatru.

! Heidegger wyrdznia wzbranianie i znieksztalcenie; M. Heidegger, O Zrédtach..., op. cit., s. 39.
12 Thidem, s. 46.
113 Por. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T. P. Krzeszowski, Warszawa 2020, s. 317-318.
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1. ZWIERCIADLANE ODLAMKI
1. Percepcja — pierwszy poziom interpretacji

Juz sama percepcja jest selekcja 1 interpretacja na wielu poziomach. ,,Co jest widziane
jest rozumiane (...) czyste widzenie i1 czyste slyszenie sg dogmatycznymi abstraktami,
sztucznie redukujacymi zjawiska. Percepcja zawsze wprowadza znaczenie” '
Potoczne doswiadczenie podpowiada nam, zZe nasz aparat poznawczy, czyli zmysty
odpowiedzialny jest za obraz §wiata, ktory odbieramy jako rzeczywisty. Ale przeciez ten aparat
jest niezwykle wybiorczy 1 ograniczony. Widzimy w trzech wymiarach, bogactwo barw to nic
innego jak odbite fale elektromagnetyczne o réznej dlugosci. Styszymy fale dzwigkowe
w zakresie od 16 do 20 000 Hz, podczas gdy niektore delfiny moga stysze¢ czgstotliwosci
do 100 000 Hz, a wieloryby stysza dzwigki tak niskie, Ze si¢gaja do 7 Hz. Niepozorny nietoperz
ma zmyst echolokacji, ktérego my nie mozemy sobie nawet wyobrazi¢, wiasciwie kazde
zwierze to zupelnie inny obraz §wiata. Nasz aparat poznawczy odbija §wiat w naszym mozgu,
co przeczuwali filozofowie !'*, a potwierdzaja wspolczesne badania neurofizjologiczne.
Interpretacja danych materialnych odbywa si¢ na poziomie percepcji, a zatem wydaje si¢ by¢

warunkiem naszego bycia w $wiecie.
2. Hermeneueien, interpretari — interpretacja

Pojecie interpretacji pochodzi od tacinskiego interpretari, ktorego greckim
odpowiednikiem jest hermeneueien 1 oznacza tlumaczenie, wyjasnianie, wykladanie komus
sensu czegos$. ,,Greckie hermeneuo oznacza obwieszczenie, ttumaczenie, interpretowanie,
hermeneutike techne jest zatem sztuka interpretacji”!!®.

Filozofia hermeneutyczna w odroznieniu od hermeneutyki technicznej — zbioru
wskazowek utatwiajacych interpretowanie tekstu i hermeneutyki filozoficznej — badajacej

mozliwo$ci 1 warunki rozumienia, czyni rozumienie centralng kategorig teoriopoznawcza,

ontologiczng i antropologiczna, interpretuje ,rzeczywisto$¢ $wiata zycia. Zycie jest tekstem

114 7. Ronser, op. cit., 5.126.

15 Kant wykazuje istnienie apriorycznych form naocznoéci (czasu i przestrzeni). Zdaniem Kanta to,
co w postrzezeniu odpowiada wrazeniom zewngtrznym — to materia zjawisk. Zas to, co sprawia, Zze owa materia
zjawisk zostaje uporzadkowana — czasowo i przestrzennie — to ich forma. A wigc formy naocznos$ci sa
aprioryczne, i to one umozliwiaja postrzeganie zjawisk, czyli empirycznego materiatu doswiadczenia.

116 G. Scholtz Czym jest i od kiedy istnieje filozofia hermeneutyczna, przet. D. Domagala, [w:] Studia z filozofii
niemieckiej. Hermeneutyczna tozsamosé filozofii, t. 1, Torun 1994, s. 43.
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i chodzi o to, aby tekst ten zinterpretowaé”!!”. W $wiecie antycznym wyktadni domagaty sie
przekazy bogdéw 1 stowa wyroczni. Hermeneutyka byta nie tylko przekazem, powiadomieniem,
ale tez wyjasnieniem, przektadem mowy bogéw na jezyk $miertelnych, ktory umozliwiat
rozumienie. Patronowat jej Hermes — opiekun kupcow i zlodziei, posrednik w komunikacji
miedzy bogami a $miertelnymi. Heraklit z Efezu sam nazywany ,,ciemnym” filozofem,

ze wzgledu na enigmatyczno$¢ tresci, jak i tajemnicza forme dzieta!'®

, powiedziat o wyroczni
delfickiej: ,,Nie mowi, ani nie ukrywa, lecz daje do zrozumienia”. Stowa Pytii miaty zawsze
dwa znaczenia: dostowne, ktore jest tylko pozorne i wilasciwe — ukryte. Aby zrozumie¢
wyroczni¢ dotrze¢ nalezy do ukrytego sensu, na ktory doslownie rozumiany tekst tylko
wskazuje. Wspotczesng perspektywe hermeneutyczng, si¢gajac do starozytnych poczatkow,
mimo wielosci uje¢ szczegdtowych, wyznacza zalozenie istnienia glgbszej warstwy
rzeczywisto$ci, w ktorej zawierajg si¢ znaczenia istotne dla prawdy o rzeczywistosci.
Najogolniej pojeta hermeneutyka nie poprzestaje na prawdzie dostepnej na ,,pierwszy rzut oka”,
probuje zglebié¢ wielowymiarowosé §wiata, przeczuwa jego skomplikowanie i ztozonos¢ !,
Interpretujemy, aby zrozumie¢. Taka wydaje si¢ istota metafory lustra, ktore odbija
rzeczywisto$¢ migotliwg i niepochwytna, jak krople rteci. ,,Jest to niejako masa roztrzaskana
na tysigc odtamkow, gdzie nasze spojrzenie, nastawione na ksztatt i forme¢, dopiero powoli
z fragmentéw sensu wydobywa sens catoéci”!?’. Zwierciadlo jest rozbite, w jego odtamkach
odbija si¢ to, czego nie moglaby ukaza¢ gladka tafla: wielo$¢ perspektyw, kontekstow.
Swiadomego i nieswiadomego, ktore na chwilg sktada sig, niczym w dzieciecym kalejdoskopie,
w pigkny lub przerazajacy, ale zawsze magnetyczny wzor alethei — prawdy, by juz po chwili
si¢ rozprysng¢ 1 odstoni¢ ponownie znowu przemienione. Takie jest zwierciadto,
ktore teatr ,,podstawia naturze”, zwielokrotnione w wielu odbiciach, to interpretator decyduje,
na ktory fragment spojrzy i1 pod jakim katem go zobaczy. To jest moja druga reinterpretacja

teatru jako zwierciadla natury.

7Q. F. Bollnow, Wilhelm Dilthey jako twdrca filozofii hermeneutycznej, przel. E. Paczkowska-Lagowska
[w:] op. cit., s. 17.

118 Niemal powszechnie badacze zauwazaja podobienstwo miedzy dzielem Heraklita a wypowiedziami Pytii,
sugeruja, ze podobienstwo to jest zamierzone.

119 W takim znaczeniu hermeneutyka jest prawie kazdy rodzaj filozofii, z wyjatkiem tych, ktore jawnie dystansujg
si¢ do wielopoziomowej rzeczywistosci (...) redukujac §wiat do jednego wymiaru poznawalnych zjawisk. Jako
przyktad nalezaloby wymieni¢ nurty pozytywistyczne 1 scjentystyczne w filozofii wspotczesnej”;
F. Chmielowski, Sztuka, sens..., op. cit., s. 21.

120 Por. Analiza portretow kubistycznych Gadamera, H.-G. Gadamer Czy poeci umilkng?, przet. M. Lukaszewicz,
Bydgoszcz 1998, s. 62.
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CZESC 3. PERSPEKTYWA TEATROLOGICZNO-HISTORYCZNA

I. TEATR DOKUMENTALNY. PRZYSIEGAM MOWIC PRAWDE

»leatr faktu — teatr, ktory wykorzystuje w przedstawieniu autentyczne dokumenty
1 zrodta historyczne, specjalnie wyselekcjonowane i ,,zmontowane” w celu przekazania jakiej$
tezy spotecznej czy politycznej”!?!. Definicje Pavisa uszczegdtowil Roman Pawtowski, kurator

122+ Teatr dokumentalny to taki, ktory opiera sie

festiwalu Sopot Non-Fiction
na dokumencie, przy czym przez stowo dokument rozumiem materiaty archiwalne, historyczne,
ale tez wywiady z autentycznymi bohaterami, materialy z mediow, reportaze, listy prywatne,
wszystko, co jest dokumentem aktywnosci ludzkiej w jakiejkolwiek formie

»123  Dla teatru

1 co moze postuzy¢ do zbudowania scenariusza widowiska teatralnego
dokumentu konstytutywne jest dialektyczne napigcie, jakie rodzi si¢ migdzy
fragmentarycznymi cytatami zaczerpnigtymi wprost z rzeczywistosci polityczne;.
Teatr dokumentu, w przeciwienstwie do teatru naturalistycznego, nie stara si¢ jednak doktadnie
reprodukowac jakiego$ fragmentu rzeczywistos$ci, lecz probuje wyjasni¢ mechanizmy
historycznych lub aktualnych wydarzen, dlatego czesto ucieka si¢ do zabiegéw radykalnej
formalizacji”!%*.

Z cytowanych definicji jasno  wynika, Ze materialem  Zrodtowym,
krwig 1 ciatem teatru dokumentalnego jest to, co ,,miato miejsce”, co si¢ zdarzylo ,,naprawde”.
Wydarzenia udokumentowane historycznie, faktograficznie, medialnie, pozateatralne,
»wiarygodne” $wiadectwa. Tyle, ze wiarygodne $wiadectwa i dokumenty tylko pozoruja
neutralng z definicji postac relacji.

Teatr non-fiction chce zada¢ pytanie o to, co §wiadomie lub nieswiadomie w tej relacji

ukryte, wstydliwie przemilczane, z r6znych wzgledow usunigte lub zwyczajnie przeoczone,

121p, Pavis, Stownik terminéw teatralnych, przet. S. Swiontek, Wroctaw 2002, s. 520.

122 Sopot Non-Fiction to unikalny przeglad po$wiecony teatrowi dokumentalnemu. Podczas rezydencji
artystycznej rezyserzy, dramaturdzy i aktorzy pracuja nad projektami teatralnymi do ktorych bazg sa reportaze,
wywiady, artykuly prasowe i inne materialy dokumentalne. Ich prace konczy Maraton Non-Fiction —
dwudniowy pokaz w formule work in progress. Oprocz rezydencji artystycznej Sopot Non-Fiction to rowniez
prezentacje spektakli, ktore powstaly jako efekt poprzednich edycji festiwalu oraz przedstawien
autonomicznych, reprezentujacych nurt teatru dokumentalnego, https://www.sopotnonfiction.pl

122 Roman Pawlowski, Czekam na teatr, w ktérym wywrotowa tresé spotka sie z popularng formg,
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/wywiad-z-kuratorem-festiwalu-sopot-non-fiction.html, [dostep:
21.03.2023].

124D, Lescot, Teatr dokumentu, [w:] J.-P. Sarrazac, Stownik..., op. cit., s. 159.
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niezauwazone. Obnaza mechanizmy zakamuflowane w pewnych sposobach narracji, ,,stawia
sobie zadanie przedarcia si¢ przez pozory i iluzje”'?. Zadaje pytania, tam, gdzie nie chciano
lub zapomniano je zadaé. Ma zatem, podkreslane w cytowanych definicjach, zadanie polityczne.

Teatr dokumentalny na najbardziej prymarnym poziomie, zmusza do pytania
o prawdziwos¢, wiarygodnos¢ $wiadectw 1 iluzoryczno$¢ mozliwosci poznania samej
rzeczywisto$ci. Stawia tez moralne pytanie o odpowiedzialnos¢ wobec $wiadkow
1 powierzonych tworcom historii. Rysujg si¢ zatem dwa podstawowe zagadnienia: czym jest

fakt 1 jaka jest wiarygodno$¢ swiadectw i zrodet.
1. Fakt

,Fakt w najogolniejszym sensie, to cos$, co si¢ stalo, co mialo miejsce, co zostato
zaobserwowane lub wywnioskowane na podstawie dostgpnych danych; tak rozumiane fakty
dzielimy z wuwagi na dziedziny, np. fakty naukowe, historyczne, spoteczne itd.
oraz ze wzgledu na status epistemologiczny, np. fakty niewzruszone, niezbite, watpliwe, (...)
w ontologii 1 metafizyce fakt rozumiany jest jako istniejacy stan rzeczy. Na fakty skladajg si¢
odpowiednie  konfiguracje przedmiotow lub przedmioty 1 wlasnoéci. Faktom
przyporzadkowane sg sady i wyrazajace je zdania”!2°.

Teza pierwsza ,, Traktatu...”: §wiat jest wszystkim, co jest faktem. Wittgenstein uznat,
ze faktom, stanom rzeczy odpowiadaja zdania elementarne, ale juz w ,,Dociekaniach
filozoficznych” zanegowat koncepcj¢ jezyka z ,,Traktatu...”. Uznal, ze istotg jezyka nie jest
uktad znakow i1 wyrazen odzwierciedlajacych rzeczywisto$¢ (znowu wkrada si¢ metafora
odbicia). Nie jest to uktad izomorficzny z rzeczywistoscig. Istota jezyka nie istnieje, istnieja
tylko gry 1 praktyki jezykowe. Przywoluje Wittgensteina, poniewaz zwrot w jego mysleniu,
wydaje si¢ symptomatyczny 1 uzmystawia na jak grzaskim poruszamy si¢ gruncie,
moéwiagc o faktach i §wiadectwach. Fakty i $wiadectwa sa materiatem, ktore uwiarygadniaja

teatr non-fiction. Jednak ta podstawa bywa ruchomym piaskiem.

125 J. Tischner, Myslenie w Zywiole piekna, Krakow 2013, s. 7.
126 Stownik filozofii, red. J. Hartman, Krakow 2004, s. 57.
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2. Obiektywna relacja nie istnieje

Matgorzata Szejnert — mistrzyni polskiej szkoty reportazu: ,Nie ma prawdy samej
w sobie, zawsze jest tylko czyja$ prawda”!?’. Problem zrodet i ich wiarygodnosci nieuchronnie
powiazany jest z kategorig interpretacji, ktora jest wielopoziomowa. Interpretuje wydarzenie
ten, ktory je relacjonuje. Interpretuje je archiwista, ktory dokonuje wyboru, ktore zdarzenia
zarchiwizowac, korespondent wojenny, reporter, historyk. Jesli powstaje spektakl interpretuje
wydarzenie rezyser, dramaturg, aktorzy i wreszcie widzowie. Sam wybor faktow to forma
interpretacji, zalezna na podstawowym poziomie od historycznego wymiaru jezyka !%8
1 Swiadomych oraz nie§wiadomych preferenc;ji.

Sytuacja czasowego bycia w $wiecie, kontekst kulturowy poprzedza kazdy akt
poznawczy, wyposazajac go w zalozenia i przesady, a tym samym warunkujac przebieg
interpretacji. Kwestia czasowosci 1 historycznego horyzontu jest przedmiotem rozwazan calej
hermeneutyki filozoficznej, jednak powotam si¢ tutaj na Paula Ricoeura '%
Ricoeur polemizujac z Husserlem, stal na stanowisku, ze podczas aktu poznawczego czy $cislej
interpretacyjnego, nie mozna zaja¢ pozycji niezaangazowanej. Juz sam wybor stanie si¢
przedmiotem  poznania, jest interpretacja, niekoniecznie  u$wiadomiong !3°
»Za interpretacja zawsze istnieje nieprzeniknione, mroczne tlo niewyczerpanych osobistych
i kulturowych motywacji, z ktorych nigdy nie mozna do konfica zda¢ sobie sprawy”'*!.
Relacja uczestnika zdarzenia, ktory opowiada o swoim zrédtlowym doswiadczeniu,

obecna takze w ,aleturgii '*? sagdowej uprawomocnia si¢ przez mozliwo$¢ moéwienia ,,ja”,

127 Dalszy ciag wypowiedzi Matgorzaty Szejnert cytowanej przez Mariusza Szczygla brzmi: ,,Reporter nie ma
mozliwos$ci rozstrzygania, czy co$ jest pelna prawda, czy nie. On nie jest s¢dzig, moze si¢ jedynie do prawdy
zbliza¢”. M. Szczygiet, Fakty..., op. cit., s. 153.

Proszg zwrdci¢ uwage, ze w tym akapicie uzytam rzeczownikoéw w rodzaju meskim, co wiele mowi

o0 umocowanej w jezyku pozycji kobiet.

129 Por. P. Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, przel. J. Marganski, Krakow 2000.

130 M. Urbaniak, Hermeneutyka a kierunki mysli wspétczesnej, Krakow 2014, s. 177.

BIP, Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie, przel. J. Marganski, Krakow 2000, s. 451.

132 Aleturgia to ,,zesp6t mozliwych werbalnych lub niewerbalnych procedur, za pomocg ktérych wydobywamy na
swiatlo dzienne to, co — w opozycji do falszu, tego, co ukryte, niewypowiadalne, nieprzewidywalne,
zapomniane — uznajemy za prawde” Nie chodzi tu po prostu o wydanie sadu (ktéry nastgpnie oceniamy pod
wzgledem jego prawdziwosci badz fatszywos$ci), ale o manifestacje, czy tez procedury umozliwiajace
zamanifestowanie si¢ prawdy. Warto zaznaczy¢, by podkresli¢ zwiazek teatru i poznania, co o tragedii pisze
Foucault: , Kazda grecka tragedia jest aleturgia, stanowi rytualng manifestacj¢ prawdy. Jest aleturgiq
w catym ogolnym sensie, gdyz przez mity, przez bohaterow, aktoréw o maski noszone przez nich pozwala
zrozumie¢ 1 ujrzec to, co prawdziwe. Krol Edyp okazuje si¢, jak kazda tragedia, dramatem rozpoznania,
dramatem prawdy”. M. Foucault, Rzqgdzenie Zywymi, przet. M. Herer, Warszawa 2014, s. 27, 42-41.
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»ja sam”, ,sam widziatem”, ,,zrobilem to wtasnymi rekami” (...) méwienie prawdy zaczgto
uwiarygodnia¢ si¢ jako jej manifestacja, o tyle o ile ten, kto mowi, moze stwierdzi¢: ja jestem
w posiadaniu prawdy, a jestem w jej posiadaniu dlatego, ze ja widziatem i, zobaczywszy,
teraz oznajmiam”'33,

Ale przeciez swiadkowie, a nawet uczestnicy relacjonujg prawde zdarzenia, tak jak ja
pamigtaja, ma ona charakter wspomnienia. Prawda opiera si¢ zatem na ich do$wiadczeniu
i pamieci. Przyjrzyjmy si¢ krytycznie tym dwu pojeciom, analizujac baze¢ ,,prawdziwosci”

teatru dokumentalnego.
2.1. Doswiadczenie

SStowo doswiadczenie zawiera w sobie swiadectwo. Doswiadczenie zatem ma
o czym$ §wiadczy¢, a ten, kto do§wiadcza jest po prostu $wiadkiem. (...) Doswiadczenie,
Swiadectwo 1 §wiadomo$¢ a z tego samego korzenia pochodzi takze $wiatto — zostaja tu
ze soba powiazane. (...) Swiadectwo domaga sie obecnosci, a zatem czasu. Odnosi si¢ do tego
tylko, co jest ,tu 1 teraz”, bez wzgledu na to, czy chodzi o rzecz, jakie§ wydarzenie,
jaki§ proces, choéby to ,tu 1 teraz” wystgpowalo w postaci znaku, $ladu. (...)
Jednakze, aby da¢ swiadectwo obecnos$ci nie wystarcza by¢ przy, trzeba jeszcze t¢ obecnos¢
uswiadomi¢ sobie, a to znaczy jako$ ja zrozumieé, inaczej mowigc nadac jej sens, chocby to
byl sens utomny, czesciowy, zgota falszywy. I ten jeden prosty fakt prowadzi natychmiast do
calego  gaszczu  probleméw  epistemologicznych, a takze  hermeneutycznych.
Okazuje si¢ bowiem, ze $wiadectwo jest interpretacja. Zapisem takiego lub innego
rozumienia, by¢ moze catkowicie subiektywnego. (...) By da¢ $wiadectwo trzeba je
wypowiedzie¢, a wigc ujag¢ w stowa. Poki nie powiem, ze tak a nie inaczej jest lub byto,
swiadectwa nie ma. Domaga si¢ ono stownej artykulacji, a taka poddaje si¢ regutom gramatyki
1 logiki, jezeli ma by¢ zrozumiala. A zatem stowo $wiadectwo i zwrot dawanie §wiadectwa
wymagaja znajomosci jezyka i jego regut oraz dostatecznego w nim zakorzenienia, by moc
wybra¢ odpowiednie stowa t¢ rzecz zaswiadczang przedstawiajace. Jesli zatem zrédtlowym ma
by¢ to, co bezposrednie, to bezposredniosci w tym relacjonowaniu nie ma, nie ma tez
oczywistosci, ktora by data to, co najwazniejsze, czyli pewnosé. Swiadczac

interpretujemy” 34,

133 Thidem, s. 66-67.
134 B, Skarga, Kwintet metafizyczny, Krakow 2005, s. 120-122.
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2.2. Pamieé

Swiadczac opieramy si¢ na naszej pamigci, ktora jest zwodnicza. Liczne badania
psychologiczne wskazuja jak bardzo pami¢¢ podatna jest na sugestie, wybidrcza i... tworcza,
potrafi bowiem wytworzy¢ zdarzenia niebyte, ktéore wspominamy jako zaistniate
w przesztosci'®.

Mariusz Szczygietl analizujgc relacje prawdy i1 reportazu, porusza si¢ w obszarze,
ktory eksploruje takze teatr dokumentalny. ,,JesteSmy zmuszeni dokona¢ rekonstrukcji zdarzen,
w ktorych nie braliSmy udziatu. Zawierzamy najpierw pamigci cudzej potem wilasne;j.
Te dwie oszustki zagrazaja naszej wiarygodnosci”!'*%. Przytaczam za Szczyglem stereotypy na

temat prawdy 1 pamigci, obalone juz, mi¢dzy innymi, przez neurobiologie¢.

1. Pami¢¢ nie jest rodzajem przechowalni, gdzie zamknig¢te s3 nasze przezycia,
ktore po jakim$ czasie mozna wyciaggna¢ niezmienione.

2. Przypominajac sobie zdarzenie z przesztosci, nie przywolujemy wspomnienia
Z pamigci, W znacznym stopniu tworzymy je na nowo.

3. Chcac uniknaé powodu dysonansu poznawczego, mozg dazy do wyeliminowania
niepewnos$ci 1 z informacji, nawet niewystarczajacych buduje spojny obraz.
Brakujace dane sam wytwarza.

4. Neurologia mézgu sprawia, ze wspomnienie fatszywe 1 prawdziwe powstajg w ten sam
sposob, zostajag wkomponowane w t¢ sama sie€ i de facto nieodrdznialne dla mézgu.

5. Stres powoduje, ze wytwarzamy znaczgco wigcej falszywych tresci pamigciowych.

6. Jestesmy pamigciowymi konformistami. Mamy sktonnos$¢ do podporzadkowania si¢
innym. Mo6zg pod wptywem opowiesci 0sob, bedacych dla nas autorytetami modyfikuje
wspomnienia. Przystosowanie do grupy zmienia nasza pamigc.

7. Aktualny nastr6j i doznania wptywaja na to jak pamig¢tamy zdarzenie z przesziosci.
Pamigtane obrazy sa3 wywolywane i1 nieSwiadomie wybierane tak, zeby pasowaty do
naszego stanu emocjonalnego.

Szczygiet twierdzi, ze konieczne jest zmodyfikowanie definicji reportazu i proponuje:

»reportaz — wersja zdarzen, ktéra uczestnikom tego przedsigwzigcia, a wigec 1 bohaterom,

135 Por. H. Beck, Mézg siec myli, thum. U. Szymanderska, Lodz 2018; J. Shaw, Oszustwa pamieci,
tham. A. Cichowicz, Warszawa 2018; P. A. Levine, Trauma i pamieé. Mozg i ciato w poszukiwaniu autentycznej
przesztosci, ttum. M. Reimann, Warszawa 2020.

136 M. Szczygiel, Fakty..., op, cit., s. 149.
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i reporterowi, wydaje sie niezmyslona”'*’. I zwierza sie: ,,Stowo w reportazu ma role $wiadka.
Niestety, $wiadek czasem mija si¢ z prawda, chociaz przysiggal, ze nie sklamie.
My, reporterzy i reporterki, jesteSmy w potrdjnym klinczu (taki raczej w sporcie nie istnieje,
ale chce podkresli¢ ztozonos¢ sytuacji). Z jednej strony jest $wiat, ktorego kotem zamachowym
bywa ktamstwo, 1 sg rozmowcy o niestabilnej pamigci. Z drugiej — mamy tylko siebie: nasze
0Czy, nasze uszy i nasze mozgi, a wiec bardzo ograniczony aparat postrzegania. Z trzeciej —
nieobiektywny, uznaniowy jezyk, ktéry nie umie byé wiarygodnym $wiadkiem”!38,

Prawda jest wzglgdna takze w odniesieniu do systemu poj¢¢ — podkresla to cytowana
wczesniej Barbara Skarga — ktory w duzej mierze okreslany jest przez metafory.
Poglad, ze istnieje absolutna, obiektywna prawda, jest nie tylko btedny, ale tez niebezpieczny
w wymiarze spotecznym i politycznym. Zauwazmy, ze wojny religijne wywolywano zawsze
pod sztandarami absolutnej Prawdy, ktora wszystkie inne musi unicestwic.

Skoro tak, czy zdani jesteSmy na relatywizm 1 fikcje? Czy po obaleniu mit obiektywizmu,

poszukiwanie prawdy traci sens?
3. Prawda a wladza

,,Nikogo chyba nie trzeba dzi$ nazbyt usilnie przekonywac o tym, ze nawet jesli dramat
czy teatr czerpig z materii dokumentalnej, to nie moga zglasza¢ najmniejszych nawet pretensji
do obiektywnej prezentacji wydarzen bardziej lub mniej odlegtych w czasie 7 .
Po co zatem zajmowac si¢ dramatem i teatrem non-fiction? Jaki jest w ogole ich sens?

Podstawowym sensem koncepcji prawdy jest potrzeba elementarnej metody
sprawdzania i ewaluacji naszych przekonan na temat $wiata. Samo stowo prawda ma wymiar
wartosciujacy. Mowiac, ze co$ jest prawdziwe rekomendujemy, ze wtasnie w to warto wierzy¢.
Wierzy¢ to uznawa¢ za prawdziwe. Wierzac dzialamy zgodnie z normg prawdy.
I tak przechodzimy w przestrzen etyki: prawda nie jest absolutna 1 obiektywna,
ale stopniowalna. ,,Rozrézniamy prawde od falszu, poniewaz potrzebujemy sposobu

na oddzielenie shusznych przekonan, stwierdzen itp., od niestusznych” !4,

Harold Pinter laureat nagrody Nobla w dziedzinie literatury, dramatopisarz, cztowiek

137 Ibidem, s. 164.

138 Tbidem, s. 170.

139 M. Borowski, Frakcja i fakty. Dramaturgia i dramatyzacja dyskursu faktograficznego, [w:] Nowe historie.
Wymowa faktow, red. Agata Adamiecka-Sitek, Dorota Buchwald, Warszawa 2011, s. 147.

140 M. P. Lynch, Prawda...op. cit., s. 46-47.
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zaangazowany politycznie, aktywista, tak mowit w swoim wyktadzie noblowskim w 2005 roku:
»Prawda w teatrze pozostaje na zawsze nieuchwytna. Calej prawdy nigdy nie znajdziecie, ale
jej poszukiwanie ma w sobie co§ bezwarunkowego. Tego wtasnie poszukiwania domaga si¢
wysitek tworczy. To poszukiwanie to najwazniejsze zadanie. (...) Sztuka dramatyczna musi
odkrywa¢ wiele prawd. Walcza one ze sobg, robig uniki, przygladaja si¢ sobie albo udaja, ze
ich nie ma, $lepe na siebie nawzajem. Czasem wydaje si¢, ze trzyma si¢ prawde¢ w dtoni, ale
ona zaraz przecieka przez palce i ginie. (...) Poszukiwanie prawdy jest najwazniejsze.
Opoznienie czy odktadanie tego nie wchodzi w gre. Trzeba si¢ tym zaja¢ natychmiast.
Teatr polityczny prezentuje mase¢ trudnos$ci. Za wszelka cen¢ nalezy unikng¢ tam pouczania.
Postacie muszg oddycha¢ powietrzem, ktore do nich nalezy. Autor nie moze ich ogranicza¢, by
zadowoli¢ wtasny gust, sklonnosci czy przesady. Musi do nich podej$¢ z rdéznych stron,
przyjrze¢ im si¢ z wielu perspektyw. (...) Wigkszo$¢ politykdéw nie interesuje si¢ prawda, tylko
wladza i jej utrzymaniem. Wedlug nich najwazniejsze w dzierzeniu wiadzy jest trzymanie ludzi
w niewiedzy, by zyli w ignorancji prawdy, 1lacznie z prawda wlasnego zycia.
Otacza nas ogromna materia klamstw, nig sie zywimy”!4!,

Pinter akcentuje zwigzek prawdy 1 wladzy. Zdaniem Michela Foucalta,
jest on podstawowy, a tradycyjne koncepcje prawdy, zawodza, poniewaz umyka im
fundamentalny zwiazek prawdy i wladzy politycznej!*?. Zacytuje raz jeszcze Pintera, takze
dlatego, ze po raz kolejny pojawia si¢ metafora zwierciadla, ktorg reinterpretowatam
w drugiej czedci tej rozprawy. ,,Kiedy patrzymy w lustro wydaje si¢, Ze obraz jest wierny.
Ale poruszcie si¢ o milimetr i obraz si¢ zmienia. W gruncie rzeczy ogladamy nieskonczona
game odbi¢. Pisarz musi czasem zbi¢ lustro, gdy po drugiej stronie prawda patrzy nam
w oczy. Powinni§my wszyscy jako obywatele, mimo olbrzymich przeszkod, z zacietg 1 stoicka
determinacja, rozsadnie zdefiniowa¢ prawde wlasnego zycia, naszych spoteczenstw.
To nasz podstawowy obowiazek. To nawet imperatyw. Dopoki taka determinacja nie pojawi si¢
w naszej wizji politycznej, dopoty nie ma zadnej nadziei na odbudowanie tego, co wiasnie

tracimy — naszej ludzkiej godnoéci”!®.

YUY, Pinter, Sztuka, prawda i polityka. Przemoéwienie noblowskie, thum. J. Szygiel, [w:] Dramaty, t. 3, Sulejowek
2006, s. 281.

142 Warto zaznaczy¢, ze przeszlismy ze sfery ontologicznej w spoteczng i rozwazania o relacji wladza prawda,
czy jak mowil Foucault wiedza-wtadza, to przestrzen faktow spotecznych, zatem istoty samej prawdy nie
ujmuje. Zreszta zgodnie z deklarowang przez siebie strategia nieustannego ruchu, autor Nadzorowa¢ i karaé
odczuwa potrzebe odejscia od figury wiedzy-wladzy, by ostatecznie w wyktadach z roku akademickiego
1979-1980 wypracowacé pojecie ,,rzadzenia ludzmi za pomoca prawdy”.

3 H. Pinter, Sztuka, prawda i polityka..., op. cit., s. 292-293.
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Zarliwy radykalizm i poczucie misji Pintera przypominaja manifesty tworcow teatru
dokumentalnego u jego zarania. Teatr dokumentalny u swych poczatkow jest teatrem
politycznej 1 spotecznej interwencji. Wprawdzie wspolczesnie, jak pisze Roman Pawlowski,
realizujemy ,,model teatru dokumentalnego inny od tego, ktory powstat w latach 20. i 30.
XX wieku pod wptywem idei lewicowych i praktykowany byt przez caly niemal wiek XX
w Europie i Stanach Zjednoczonych. Pamigta¢ nalezy, ze pojawienie si¢ dokumentu w teatrze
byto pierwotnie zwigzane z wejSciem na aren¢ publiczng nowego aktora: klasy robotnicze;j.
Bohaterem pierwszych przedstawien dokumentalnych nie byla jednostka, ale klasa,
ich charakter byl wyraznie propagandowy i dydaktyczny, a forma — masowa, korzystajaca
z jednej strony z formuty ludowego teatru, z drugiej z nowoczesnych §rodkéw audiowizualnych:

fotografii, radia i filmu, wzmacniajacych przekaz” '**

. Krotki rys historyczny teatru
dokumentalnego jako gatunku bedzie juz ostatnim akordem, przed moja osobista opowiescia
o spotkaniu z tym teatrem, opowiescia o spojrzeniu w Twarz Innego,

o odpowiedzialnosci 1 rozblysku prawdy we mgle politycznej propagandy.

144 R, Pawlowski, W strone prywatnosci. Notatki o wspdiczesnym teatrze non-fiction, [w:] A. Kuligowska-
Korzeniewska, Faktomontaze Leona Schillera, Warszawa 2016, s. 120.
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II. SPOJRZENIE ZA SIEBIE — RYS HISTORYCZNY
1. Rewolucje XX wieku — Mistrzowie podejrzen

Korzenie teatru dokumentalnego, przez jednych redukowanego do publicystyki, przez
innych docenianego jako najbardziej demokratyczny rodzaju teatru, tkwig w latach
dwudziestych XX wieku, kiedy przez Europg przetaczaty si¢ rewolucyjne zmiany: historyczne,
ekonomiczne i spoteczne. W XX wieku dochodzi do przesilenia i przemiany. Echo radykalnego
gestu Kartezjusza, redukujacego czlowieka do myslacego cogito zaczyna, dzigki ,mistrzom
podejrzen”  odstania¢  odmienne,  nieracjonalne  oblicze. Freud,  Nietzsche
1 Marks poddajg krytyce przekonanie o wspolnej wszystkim racjonalnosci. Demaskujg jako
arbitralne 1 opresyjne to, co w zachodniej kulturze bylo postrzegane jako stabilne
i umocowane w obiektywnym porzadku.

Freud demistyfikuje nasze przekonania o wlasnej racjonalno$ci i samosterownosci.
Nietzsche odstania, ze pod wzniostymi moralnymi ideatami, kryje si¢ zawistny resentyment
1 stabos$¢. Marks natomiast, ze hierarchia spoteczna i obowigzujacy porzadek ekonomiczny jest
oparty na wyzysku i niesprawiedliwo$ci. Wszyscy trzej kwestionujg idee wywodzace si¢
z tradycyjnej metafizyki, migdzy innymi dogmat obiektywnej prawdy. ,,Probowali, innymi
drogami, uzgodni¢ swoje «$wiadome» metody deszyfracji z «nieSwiadoma» pracg szyfrowania,
ktora przypisywali woli mocy, bytowi spotecznemu, nie§wiadomej psychice. (...)
Jesli Swiadomos$¢ nie jest taka, za jaka si¢ uwaza, nalezy ustanowi¢ nowy stosunek mi¢dzy tym,
co oczywiste, a tym, co utajone”!**, U zrodet tych zmian kryje sie potezny ruch emancypacyjny,
ktory narusza hierarchiczny porzadek $wiata. Racjonalno$¢ zostata utozsamiona
z dominujacym dyskursem wiadzy, imperialistow 1 posiadaczy wszelkich dobr; najczesciej
bialych mezczyzn. Budza si¢ ruchy proletariackie, feministyczne, budza si¢ tez ruchy
wyzwolenia w koloniach. Korozji ulegaja dogmaty, legitymizujace wiadze waskiej grupy
1 dawny paradygmat myslenia o czlowieku.

Sztuka poszukuje nowych form wyrazu by sprosta¢ rzeczywisto$ci zmieniajacej si¢
z sifg 1 gwattowno$cia wulkanicznej erupcji. Teatr dokumentalny przenosi rewolucj¢ na sceng,
staje si¢ jak sejsmograf odnotowujacy spoteczno-ekonomiczno-polityczne wstrzasy.

Rejestruje kryzys 1 szuka krytycznej refleksji, by kryzys ten rozwigzaé. Teatr dokumentalny —

145 P, Riceour, O interpretacji. Esej o Freudzie, przet. M. Falski, Warszawa 2008, s. 40.
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flagowa forma sztuki zaangazowanej'*® wybucht niemal réwnocze$nie w sowieckiej Rosji po
Rewolucji Pazdziernikowej i w Niemczech okresu Republiki Weimarskiej. Tworcy wychodzili
z zatozenia, ze wykorzystany w ich dzietach materiat dokumentalny w stopniu zdecydowanie

wigkszym niz w fikcyjne narracje, wywrze wplyw na odbiorcg.

2. QOjcowie zalozyciele 147

2.1. Zywa gazeta

W Zwigzku Sowieckim powstaty propagandowe widowiska. ,,Zywa gazeta” wywodzita
si¢ z frontow Wojny Domowej 1918-1920, a jej poczatki przypominaly performatywne czytanie
gazet, prezentowaly aktualne wydarzenia. Pierwszy profesjonalny teatr-gazeta ,,Niebieska
koszula” Cunas 6ny3a’*® zostat stworzony w Moskiewskim Instytucie Dziennikarstwa w 1923
roku, a jego cztonkami byli Osip Brik i Wiadimir Majakowski. Artysci w fabrykach
deklamowali propagandowe wiersze, grali skecze, $piewali piosenki, wzbogacone
o choreograficzne uklady 1 pantomime, improwizowali 1 tworzyli montaze.
W Rosji Radzieckiej aktywizowatl si¢ ruch awangardowy, z Meyerholdem na czele, ktory
postulowat tworzenie nowego teatru dla nowego, bolszewickiego widza. Powstawaly masowe
widowiska teatralne organizowane na ogromnych przestrzeniach. W Rosji Radzieckiej panuje
wtedy tendencja, krytyczna wobec naturalizmu Stanistawskiego. Walerij Briusow, ktory ukut
termin ,teatr Swiadomej konwencji”, twierdzi, ze jest to ,,azyl dla ludzi o stabej wyobrazni”.
Meyerhold uprawia ,teatr Swiadomej konwencji”, biomechanikg i konstruktywizm, rehabilituje
teatralno$¢. ,,Jego aktor nigdy nie zapomina, ze gra wobec publicznosci i dla niej. Widz ma
$wiadomos¢ tej konwencji i nie utozsamia aktora z postacig™'®’.

,Niebieskie koszule” zainspirowaly teatr niemiecki, gdzie zawigzato si¢ kilka
podobnych kolektywow. Erwin Piscator, Bertold Brecht, Friedrich Wolff, Hans Eisler,
otwarcie przyznawali, ze teatr agit-propu (agitacyjno-propagandowy) wywarl na nich silny
wplyw. W USA taka technike wykorzystywano w ramach federalnych projektéw wsparcia
bezrobotnych artystow. ,, Zywa gazete” tworzyli miedzy innymi Orson Welles, Arthur Miller,

146 Stownik wiedzy o teatrze, D. Kosinski, Warszawa—Bielsko-Biala 2008, s. 420.

147 Por. K. Shorets, Teatr dokumentalny. Fenomen ,,Nowego Dramatu” w Rosji, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. dra hab. Jacka Popiela, Uniwersytet Jagiellonski, Wydziat Polonistyki, Krakow 2016.

148 Niebieska koszula” jest bezposrednim nawigzaniem do odziezy robotnikow — niebieska koszula i czarne
spodnie lub spddnica. Tak ubrani byli tez aktorzy na scenie.

199°0. Aslan, Aktor XX wieku, przel. M. O. Bienka, Warszawa 1978, s.131.
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Elia Kazan, Joseph Walton Losey. Dziatata tez brytyjska Voice of the Living Newspaper.
W Anglii w polowie lat trzydziestych zespoly zwigzane z lewicujacym Unity Theatre podjety
idee ,,zywych gazet” i wystawiaty takie spektakle jak ,,Busmen” (,,Kierowcy autobusow”, 1936)

czy ,,Man with a Plan” (,,Czlowiek z pomystem”, 1946).

2.2. Erwin Piscator Zeittheater

Pierwsza wojna przyniosta spustoszenie, gwaltowne pogorszenie warunkéw
ekonomiczno-spotecznych, zostawita $lady, ktérych wtedy nie diagnozowano jeszcze jako
zespotu stresu pourazowego. Erwin Piscator wspomina: ,,W okopach Ypres moj zawod aktora
zostal zmieciony z powierzchni ziemi, niczym okopy, ktére zajmowaliSmy 1 zabity
na miejscu”'>’, Wréciwszy z frontu zaczat szukaé teatralnej formy, ktéra moglaby opisaé ten
powojenny swiat; wierzyt w transformujgca moc sztuki.

Piscator w 1920 roku w ,, Teatrze proletariackim”, ktéry powotat do istnienia, tworzyt
prekursorskie spektakle-montaze. Uzbroil je w arsenat nowatorskich §rodkéw technicznych:
projekcje filmowe, slajdy, fotografie, komunikaty ptynace z glo$nikow, fragmenty kronik
filmowych. Zerwal z fikcja literacka, konstruowal scenariusze wykorzystujac zrdodta
dokumentalne 1 historyczne. Stosowal bezposrednie zwroty do publicznos$ci, by zburzy¢ iluzje
scenicznej fikcji 1 ,,czwartg $ciang”. Zrezygnowal z tradycyjnych dekoracji, wznosit
wielkoformatowe konstrukcje metalowe. Piscator tworzyl teatr — negacje burzuazyjnych
gustow, rewolucyjny w tresci 1 formie, tzw. teatr epicki. Postulowat: ,,Nie chcemy epizodow
z epoki, tylko przedstawiania samej epoki. Pragniemy zrozumie¢ ja doglebnie, pozna¢ we
wszystkich wewnetrznych powigzaniach” 5! . Scenariusze Piscatora, drobiazgowo
opracowywane w osobnym studium dramaturgicznym teatru, gdzie ustalano chronologi¢
zdarzen i1 ich wzajemne zaleznosci, byly wnikliwymi analizami przeobrazen ideologicznych
i spotecznych !>,

Zeittheater — teatr czasu, tak okreslono ten gatunek, konfrontowal widza z najbardziej
palacymi  problemami — aborcja, kara $mierci, nierOwno$cia wobec prawa.
Prowokowat dyskusje, a dramaturgi¢ tego nurtu (Zeitstiick) traktowano jak ,,sztuki uzytkowe”.

Tak pisal podsumowujac efekt pracy nad ,,Pomimo wszystko” (1925) — pierwszym spektaklem,

130 E, Piscator, Teatr polityczny, R. Szydtowski, przet. Warszawa 1983, s. 30.
51 Thidem, s. 264.
152 Thidem, s. 421.
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w ktorym zamiast fikcyjnego tekstu dramaturgicznego uzyl wylacznie materialow
dokumentalnych: ,,Po raz pierwszy zostali$my skonfrontowani z niezaktamang rzeczywistoscia,
ktérej sami  doswiadczyliSmy. Miata ona  prawie takie ~same  napigcie
1 kulminacj¢, jak dramat poetycki, wywierata roéwnie silne, wstrzasajagce wrazenie.

Oczywiscie pod warunkiem, Ze to polityczna rzeczywisto$é” 1>,

2.3. Bertolt Brecht Zeatr epicki

Bertolt Brecht poczatkowo wspotpracujacy z Piscatorem, po6zniej zarzucit mu
nadmierny emocjonalizm i stworzyt swdj wilasny model sztuki krytycznej — teatr epicki,
ktory jako narzedzie intelektualnej emancypacji mas ludowych, miat by¢ maksymalnie
racjonalny. ,,Jako absolwent medycyny zmierza ku bardziej naukowej obserwacji rzeczy;
przejmuje od nauki postawe systemowej nieufnosci”!>*. Laczac dramatopisarstwo i praktyke
sceniczng Brecht chcial pomdc budowaé spoteczenstwo przysztosci. Postulowal,
by ,relacjonowac¢ zdarzenia, a nie nasladowac je, imitowac czy przedstawiac. Akcja ma by¢
opisywana przez postacie, a nie dramatyzowana przez ukazanie ich dziatan” !> .
Dramatyzacj¢ traktowal jako zuzyte narzg¢dzie ,,teatru kulinarnego, ktory utatwia trawienie”.

»leatr epicki” opiera si¢ na ,pedagogice strachu”. Jak podpowiada tytut

,Strach i nedza Trzeciej Rzeszy” '°°—

widz miat do$wiadczy¢ katharsis, ktdérego mimo
porzucenia wszystkich arystotelesowskich regul, Brecht poszukuje, na skutek ogladania
historycznych 1 wspotczesnych wydarzen relacjonowanych na scenie. Spektakl oswaja widza
z trwoga, by lepiej radzil sobie z nig w Zyciu codziennym, w czasach trudnych
1 przelomowych.

Brecht rewolucyjnie zmienia forme¢ teatralng, neguje iluzje¢ gry naturalistyczno-

psychologicznej, stosuje konwencje zwrotu do widza, V-efekt, (Verfremdungseffekt) czyli

153 B, Piscator, Dramat dokumentalny, [w:] Teatr polityczny, tham. R. Szydtowski, Warszawa 1983, s. 82-83.
154 0. Aslan, Aktor XX wieku, op. cit., 5.146.

155 P, Pavis. Stownik..., op. cit., s. 519.

156 Strach i nedza Trzeciej Rzeszy” jest kronikg historyczng, faktomontazem, reportazem scenicznym, ztozonym
z 24 scenek, napisanych przez Brechta na podstawie relacji naocznych swiadkow i wycinkow z gazet. Wyrasta
z nich obraz prywatnego zycia mieszkancow III Rzeszy. Co wigcej: utwor Brechta wyjasnia przyczyny, dla
ktorych udato si¢ Hitlerowi bez wigkszego wysitku sterroryzowac nar6d niemiecki, stara si¢ pokazaé, dlaczego
opor wobec hitleryzmu byt w Niemczech tak staby. Strach powszechny
i absolutny — oto podstawowa przyczyna ,,ngdzy 11l Rzeszy”. W tej sztuce, ktora powstata na emigracji (Brecht
musiat ucieka¢ z faszystowskich Niemiec), napisat: ,,Niemcy, wasza ojczyzna zamienita si¢ w dwa miliony
szpicli 1 osiemdziesigt miliondw szpiclowatych”. Por. https://encyklopediateatru.pl/ artykuly/98856/strach-i-
nedza-iii-rzeszy, [dostep: 12.02.2023].
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»efekt obcosci, polegajacy na tym, ze z rzecz, ktora chcemy uczyni¢ zrozumiala,
na ktérg winna by¢ zwrocona uwaga, z rzeczy znanej, bezposrednio nam przedtozonej, robimy
wyjatkowa, uderzajaca 1 nieoczekiwang. To, co jest zrozumiale samo przez sig,
robimy w pewien sposob niezrozumialym, jednak tylko w tym celu, aby pdzniej okazato si¢
tym bardziej zrozumiate”!>7. V-efekt jest zakloceniem, wytraca widza z oczywistosci, burzy
,burzuazyjng wygode” odbioru, budzi z otgpienia. W tym kontekscie metaforyczne jest zadanie
Brechta, by podczas spektakli nie wyciemniaé sali: wszyscy powinni mie¢ $wiadomos¢ tego,
co si¢ dzieje 1 gdzie s3, obserwowac zmiany scenografii i kulisy. Wszystko jest jawne, wszystko
jest oswietlone. Gest (gestus) to pojecie kluczowe w Brechtowskim systemie gry, definiowane
jako ,,zespot gestow, mimiki 1 wypowiedzi jednej lub kilku postaci (...). Kazdemu pokazanemu
na scenie gestowi towarzyszy gest ogélny, czyli pokazanie, ze sie pokazuje” '8 .
Gestus zatem nie odnosi si¢ do pojedynczych zachowan postaci, ale determinuje cala akcje
sztuki, sposob jej prezentacji i relacje z widowni'®. | Zwrot do publiczno$ci stanowi jeden
z zabiegdbw wprowadzajacych do dramatu dystans. Dlatego Brecht domaga si¢ stosowania go
w celach dydaktycznych, by zdystansowa¢ widzow wobec scenicznej fikcji 1 skloni¢
do analitycznej postawy odbiorczej. Zwrot do publicznosci pojawia si¢ jako wypowiedzi
choralne (prologi, epilogi, songi) komentujace fabule, albo wypowiedzi dialogowe w formie
kwestii scenicznych postaci”!'®. , Teatr moj — mowit Brecht w rozmowie ze swym polskim
uczniem, Konradem Swinarskim — z czego chyba nie mozna mi robi¢ zarzutu — jest teatrem
filozoficznym, jezeli termin ten bedziemy rozumieli bez uprzedzen. Dla mnie pod tym pojgciem
kryje si¢ zainteresowanie dla poczynan i pogladow ludzkich. (...) Ja w teatrze chciatem
zastosowaé poglad, ze nie o to chodzi, azeby $wiat objasnia¢ tylko — zeby go zmienié¢”!6!,
,Brecht nazwat siebie Einsteinem nowej formy dramatycznej. Jego estetyka data impuls do
rozktadu tradycyjnego dialogu scenicznego i nadata mu forme¢ dyskursu lub solilokwium.
Teoria Brechta posrednio pokazuje, ze wypowiedz w teatrze rodzi si¢ z rownorz¢dnego
»162

dziatania elementéw wizualnych 1 werbalnych, a wigc jest nie tylko literaturg

Walter Benjamin, ktéry przyjaznit si¢ z Brechtem w swoim dzienniku

157 B. Brecht, Krétki opis nowej techniki sztuki aktorskiej majqcej na celu wywotanie efektu obcosci, [w:] Wartosé
mosigdzu, przel. M. Kurecka, Warszawa 1975, s. 78.

158 B, Brecht, Mate organon dla teatru, przel. A. Sowinski, Pamietnik Teatralny nr 1/13, 1955, s. 10.

159 Stownik dramatu nowoczesnego..., op. cit., s. 63.

160 Tbidem, s. 173.

161 https://www.aict.art.pl/slownik/brecht-bertolt/?cn-reloaded=1, [dostep: 13.02.2023]

162 A, Wirth, Od dialogu do dyskursu. Proba syntezy po-Brechtowskich koncepcji teatru, [w:] idem, Teatr jaki
mogtby by¢, tham. M. Leyko, Krakow 2002, s. 149.
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29 czerwca 1938 notuje: ,,Brecht mowi o teatrze epickim: przywoluje teatr dla dzieci,
w ktorym bledy spektaklu, funkcjonujac jako efekt obcosci, nadajg przedstawieniu epickie rysy.
(...) wspomina chwilg, kiedy wpadta mu do glowy idea teatru epickiego. Bylo to podczas proby
monachijskiej inscenizacji Edwarda II. Epizod bitwy wystgpujacy w sztuce miat trwac trzy
kwadranse. Brechta nie zadowalata gra zolnierzy. (...) Zapytal z rozpacza No i co to jest,
co wlasciwie sie dzieje z Zotnierzami? Co z nimi jest? Karl Valentin (aktor) odpowiedzial: Bladzi
sq — strach czujg. Ta uwaga okazata si¢ kluczowa. Brecht dodal jeszcze sq zmeczeni. Twarze
zolnierzy pociggnieto grubo kredg. I tego dnia skonkretyzowal sig¢ styl inscenizacji” !,
Z niemocy 1 kryzysu wylonita si¢ jedna z drog, na przecieciu ktérych rodzi si¢ wspdiczesny

teatr !4,

2.4. Leon Schiller FaktomontaZe

W Polsce, ktora w 1918 roku odzyskata niepodlegtos¢ i budowata swoja panstwowos¢
w trudnych powojennych warunkach, takze rozgorzata dyskusja nad ksztattem

., Teatru przysztoéci” '

. Leon Schiller tak pisat w artykule , Teatr jutra™: ,,Drogowskazem
architektura i inzynieria wspotczesna. Kino — tylko Eisenstein. Powie$¢ — jezeli orientuje nas
w przepoteznym chaosie zycia dzisiejszego. Malarstwo wyrzucamy obecnie z teatru, podobnie
jak swego czasu niepotrzebng literatur¢. Tak nam dokuczylo! Wolimy fotomontaze, plakaty,
reklamy $wietlne, ostre w rysunku i1 w kolorze oktadki amerykanskich magazynow
i cennikow” !¢, 17 pazdziernika 1930 we Lwowie podczas wieczoru poswieconego teatrowi

wspoétczesnemu ,,Upadek teatru burzuazyjnego” Schiller ujawnit Zrédla swoich inspiracji:

teatr w Rosji Sowieckiej 1 Niemczech. ,,Prawdziwy teatr proletariacki, stworzony przez

163 W. Benjamin, Krytyka i narracja. Pisma o literaturze, przet. B. Baran, Warszawa 2018, s. 210.

164 Dzi$ bardziej niz kiedykolwiek nasza niezgoda na $wiat wyraza si¢ w stylu panicznym, ktory rodzi si¢ na
przecigciu drog wyznaczonych przez Arystotelesa, Artauda i Brechta (...) trwoga stata si¢ na nowo osrodkiem
sity napgdowej dramatu. (...) W wigkszosci tekstow i spektakli, ktore powstaty od poczatku lat
dziewiecdziesigtych, szczegélnie w nurcie teatru dokumentalnego, daje si¢ zaobserwowaé che¢ do
zas§wiadczania o cierpieniu innych. (...) wprowadza ono bezposrednie odwotanie do wspotczucia widza.
Wprowadza, chocby tylko czesciowo, owa litos¢ (odwotanie do definicji tragedii Arystotelesa) tak dtugo
utrzymywang na obrzezach dramatu. Gest podobnego typu, bez towarzyszacej mu paniki i okrucienstwa,
mialby szans¢ ustanowi¢ nowy wymiar politycznego teatru jutra”. C. Naugrette, Katarktyczny material,
[w:] Stownik dramatu nowoczesnego..., op. cit.,, s. 75; por. J. Ranciere, Widz wyemancypowany,
thum. A. Ostolski, Krytyka Polityczna nr 13, 2007, s. 310-319.

165 Pod takim tytutem odbyta si¢ debata na tamach pisma ,,Wiek XX”.

166 1, Schiller, Teatr jutra, ,,Wick XX” z 2 VI 1928, nr 1, [w:] tenze, Droga przez teatr 1924-1939, oprac.
J. Timoszewicz, Warszawa 1983, s. 51-53; Por. A. Kuligowska-Korzeniewska, Faktomontaze..., op. cit.,
s. 117-146.
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robotniczo-chtopska rewolucje¢, oparty na ideologii leninowskiej, organizowany 1 wypetiany
przez masy proletariackie (...) wysunat si¢ na czoto wszystkich innych scen radzieckich,
stuzy nie tylko entuzjastycznej propagandzie, ale i przeprowadza ostrg krytyke zycia
powszedniego oraz odzwierciedla prawdziwe oblicze swego kraju. (...) Teatr niemiecki umiat
opanowa¢ zawrotne tempo nowej epoki. W sensie artystycznym ujawnito si¢ to w szybkim
przejeciu 1 celowym zmodyfikowaniu radzieckich metod sztuki scenicznej, przede wszystkim
konstruktywizmu we wszelkich jego odmianach”!’.

Schiller nie mial watpliwosci, ze dotychczasowa tradycje dramaturgiczng trzeba
odrzuci¢, scena domagata si¢ bowiem ,teatru zywego”. Reportaz i1 faktomontaz,
ktore Schiller cenil wyzej niz ,,dramat proletariacki”, mialy by¢ jego realizacja, przedstawiac
»haturalistycznie, niemal sadystycznie nedze robotnikow”. Reportaz ,,z mozliwie duzym
obiektywizmem dramatyzuje autentyczne wydarzenia o spotecznej lub politycznej doniostosci”.
Faktomontaz, ktory, ,,ma §wiattego i odwaznego przedstawiciela w osobie Piscatora, odrzuca
stron¢ anegdotyczng 1 konstrukcje dramatyczng, 1 na wzor niefabularnych filméw Eisensteina,
Pudowkina, Turina czy Ruttmanna albo na podobienstwo rewii kabaretowej spaja ideowymi
wigzami poszczegblne fakty wzigte z zycia kolektywnego. Wyjasnia ich sens z pomoca
przemowien, statystycznych liczb i wykresow rzuconych na ekran albo wreszcie filmowych

projekcji zawierajacych materiat historyczny lub dowodowy” 168

. Faktomontaze staty si¢
ulubiong formga Schillera.

Montaz, termin techniczny, zapozyczony z praktyki filmowej, sugeruje nieciaglosé
czasow3a, obecno$¢ napie¢ migdzy poszczegdlnymi elementami. Teatr nabiera subwersywnych
konotacji, odwotuje si¢ do innych dziedzin sztuki (sztuki plastyczne np. kolaze Braque'a,
kubizm Picassa; muzyka dodekafoniczna). Posiada potencjal kontestacyjny 1 krytyczny,
gdyz gest taczenia, montowania jest poprzedzony gestem demontazu i zdemaskowania regut,
ktére miaty stac na strazy jednosci dzieta.

Kolaz 1 montaz polegaja na wyjeciu pewnych elementoéw z oryginalnego kontekstu,
prowadza do zmiany ich poczatkowego sensu i powstania nowej catosci'®’. Jak podaje
»Stownik dramatu  nowoczesnego 1 najnowszego” pod redakcja  Sarrazac’a:

»Montaz i kolaz odgrywaja istotng rol¢ w teatrze wspotczesnym, ktory nie chce juz tworzy¢

dziet o jednoznacznej wymowie 1 prezentowac pelnego obrazu $wiata, woli otwiera¢ si¢

167 L, Schiller, Upadek teatru burzuazyjnego, [w:] A. Kuligowska-Korzeniewska, Faktomontaze..., op. cit., s. 15.
168 Thidem, s. 16-17.

169 Stownik dramatu nowoczesnego..., op. cit., s. 110.

50



na wielo$¢ mozliwych interpretacji”. Nie chce lub, jak sadzg, nie moze, o ile ma ambicje
poznawcze, gdyz ,,zwierciadto zostato rozbite”.

Schiller konczyt swo6j wyklad-manifest przywolujac metafor¢ zwierciadla:
»~Mamy nadzieje¢, ze i tym razem w zaraniu nowej epoki teatr — najlepsze narzedzie propagandy,
teatr — trybunal sumienia i zwierciadto zycia — wyjdzie zwyciesko z burzliwej wichury walki
spotecznej. W okresie walki teatr nie moze pozostawac biernym widzem. Im $mielszy bedzie,
tym wicksze masy widzow porwie za soba! A wigec tymczasem — jedna tylko dyrektywa:

naprzod!” 170

. Wiara w zmian¢ i rozwdj okazuje si¢ plonna, $wietliste utopie mutujg w
totalitarne systemy, okazujac si¢ potwornymi i krwawymi antyutopiami, ktore rozpetaty druga
wojng Swiatowg. Teatr dokumentalny, teatr faktu, non-fiction spetniat nadal role sejsmografu.
Jego druga fala przetoczyta si¢ w latach sze$¢dziesigtych sceniczne dokumenty raportowaty
zimng wojne¢ 1 zmagania spoteczenstwa z wojenng traumg w Anglii dziatalno$¢ lewicowych

teatrow Red Ladder Theatre Company 1 Theatre Workshop, powstawatly dramaty dokumentalne,

miedzy innymi, Joan Littlewood Oh, What a Lovely War, US Petera Brooka.
3. Nowa fala — lata 60.

Theodor Adorno filozof ,,szkoty frankfurckiej”, teoretyk muzyki i kompozytor uwazat,
7e ,,pisanie wierszy po Auschwitz jest barbarzynstwem”. Mimo to teatr dokumentalny stara si¢
opowiadaé o niewyrazalnym, jak pisat Tadeusz Rozewicz ,,stawia sobie zadanie”!"".

Niemiecki dramaturg Peter Weiss w 1968 w ,,Notatkach o teatrze faktu” szukat jego
definicji. ,,Realistyczny Zeitteather, ktory od czaséw Proletkultu, Agitpropu, eksperymentow
Piscatora i dydaktycznych sztuk Brechta przybierat r6znorodne formy, mozna odnalez¢ dzisiaj
pod r6znymi nazwami, jako polityczny, teatr faktu, teatr protestu, antyteatr itd. Pomingwszy
trudnosci z klasyfikacja r6znych form wyrazu wtasciwych tej dramaturgii, zostanie tutaj podjeta
proba omowienia tej odmiany dramatu, ktéry dotyczy wytacznie dokumentacji jakiego$ tematu

i dlatego moze byé nazwany teatrem faktu”!7?. Nastepnie w czternastu tezach okresla jego

zadania 1 forme, ponizej przedstawiam ich streszczenie.

170 Ibidem, s. 16.

171 Por. Theodor Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1986. Swoistg odpowiedzig
na tez¢ Adorno sg ostatnie wersy wiersza Tadeusza Rozewicz pt. ,,Widzialem cudowne monstrum”: w domu
czeka na mnie/zadanie/Stworzy¢ poezje po Oswiecimiu; T. Rézewicz, Poezja, t. 1, Wroctaw 2006, s. 67.

172 p Weiss, Notatki o teatrze faktu, [w:] O dramacie. Zrédla do dziejéw teorii dramatycznych, red. E. Udalska,
Katowice 2019, s. 227.
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10.

11.

Teatr faktu jest teatrem-raportem, wzbrania si¢ przed kazda fikcja, sigga po materiat
autentyczny i przekazuje go ze sceny bez zmian treSciowych, jedynie opracowany
pod wzgledem formy.
Teatr faktu jest sktadnikiem zycia publicznego, podejmuje jego krytyke.

e krytyka ukrywania
Czy doniesienia prasowe, radiowe i telewizyjne sg sterowane ze wzgledu na czyj$ interes
polityczny?

e krytyka falszowania rzeczywistosci
Dlaczego pewna posta¢ historyczna, okres, epoka zostaja wymazane ze $wiadomosci?
Kto wzmacnia swoja pozycje przez eliminacj¢ faktéw historycznych?

e krytyka ktamstwa
Jakie sg skutki oszustwa historycznego? Jak przedstawia si¢ sytuacja wspotczesna,
ktora jest zbudowana na ktamstwie? Jak zaktamywane sa relacje medialne?
Teatr faktu zwraca si¢ przeciwko grupom, ktoérym zalezy na polityce zaciemnienia
1 zaslepienia.
Teatr faktu przedstawia streszczenie zatajonych materialow. Nie pokazuje aktualnej
rzeczywistos$ci, lecz odzwierciedlenie jej fragmentu wyrwanego z ciagtosci zycia.
Teatr faktu nie moze si¢ poréwnywaé z rzeczywistoscig autentycznej manifestacji
polityczne;.
Teatr faktu, ktory chce by¢ forum politycznym, jesli rezygnuje z osiagni¢é¢ artystycznych
sam siebie poddaje w watpliwos¢. Dopiero gdy przeksztatci zdobyte materiaty w srodek
artystyczny, moze sta¢ si¢ instrumentem ksztattowania pogladéw politycznych.
Sita teatru faktu polega na tym, ze z fragmentdw rzeczywisto$ci potrafi zbudowaé
uzyteczny wzor, model zdarzen aktualnych. Dzigki technice cigcia wydobywa on wazne
szczegoly z chaotycznego materiatu dostarczanego przez rzeczywistosc.
Teatr faktu przedstawia do oceny fakty. Osoby autentyczne sg okreslane jako reprezentanci
okreslonych interesow spotecznych. Przedstawiane sa nie konflikty indywidualne, lecz
spoteczno-ekonomiczne sposoby zachowan.
Teatr faktu jest stronniczy. Wiele tematoéw ktore podejmuje nie prowadzi do niczego innego
niz oskarzenie. Obiektywizm jest pojeciem, ktore stuzy jakiej$ grupie dysponujacej wladza
do usprawiedliwiania wtasnych czynow.
Teatr faktu moze przyjac rolg trybunatu. Moze ukazaé, dzigki dystansowi starcie réznych
punktéw widzenia.

Teatr faktu wymaga odpowiedniego miejsca przedstawienia. Jesli przedstawienie ma odby¢
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si¢ w komercyjnej przestrzeni scenicznej, jest ono wigzieniem systemu, ktory chce
zaatakowac. Teatr faktu musi zdoby¢ dostep do fabryk, szkol, stadionéw, sal zebran.

12. Teatr faktu jest mozliwy tylko wowczas, kiedy istnieje stala grupa uswiadomiona
politycznie i spotecznie, wsparta bogatym archiwum, zdolna do badan naukowych.

13. Teatr dokumentalny odwraca si¢ od dramaturgii, ktora gtdwnym tematem czyni zwatpienie
1 wscieklo$¢ oraz trzyma si¢ koncepcji $wiata absurdalnego i pozbawionego drog wyjscia.

14. Teatr faktu opowiada si¢ za alternatywa, ze rzeczywistos¢, jakkolwiek wydaje sig¢

nieprzewidywalna, moze by¢ wyjasniona w szczegotach.

Niestety, tezy Weissa podporzadkowuja walory estetyczne ideologii. Postulowana
»synteza” sztuki i dokumentu, zaczerpnig¢ta z politycznej rewii Piscatora staje si¢ jawnie
propagandowa. Szczegodlnie problematyczny jest postulat, by bohaterami nie byty jednostki
z ich psychologig i1 konfliktami wewngtrznymi, a klasy spoteczne i tendencje polityczne.
To odsunigcie jednostki wydaje si¢ totalizujgcym mechanizmem, zmienia teatr w ideologiczne
narzg¢dzie. Zamiast dotkliwej krytyki otrzymujemy propagandowa prezentacje racji jednej tylko
strony. Trafna, przenikliwa i niezwykle aktualna jest natomiast krytyka ukrywania, falszowania
rzeczywistosci 1 klamstwa. Pozostaje jednak pytanie o §rodki wyrazu. Wydaje sie, ze im blizej
egzystencjalnego konkretu bedziemy, im blizej ,.tego oto” czlowieka, tym blizej prawdy

mozemy sie znalez¢é!”>.

4. Pepowina laczaca teatr z rzeczywistoscia

,Potrzebujemy nowego realizmu” — postuluje Thomas Ostermeier '7*, ktory tymi
stowami otwierat swoj glosny wyktad ,,Teatr w dobie przyspieszenia” w maju 1999 roku
w muzeum Hamburger Banhof w Berlinie. ,,Potrzebujemy autorow, ktorzy otwieraja oczy
1 wyostrzaja stuch na $§wiat i jego niewiarygodne opowiesci; autorow, ktorzy znajduja mowe
dla gltosow dotychczas niestyszanych, znajduja posta¢ dla ludzi dotychczas nie widzianych,

znajduja konflikty dla probleméw dotychczas nierozwazanych, znajduja fabuly historii

173 Teatr uzyty w znaczeniu najwyzszym i najtrudniejszym z mozliwych, posiada moc wplywania na wyglad
i ksztaltowanie rzeczy. (...) jest ostatnim juz calosciowym S$rodkiem jaki nam pozostal, aby dotrze¢
bezposrednio do organizmu”. Antonin Artaud widzi ten fizyczny konkret, pozostaje jednak pytanie jak owa
»moc teatru” budzi¢?, A. Artaud, Teatr i jego sobowtor, przet. J. Blonski, Warszawa 1966, s. 93.

174 Warto zwroci¢ uwage, ze upadek muru berlinskiego, to znowu otwarcie nowej epoki, ktéra domaga sie
SWojego wyrazu w sztuce.
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dotychczas nie opowiedzianych”!”®. Ostermeier podobnie jak trzy dekady wcze$niej Weiss
1 wielu innych tworcow, migdzy innymi angielscy brutalisci w latach 90-tych, wskazywatl na
palaca potrzeb¢ odbudowania wigzi laczacych teatr z rzeczywistoscig. Kluczowe jest,

176 wprowadzi¢ na sceng tematy

by ,,odtworzy¢ pgpowine taczaca teatr z rzeczywistoscia
spoteczne 1 polityczne, znalez¢ dla nich adekwatng forme¢. Realizm ,nie jest prostym
odwzorowaniem $wiata, takim jak on wyglada”. Realizm jest ,,spojrzeniem na §wiat cztowieka
pragnacego zmiany, spojrzeniem zrodzonym z bolu i cierpienia, ktore staje si¢ bodzcem do
pisania i wzbudza zadze zemsty na $lepocie i ghupocie $wiata”!”’.

Teatr nie musi obawia¢ si¢ estetyki nowych mediow, jesli nie flirtuje z popkultura,
a poszukuje petniejszej komunikacji ze wspoOtczesnym widzem. Ostermeier nawigzuje
do metod epickiego opowiadania Piscatora i Brechta, odrzucajac jednak ich propagandowe
uproszczenia. W centrum lokuje jednostke, jej wewngtrzny $wiat i cierpienie. Podmiotowo
traktowani sg bohater sztuki 1 widz. Jego zdaniem odnowienie ,,zaangazowanego realizmu”
powinno uwzglednia¢ metafizyczne tesknoty wspotczesnego cztowieka, a potrzeba realizmu
jest tym bardziej palaca, ze zyjemy w $wiecie bez wielkich narracji, gdzie trwatych mitéw nie
mozna juz stworzy¢. Nakresle lapidarnie kontekst, do ktorego odwotuje si¢ Ostermeier. Wielkie
narracje:  religia;  filozofia, spoteczna  struktura nieodwotalnie si¢  rozpadty.
Nie znajdujemy si¢ juz w $wiecie, ktory rozumiemy i znamy. Wszechobejmujaca opowies¢
0 naturze rzeczywistosci, naturze i powinnos$ciach istoty ludzkiej zaczeta si¢ rozpadaé okoto
XVII wieku na skutek przeobrazania porzadku spotecznego, ktorego ostatecznym akordem
byta rewolucja francuska, a takze na skutek rozwoju nauki, istotnie ostabiajacej roszczenia
instytucji religijnych. Wielkie narracje byty jak gladka, polerowana tafla lustra, ktore teraz
rozbite, odbijaty tylko ich odtamki.

Zyjemy dzi§ w $wiecie, ktory kompletnie nie przypomina tamtego, opisywanego
za pomocg wielkich narracji. Nasz §wiat jest chaotyczny, fragmentaryczny, niemozliwy
do uchwycenia jedna opowiescig. Biologia od Karola Darwina poczynajac rozmontowata
ludzkie przekonanie o wyjatkowosci homo sapiens. Psychologia i filozofia rozmontowaty
przekonanie, ze nasza $wiadomos$¢, to instancja racjonalna i zrozumiata sama dla siebie.

Historia XX wieku rozmontowala przekonanie, Ze jesteSmy istotami szlachetnymi,

175 T, Ostermeier, Teatr w dobie przyspieszenia, przel. K. Wielga, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 36/2000, s. 15-
18.

176 Thidem, s. 15.

177 Tbidem, s. 16.
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cho¢ oczywiscie filozofia juz wczes$niej sygnalizowata homo  homini  lupus.
Teoria wzglednosci 1 fizyka kwantowa rozmontowaty przekonanie o stabilnym i mozliwym do
zrozumienia wszech$§wiecie. Zmiany ekonomiczno-polityczne rozmontowaty przekonanie o
wzroscie jako o parametrze oczywistym i gwarantowanym, przekonanie, Ze nast¢pne pokolenia

beda zyly w $wiecie lepszym niz poprzednie'’®

. Ogblnemu demontazowi nie towarzyszy zadna
proba wytworzenia jakiej§ powszechnej opowiesci, w puste miejsce wkraczajg
fundamentalistyczne religie, populizm, postprawda i spiskowe teorie.

Dlatego sztuka, zwlaszcza teatr tworzacy wspolnote zywych, obecnych tu i teraz ludzi,
a nie dwuwymiarowych awataréw na ptaskim ekranie komputera, tworzy nowe mozliwosci,
niestety o ograniczonym zasi¢gu. Wielu bowiem jest z udzialu w sztuce wykluczonych
ze wzgledow ekonomicznych, wielu wyklucza si¢ samych, traktujac sztuke jako nudna,
snobistyczng przestrzen. Krytyczny i wspolnotowy charakter sztuki nie jest powszechnie
doceniany!”.

W takim $wiecie, wedlug Ostermeiera, polega¢ mozemy tylko na realnosci,
by byé blizej wymykajacego si¢ Zycia i staraé sie dotrze¢ do jego sedna, ,,do rzeczy samych” !,
jak postulowat Husserl. ,,Sztuka nie odtwarza tego, co jest widziane, ale czyni widocznym™'#!
— powiedziatl Paul Klee. Jednak czyni widocznym analizujac to, co widzialne, namacalne,
konkretne. ,Jesli chcecie wuchwyci¢ to, co niewidzialne, musicie bada¢ to,

co widzialne tak gleboko jak tylko si¢ da” '%?

— stowa Maxa Beckmana moglyby by¢
kwintesencja i postulatem calego realizmu, takze tego poszukiwanego przez Ostermeiera.

,Tragedic zwyczajnego zycia” '®% do tej pory nieobecng na scenie, Ostermeier pragnat

178 Wspotczesnie do tego demontazu dochodzi kryzys klimatyczny, ktory rozmontowal przekonanie, ze w ogble
jest przed nami jakas przysztos¢. A takze pandemia i wojna, ktore poczucie zagubienia i lgku zdecydowanie
nasility.

17 Ani edukacja, ani media nie pielegnujg etosu sztuki, a im bardziej radykalizuje si¢ wladza, sgczaca swoja
propagande w mediach, tym bardziej poziom dzialan artystycznych przez nig proponowanych obniza sig.
Konserwatyzm nie chce krytycznego, twdérczego myslenia, nie chce tez wspolnoty wolnych, myslacych ludzi.

180 Husserl odwolujac sie¢ do greckiej tradycji filozofii pierwszej stworzyt program fenomenologii, ktorej
podstawowym postulatem jest ,,powrotu do rzeczy samych”, do zrédet. ,Punktem wyjscia radykalnej
i autonomicznej filozofii ma by¢ »widzenie« i opisywanie tego, co bezposrednio dane. Widzenie oznacza
u Husserla takie przezycie swiadome, w ktérym obcujemy z danym nam przedmiotem, ukazujacym si¢ niejako
»we wiasnej osobie« jako co$, co aktualnie jest dla nas obecne. Tak pojete widzenie, bedace rodzajem
samoprezentacji samego przedmiotu, moze by¢ uznane za rzeczywiste zrodto poszukiwanej przez nas
pewnosci”. K. Swif;cicka, Husserl, Warszawa 1993, s. 40.

181, Klee, Wyznania twoércy, [w:] Artysci o sztuce, przet. E. Grabska, H. Morawska, Warszawa 1963, s. 294,

182 K. Stremmel, Realizm, przet. J. Halbersztat, E. Tomczyk, Kolonia 2006, s. 30.

183 T. Ostermeier, Teatr..., op. cit., s. 16.
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przedstawi¢ burzacymi iluzje Srodkami, dzigki ktorym teatr moglby zwracaé si¢ wprost
do widzow, odwotujac si¢ do ich wlasnych doswiadczen. Teatr nie moze by¢ miejscem
propagandy, ideologicznych manipulacji. Mialtby sta¢ si¢ miejscem poszerzania spotecznej
swiadomosci, definiowania na nowo zbiorowej tozsamosci, tak by widzowie poczuli si¢

odpowiedzialni za aktualne spoteczne problemy.
5. Verbatim Play

Teatr dokumentalny, ktory w zupelnie nowej postaci — Verbatim Play — narodzit si¢
z niezwyklg sita w ostatniej dekadzie XX wieku na Wyspach Brytyjskich stawiat sobie ten sam
cel. W londynskim The Royal Court Theatre zaczeto stosowa¢ metode verbatim,
ktora czesto przyrownywano do filmowej Dogmy. Sam termin verbatim (tac. dostowny)
wskazuje nade wszystko na specyficzng metod¢ konstruowania tekstu teatralnego, oparta
na zespolowym gromadzeniu materiatlu — nagrywaniu z pomoca dyktafonéw i kamer rozmow
z przedstawicielami konkretnego s$rodowiska (czgsto wyrzuconych na margines zycia
spotecznego), spisywaniu ich nastgpnie ,,stowo w stowo”, by w ostatecznej fazie poddac je
selekcji, montazowi 1 niezbednej redakcji, bez ingerowania w sfer¢ jezyka.
Elementem taczacym verbatim z wcze$niejszymi formami teatru dokumentalnego jest przede
wszystkim swoista antykreacyjno$¢, rozumiana jako ograniczenie, czy wrecz redukcja fikcji na

rzecz autentycznosci.
6. Moskiewski Teatr.doc

W 1999 roku odbylo si¢ w Moskwie seminarium poswigcone metodzie verbatim,
a juz rok pézniej gosciom z The Royal Court rosyjscy tworcy prezentowali swoje pierwsze
teksty. Aktywng uczestniczka tych projektéw i ich koordynatorka byta Jelena Griemina,
ktora wspomina: ,Najpierw to byl czysty eksperyment. Ale okazalo si¢, ze ludzie s3
zaciekawieni.
Teraz niektorzy pytaja: gdzie i$¢ z dyktafonem? A widzowie wstrzymujac oddech stuchaja co
mowig do siebie ranni w Czeczenii zohnierze. (...) W wojsku w kazdej sekundzie kto$ kogos
zabija 1 nikt nie opisuje tych wydarzen jezykiem sztuki. Zdumiewajace jest, ze nikt nie wspiera

finansowo dokumentalnego teatru, oprécz samych uczestnikoéw 1 funduszu Sorosa.
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Pisali$my listy do wszystkich ministerstw, ale bez skutku”!®*. W warsztatach prowadzonych
w Royal Court w 2000 roku brat udziat rosyjski dramaturg Michait Ugarow. ,,U nas — mowit —
zarowno wsrod dramaturgow, jak i rezyserow, bardzo czgsto mys$lenie konceptualne zwycigza
nad fakturg i materialem. A ja bym chcial pozwoli¢ zabrzmie¢ gtosom. Umiem napisa¢ sztuke,
ale interesujgce jest dla mnie przede wszystkim to, co podpowie mi faktura, na ktorg —

przypadkiem! — si¢ natkng” '

. Technika verbatim, jego zdaniem, umozliwiala uslyszenie
gloséw innych ludzi'®®.

Ugarow 1 Griemina zalozyli w Moskwie Teatr.doc, ktéry zainaugurowal swoja
dzialalno§¢ w marcu 2002 roku w piwnicy domu przy Triechprudnym Pierieutkie %7
Griemina tak go definiuje: ,,Teatrdoc — to nie do konca teatr, to wolna przestrzen
z anarchistycznym zarzadzaniem. Chcemy, zeby ludzie robili to, czego sami chca.
Cztowiek moze wystawi¢ nieudany spektakl i my pozwolimy mu doj$¢ do skutku, poniewaz
u nas nie ma kultu powodzenia, nie ma perfekcjonizmu, nie boimy si¢ niepowodzen.
Wolno$¢, podobnie jak milos¢ — to proces. Wazne jest lubi¢ 1 doceniaé proces,
a nie rezultat” '8,

Istotng cecha dramaturgii i praktyki scenicznej Teatru.doc byta rezygnacja z uog6lnien,
metafor, odautorskiego komentarza na rzecz perspektywy indywidualnej'®. Jak zauwazyli
Wiadimir Zabatujew 1 Aleksiej Zenzinow: ,,Po rewolucji pazdziernikowej teatr dokumentalny
chwalit zwycigstwo tego, co wspolne (doskonale) nad tym, co prywatne (niedoskonate),
z kolei verbatim — zajmujacy si¢ empirycznym poszukiwaniem wspolnego w prywatnym
— potwierdza, ze prywatne jest ponad wspolnym'*®. Michait Ugarow powiedziak:

»dlareportera i dla tworcy teatru dokumentalnego podstawowym narzgdziem pracy jest wywiad.

Ale tylko reporterowi wywiad moze si¢ nie uda¢. Reporter szuka przeciez informacji, jesli jego

18 Enema I'pemuna, Pabomaem c , npopmayuonnvivu Oonopamu” / Jelena Griemina, Pracujemy
z ,,informacyjnymi dawcami”, 2002, www.newdrama.ru/archive/event/zeitnot/art 925/, [dostep: 14.04.2023].

185 Dokumientalnyj tieatr w Moskwie. ,, Niezawisimaja Gazieta” 2001, 20, 1. cyt. za: K. Kopka, Dramaty generacji
P, [w:] Lepsi! I cztery inne kawaltki dramatyczne w dzisiejszej Rosji, red. K. Kopka, Gdansk 2003, s. 9.

136 Por. https://www.aict.art.pl/2010/10/11/figura-obcego-w-dramacie-wspoczesnym, [dostep: 14.04.2023].

187 Pod koniec 2015 roku, po dwunastu latach najmu, Departament Mienia rozwigzal z teatrem umowe.
Po wyprowadzce teatr znalazt swojg siedzib¢ w starej willi na Spartakowskoj, wyremontowanej przez
rezyserow, krytykow i widzow. Jednak artysci zostali ponownie wyrzuceni za ,,naruszenie zasad eksploatacji”,
po czym teatr znalazt kolejny ,,nowy dom” 23 czerwca 2016 w Matej Kazionnej. Whasnymi sitami budowali
scen¢ i widowni¢. Putinowski rezim skutecznie marginalizowat ich dziatania.

188 Po co jest potrzebny teatr dokumentalny? http://www.teatrdoc.ru/news.php?nid=1, [dostep: 14.04.2023].

189 K. Kopka, Life game zamiast war game, ,,Dialog”, nr 1, 2007, s. 7.

190\, Zabulujew, A. Zenzinow, Wriemia verbatima: od totalitarnogo tieatra k poisku nowoj egzistiencjalnosti,
»Sowriemiennaja Dramaturgija” 2004, nr 1, s. 204.
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rozmoéwca jej nie udzieli — cel nie zostat osiggniety. Nie zdarza si¢ to teatralnemu
dokumentaliscie: dla niego informacjg jest przeciez to jakanie si¢ jego rozmoOwcy, to ocieranie
potu z czota, owijanie wszystkiego stowng wata, te wymowne pauzy i glebokie westchnienia,
ta cala me¢ka, gdy ukrywa prawde, ktora nie chce si¢ podzieli€... Gdy usiedliSmy do rozmowy,

ona nawet na chwile nie ustaje, choéby nawet nie padaly stowa”!’!.

7. Szybki Teatr Miejski

W 2003 roku do Teatru Wybrzeze na zaproszenie dyrektora Macieja Nowaka przyjechat
moskiewski ,, Teatr.doc. Tearp, B kotopoM He urpaior”*2. Byl to bezposredni impuls do pracy
metoda verbatim nad spektaklami w Gdansku. Maciej Nowak i Pawetl Demirski, po stazu
w londynskim Royal Court Theatre, gdzie poznat praktyke verbatim, powotali do zycia Szybki
Teatr Miejski, ktory tworzy¢ mieli wspolnie aktorzy, rezyserzy, dokumentalisci 1 dziennikarze.

Szybka Kolej Miejska taczy Gdansk, Sopot i Gdynig. Szybki Teatr Miejski miat faczy¢,
komunikowa¢, reagowac, interweniowac. Zatrzymanie si¢ na tej prostej analogii jest jednak
bardzo redukujgce. Szerszy kontekst buduje kategoria predkosci i1 filozofia Paula Virilio.
,»Virilio spoglada na histori¢, podobnie jak Marshall McLuhan — twoérca pojecia globalnej
wioski, z perspektywy rozwoju technologicznego — celem wszelkich przemian bylo
wynalezienie nowych mechanizméw pozwalajacych na zwigkszanie predkosci. Przyspieszenie
bylo gléwnym hastem postgpu cywilizacyjnego. (...) Maksymalna predkos¢ oznaczata
unicestwienie przestrzeni, a zarazem stala si¢ jakoSciowq jej miarg, opartg na statej predkosci
Swiatta. Przetrwa¢ mogt tylko ten, kto byl najszybszy, stad historia ludzko$ci moze zostaé
opisana z perspektywy walki migdzy r6znymi rodzajami predkosci. Od tej pory predkosé
1 wojna beda ze sobg tozsame. (...) Jednakze osigganie wigkszych predkosci, swobodne
1 szybkie przemieszczanie si¢ nie jest tozsame z poszerzaniem pola wolnos$ci, wrecz przeciwnie
obszar wolnosci kurczy si¢ wraz z predkoscia, gdyz wolnos¢ potrzebuje obszaru. Gdy zniknie
obszar, nasze zycie przypomina¢ bedzie zycie maszyny”!%*. Jest zatem w idei Szybkiego Teatru
Miejskiego obecny krytyczny zywiot. ,,Pewna znamienna cecha przeciwstawia cywilizacj¢

wspotczesng wszystkim tym, ktore istnialy przed nig, Ta cecha to szybkosé. (...) Z tej sytuacji

1 hitps://teatralny.pl/felietony/verbatim-znaczy-doslowny-felieton-zawierajacy-lokowanie-produktu,2 147 html,
[dostep: 14.04.2023].

192 https://www.teatrdoc.ru/about/, [dostep: 14.04.2023].

193 K. Loska, Wojna i predkosé —w strone estetyki katastrofy -filozofia Paula Virilio, [w:] PRINCIPIA XXVI 2000,
s. 200.
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rodzi si¢ drugi charakterystyczny element — wypadek. Nastgpuje stopniowe upowszechnienie
wydarzen o charakterze katastroficznym. (...) Trzeba nauczy¢ si¢ widzie¢ i odroézniaé w
pottuczonym zwierciadle to, co przydarza si¢ coraz szybciej, nie w pore, a nawet
rownoczesnie”, %4

Powraca metafora zwierciadla, ktore jest potluczone, lecz nie stracito wihasciwosci

odbijania. W 2004 roku w STM-ie zaczgto si¢ moje spotkanie z teatrem dokumentalnym.

194 P Virilio, Wypadek pierworodny, przet. K. Szezynska-Mackowiak, Warszawa 2007. s. 9-10.
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Pawet Demirski

Padnij

rez. Piotr Waligorski,

premiera 19.02.2004,

Teatr Wybrzeze w ramach projektu Szybki Teatr Miejski

pod opieka dramaturgiczng i kuratorskg Pawta Demirskiego

-

ey
¥

Fot. 1. Majorowa nagrywa film dla meza, kadr z rejestracji spektaklu ,,Padnij”.
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CZESC 4. PERSPEKTYWA WARSZTATOWA

I. POLSKIE PENELOPY

»opektakl oparty na tek$cie Pawta Demirskiego 1 Andrzeja Mankowskiego,
jest elementem projektu Szybki Teatr Miejski. Ow eksperyment opiera sie na autentycznych
historiach 1 zywym wspolczesnym jezyku. Praca nad Padnij rozpoczgta si¢ od podrozy
na Dolny Slask, gdzie tworcy spotkali si¢ z zonami zohierzy, ktérzy wyjechali na wojne do
Iraku. Przedstawienie bedzie mozna obejrze¢ w mieszkaniu przy ulicy Politechnicznej 9/7

» 195 Taki opis znajdowat si¢ w materiatach promocyjnych teatru.

w Gdansku Wrzeszczu
Spektakl ,,Padnij” byt pierwszym po transformacji dokumentalnym projektem realizowanym w
Trojmiescie w przestrzeni pozateatralnej, pierwszym granym w prywatnych mieszkaniach.

,Padnij” z pionu do poziomu, zeby si¢ ukry¢, a moze czotga¢ — upokarzajaca komenda.
Domaga si¢ dopelienia w komendzie ,powstan”, ktora przywraca godnoscé.
Niestety, w spektaklu ,,Padnij” nie ma pozytywnego przestania, jest za to diagnoza choroby
systemu.

Punktem wyjscia byta wojna w Iraku i1 misja stabilizacyjna, w ktorej uczestniczyli
polscy zotnierze. Tematem spektaklu byly historie ich Zon, bo wojna cho¢ ,,nie ma w sobie nic
z kobiety”, w kobietach znajduje rowniez swoj bolesny rezonans. Kobiety, ktore czekaja na
wiadomosci od mezow, na ich powrot, zamkniete w tak zwanych zielonym garnizonie. Kobiety,
ktore nieSwiadomie powielaja wojskowa hierarchi¢ miedzy soba, odizolowane od $wiata
potencjalne wdowy. Ale w ich oczekiwaniu nie ma nic romantycznego, sa finansowe klopoty,
wzajemne zawiéci, ukrywane zale i dramatyczne sekrety. Zyja wéréd mundurowych tworze
mikrospotecznos¢, w ktorej rzadzi wojskowa hierarchia.

Kolejne tematy wytaniaty si¢ w miar¢ zbierania materiatow 1 naszej pracy nad zrodtami.
Jezyk dramatu byl jezykiem bohaterek: potocznym, pelnym klisz jezykowych
1 myslowych. Kontekstem byt zakorzeniony w polskiej tradycji narodowej i katolickiej mit
kobiety — zony 1 matki, ktora wiernie czeka na walczacego na froncie czy w powstaniu
mezcezyzng. Jej martyrologia bliska jest cierpieniom §wietych. W ten mit wpisuje si¢ Zoska.
Majorowa jest jego zaprzeczeniem, ktéra nie moze mie¢ dzieci. Monika, trzecia bohaterka,

przyjeta role gtowy rodziny. Zastepuje me¢za, ktory po powrocie ze stuzby w Kosowie zamknat

195 Materiaty promocyjne Teatru Wybrzeze w Gdansku.

61



si¢ w sobie 1 nie zostal powolany na misje w Iraku. Trzy kobiety: Monika, Zoska
1 Majorowa, w dramacie w trzech aktach.

W akcie pierwszym kobiety przygotowuja si¢ do pogrzebu tesciowej Zoski. Jej maz ma
przyjecha¢ na krotka przepustke, aby wzia¢ udzial w pogrzebie. Zoska nie moze doczekac si¢
spotkania. Akt pierwszy oddziela od drugiego krétki film ze stypy, wyswietlany na ekranie
telewizora, symbolizujagc uplyw czasu. W akcie drugim bohaterki towarzyszg Zosce
w oczekiwaniu na przyjazd meza, ktory nie dotart ani na pogrzeb, ani na stype.
Wiadomos$¢ o jego $mierci otwiera akt trzeci, w ktorym kazda z bohaterek ujawnia swoje
tajemnice.

Struktura dramatu i spektaklu oparta jest na ptynnym przechodzeniu od bezposredniego
zwrotu do widza, ktéry w ten sposob staje si¢ uczestnikiem akcji, do grania
z ,,czwartg §ciang”, co czyni widza obserwatorem zycia bohaterek, a ze wzgledu na fizyczng
z nimi blisko$§¢ nawet podgladaczem czy intruzem. W ten sposob pozycja widza balansuje
miedzy mozliwym w realistycznym teatrze mechanizmem projekcji-identyfikaciji,
a V-efektem, ktory ujawnia teatralno$¢. Ten zabieg z jednej strony buduje iluzj¢ rzeczywistosci,
z drugiej z niej wytraca. Prywatne mieszkanie, czyli przestrzen intymna, sprawia, ze garstka
widzow, bedac tak blisko aktorek, traci swoja anonimowos¢. W takiej przestrzeni trudno
zachowac¢ dystans.

Ponizej opisze poszczegdlne etapy powstawania spektaklu i mojej pracy nad rolg
Majorowej, a pdzniej szczegdtowo kazdy z aktow. Poswigce temu spektaklowi najwigcej uwagi,
poniewaz byt projektem prekursorskim. Byt tez moim pierwszym do$wiadczeniem teatru non-
fiction, przesztam przez caty proces jego tworzenia: od interpretacji dokumentalnych nagran,

przez ksztattowanie tekstu az do efektu finalnego, czyli przedstawienia.
1. Zielony garnizon

Pawet Demirski, w tamtym czasie etatowy dramaturg Teatru Wybrzeze,
1 dokumentalista Andrzej Mankowski zaczeli od reporterskiej pracy w ,,zielonym garnizonie”.
Termin ten w wojskowym zargonie oznacza garnizon ukryty w lesie, w pelni uzbrojony.
Aby moéc wjecha¢ na jego teren i przeprowadzi¢ wywiady z kobietami, konieczne byto
pozyskanie zgody dowddztwa. Teatr jako instytucja musial wystapi¢ o odpowiednie
pozwolenia, a z uwagi na tajemnic¢ wojskowa nie mozna byto poda¢ do wiadomosci publiczne;j

lokalizacji miejsca. Zielony garnizon byl enklawe, gdzie wszystko podporzadkowano celom
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wojskowym, a kobiety tworzyly w nim malg spolecznos$¢, catkowicie zalezng od me¢zczyzn.
Kazdy cywil byl intruzem, ktéry musial pozosta¢ niewtajemniczony, dlatego zbieranie
materiatéw dokumentalnych bylo bardzo wymagajace. Mimo nieobecno$ci mezczyzn,
wojskowa hierarchia, zwigzana takze ze statusem materialnym, rzucata si¢ natychmiast w oczy.
Przez trzy dni Mankowski 1 Demirski starali si¢ zdoby¢ zaufanie kobiet, sktoni¢ je do szczerej
rozmowy 1 rozpozna¢ podskorne napigcia, ktore sterujg ta spotecznoscig. Demirski sadzit,
ze ryzyko potencjalnej $mierci, na ktora narazeni sa zolnierze w czasie misji, zdominuje
rozmowy. Okazalo si¢ jednak, ze kobiety omijaly ten temat. Rozmawialy o dzieciach,
ich przysztosci 1 pieniadzach, ktore me¢zowie przywioza po powrocie. Misja byla obarczong
ryzykiem, ale jednak szansg na odmiang ich losu. ,,Amerykanie ptaca naszym w dolarach,
kiedy tylko chlopaki wroca, wszystko bedzie lepiej, inaczej”. Jak? ,,Moze juz wigcej nie beda
musieli wyjezdzac, moze wczesniej zrezygnuja ze stuzby?”. Kobiety snuty bardzo przyziemne
marzenia, otoczone przedmiotami kupionymi ,,za Kosowo”, bo to tez byla ,,§wietna misja,
dobrze ptatna”.

Niestety, te rozmowy nigdy nie odslaniaty emocji kobiet ani nie pozwalaly porusza¢
kontrowersyjnych, politycznych tematow, takich jak sytuacja w polskim wojsku czy relacje
migdzy podwladnymi a przetozonymi. Panowata duszna atmosfera uwigzienia,
jakby wszystko bylo na podstuchu. Kobiety moéwily jednym glosem chropawym
1 pozbawionym barwy, postugiwaty si¢ stereotypami. Ich jezyk przypominat ten z mydlanych
oper i Teleexpressu. Demirski i Mankowski tracili nadziej¢, ze uda si¢ zebraé inspirujacy
materiat. Zarbwno w grupie, jak i w rozmowach w cztery oczy, nie dochodzito do Zadnego
odstonigcia. Wyczuwato si¢ jednak, ze migdzy kobietami, pod starannie ukrywang
powierzchnig, istniaty konflikty, zazdrosci, tesknoty 1 niespetnienia: jedna z kobiet Zona oficera,
zamozna, ale bez dziecka, inna nmieszka =z teSciowa, bardzo nietypowe,
zeby ,,syn matke do garnizonu zabieral”. Kiedy tworcy zaczynali dopytywaé, nawet te plotki
milkty. Wracat obecny jak refren zart, ze teraz panie sa gwiazdami, bo o nich bedzie spektakl,
ze na premier¢ moze nawet kto§ z dowoddztwa si¢ wybierze. Niestety, material byt
powierzchowny i istniato ryzyko, ze bedzie niewystarczajacy do stworzenia spektaklu.

Ostatniego dnia miata odby¢ si¢ pozegnalna kolacja. Wczesniejsze wywiady byly
nagrywane na dyktafon, pozegnalna kolacja miata by¢ zarejestrowana kamers.
Panie zartowaly, ze maja doswiadczenie, bo ,m¢zom nagrywaja kasety do Iraku.
W ogole te kasety to swietny pomyst, bo przez telefon, to jedno, a zobaczy¢ si¢ to drugie.

Poza tym maz moze sobie wiele razy kasete obejrze¢, a rozmowe¢ roztacza ci ze sztabu

63



1 koniec”. Nagranie kolacji okazato si¢ najwazniejszym 1 najbardziej poruszajacym
dokumentem. Stotéwka byta bardzo skromna, podawano niewyszukane potrawy: bigos, kotlety
i... alkohol. Demirski i Mankowski kupili wino, panie §mialy sie, ze ,,wytrawne jest kwasne”,
ale chetnie pity. Pojawita si¢ takze jakas nalewka i1 atmosfera szybko zaczeta robié si¢ coraz
bardziej swobodna. Uderzajace bylo nie tylko, jak zmieniajg si¢ tematy, ale tez jak rozluzniajg
si¢ ciala. Panie nie byly pijane, a tylko na lekkim rauszu, jakby alkohol byt wentylem
bezpieczenstwa, usprawiedliwiat delikatne poluzowanie gorsetu czujnosci na tym swoistym
strzezonym osiedlu.

Nieoczekiwanie dwaj cywile stali si¢ dla nich atrakcyjnym obiektem flirtu.
Polskie Penelopy, matki Polki, ujawnity tesknote za fizyczng bliskoscig. Krepujace byto
ogladanie tych ukradkowych spojrzen, usmiechow. Wyostrzyly sie tez ttumione konflikty.
Wyrazna antypatia wobec bezdzietnej, zamozniejszej od nich kobiety. Kiedy tylko wyszta
pozwolity sobie na ironiczne komentarze na jej temat. Okazato sig, ze sposrod nich tylko ona
skonczyta wyzsze studia — kolejny powdd do ironii. Nagranie trwato prawie trzy godziny,
dla kogo$ postronnego moglo by¢ rejestracja niezbyt udanej imprezy w garnizonowej $wietlicy.

Dla nas stato si¢ baza pierwszych improwizacji, zaczynem spektaklu.
2. Praca nad dokumentem

Pierwsza prezentacja zdobytego w garnizonie materialu odbyla si¢ w sali prob.
Demirski i Mankowski nie mowili zbyt wiele, zalezalo im na naszym instynktownym odbiorze
1 pierwszych  wrazeniach. Ogladalismy  t¢  kolacje  lekko  zazenowani,
ale i zafascynowani. Panowie na nagraniu tez byli lekko podchmieleni. Moze, by roztadowac
emocje, moze aby o$mieli¢ panie, a moze dlatego, ze zaczynajac t¢ kolacje byli przekonani,
ze spektakl nie powstanie, bo zebrane nagrania byty zaledwie §lizganiem si¢ po powierzchni.

Sadzitam, Zze bedziemy pracowa¢ metoda verbatim, stowo w stowo. Zalezato mi, aby
wybra¢ postaé, ktorg bede grata, znalez¢ jakie§ wspdlne z nig cechy psychiczne lub fizyczne.
Byta to jednak zupela utopia, nie tylko dlatego, ze pochodzitySmy z zupetnie roznych
srodowisk, mialy§my inne doswiadczenia, §wiatopoglady, cho¢ ta odmienno$¢ moglaby okazac
si¢ ciekawym aktorskim zadaniem. Najwigkszym problemem byt brak swobody i szczerosci.
Kobiety siedziaty jakby za zaslonami, zakwefione jak, w kraju, do ktoérego z misja
stabilizacyjng polecieli ich mezowie. Zreszta misja stabilizacyjna na okre$lenie dziatan

wojennych przynalezy wtasnie do porzadku manipulacji i postprawdy. Eufemizm przektamuje
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rzeczywisto$¢, pozwala uciec od odpowiedzialnosci, czy jak w wypadku tych kobiet, od lgku.
Wojna brzmi zlowrogo, misja stabilizacyjna uspokaja, ma w sobie co$ cywilizowanego,
jasno okresla moralny cel — poko;.

Kobiety ukryte, ktore tylko na chwile odstaniaja twarz. Kobiety, ktére, doswiadczyly
bardzo wiele, ale nie chca, nie mogg ujawni¢ swoich sekretow, prawdziwych tesknot
ani powodow, dla ktorych daly si¢ zamkng¢ w tym zielonym odosobnieniu. Obserwowatam
z jaka pogarda mowig o zakwefionych muzulmankach, ich uleglosci wobec mezczyzn,
a widziatam kobiety zanurzone w rownie patriarchalnym spoteczenstwie. Kobiety poddane
agresji, nie tylko biernej, ale jak si¢ okazalo, rowniez czynnej, bo ,,maz czasem da kuksanca”.
Kobiety ukryte za burka ktamstwa'%®.

Zaczetam $ledzié¢, co ujawnia si¢ miedzy stowami: w drobnych gestach, w barwie glosu,
szeptach, potusmiechach. Prawda zielonego garnizonu zostawita mnostwo drobnych $ladow.
Uderzajacy byt tez klimat calego spotkania. To byly kobiety zamknig¢te na prowincji.
Ich wyobrazenie o $wiecie ksztaltowaty tabloidy, seriale, powielane uprzedzenia 1 stereotypy.
Rasistowskie, ksenofobiczne poglady mieszaty si¢ z katolicka retoryka o mitosci blizniego,
pielgrzymki papieza z ,pornolami”, ktore ,chlopcy ogladaja dla rozluznienia”.
Demirski 1 Mankowski pojechali po material interwencyjny o Zonach Zohierzy,
o niedofinansowaniu polskiej armii, o leku przed $miercig, o wykluczeniu 1 wyobcowaniu.
Przywiezli pytania spoteczne, egzystencjalne, moralne. W =zielonym garnizonie,
jak w soczewce, skupita si¢ polska prowincja, polskie przywary, polskie kompleksy i polska
kultura narodowa, ktora jest wybitnie meska. W ,Niesamowitej Stowianszczyznie”
tak charakteryzuje ja Maria Janion: ,,W kulturach o dominancie homospotecznej pojawia si¢
pewna prawidlowos$¢, a mianowicie szczegdlny stosunek do kobiety jako matki. Nastepuje jej

totalne uéwiecenie (...). To Matka-Polka i Matka-Ojczyzna” '’

. W nagraniu z zielonego
garnizonu wyartykutowala si¢ tradycja polskiej martyrologii: kobiety-ofiary, kobiety-matki,
kobiety-zZony.

Najbardziej fundamentalna, egzystencjalna trwoga pozostala jednak nieobecna.
Jakby nie mozna bylo patrze¢ w jej oblicze, bo jak Meduza, petryfikuje. Kobiety wspomniaty

tylko, ze czasem kto§ wraca w plastikowym worku, ale szybko wucinaly temat.

19 Trzeba tutaj przypomnieé, ze pomoc psychologiczna nie byta jeszcze w 2002 roku tak rozpowszechniona.
Pokutowat przesad, ze kiedy szukasz pomocy psychologa okazujesz stabos¢. Zwlaszcza w tak zamknigtym
srodowisku, kobiety wstydzily si¢ szuka¢ pomocy.

197 M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2007, s. 272-273.
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Wolaty fantazjowac o egzotycznych podrozach i chorobach, ktorymi w Iraku mozna si¢ zarazic.
Nagranie przypominalo rozrzucone puzzle - wiele barw, wiele fragmentow,
ktére domagaja si¢ utozenia, by wyloni¢ ukryty w nich ksztatt.

Po obejrzeniu nagrania bez wahania i zgodnie uznaliS§my, Ze nie ma sensu odgrywac
tej kolacji, ani szuka¢ srodkow, by wcieli¢ si¢ w konkretne bohaterki. Nie interesowaty nas ich
zachowania, ale motory wewnetrzne, ktore tymi zachowaniami kierujg. To byta kluczowa
decyzja, poniewaz oznaczala, Zze nie zrealizujemy pierwotnego zalozenia,
czyli nie przedstawimy na scenie fragmentdw Zycia konkretnych osob, nie bedziemy stowo
w stowo cytowac¢ naszych bohaterek. Pomimo doswiadczenia Demirskiego z Royal Court
Theatre, gdzie pracowal metoda verbatim, nie bedziemy reprodukowa¢ na scenie
autentycznych postaci. Zamiast tego sprobujemy w oparciu o $lady, niedomoéwienia,
rozszyfrowac tajemnice, ktora bohaterki ukrywaty. Bedziemy starali si¢ by¢ jak najblizej
realiow zycia rzeczywistych osob, ich jezyka, ale stworzymy fikcyjne postacie.

Arbitralnie przyznaliSmy sobie prawo do fantazji i interpretacji. Pojawito si¢ pytanie,
czy to nadal bedzie teatr dokumentalny? Czy zilustrowanie przyjetych przez bohaterki
eskapistycznych strategii bytoby blizsze prawdy niz proba odszyfrowania, jakie wewnetrzne
motywacje za nimi stoja? Zdecydowalismy si¢ dotrze¢ do tych przemilczanych motywow,
majac $wiadomos¢, ze kazda interpretacja $ladow moze okaza¢ si¢ naduzyciem,
ze interpretujac ukazujemy witasng perspektywe. UznaliSmy jednak wspdlnie — rezyser,

dramaturg i my, aktorki — ze warto zaryzykowac. Powstaly pytania: jak to zrobi¢, jakg metoda?
3. Zaimprowizuj tajemnice

Najprostszym rozwigzaniem, ktore jednak od razu zgodnie odrzuciliSmy,
byloby napisanie przez Demirskiego tekstu w oparciu o nagranie. Chcieli$my, zwtaszcza my,
aktorki, dotrze¢ do ukrywanych przez bohaterki tresci nie tylko intelektualnie, ale rdwniez
przez cialo 1 emocje. MialySmy zostaé wrzucone w $wiat rzeczywistych osob, poczué¢ go
1 sprawdzi¢, co ujawni. Celem byto odrzucenie ,,mechanicznego intelektualizmu na rzecz
spontanicznosci i odwagi”!®®. Kluczowy byl tez aspekt plci, zalezalo nam, by o kobiecej
perspektywie nie pisali znowu mezczyzni. Postanowilis$my, ze przygotujemy seri¢ improwizacji

w ramach postaci, ktore mialy by¢ narzedziem poznawczym, naszym laboratorium.

198 D. Mamet, Prawda i fatsz. Herezja i zdrowy rozsqdek w aktorstwie, przet. T. Szafranski, Myslenice 2014,
s. 55.
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Na ich podstawie Demirski miat napisac tekst.

Przygotowania do improwizacji przebiegaty w kilku etapach. Pierwszym byto
okreslenie, kim bedg nasze bohaterki. Powinny by¢ synteza pewnych problemoéw, zachowujac
jednak psychologiczne prawdopodobienstwo, tak by w relacjach migdzy nimi mogty zaistnie¢
konflikty obecne na nagraniach. Skoro stopnie wojskowe me¢zow przektadaty si¢ na relacje
miedzy zonami, zasadne bylo, by jedna z kobiet byla zong wojskowego wyzszej rangi.
Tak po raz pierwszy pojawila si¢ Majorowa. Na poczatku nie wiedziatam o niej nic, poza tym,
Ze jest zong majora, czyli najnizszego ranga oficera.

Drugim etapem bylo stworzenie pierwszych, szkicowych biografii bohaterek.
Improwizacja w ramach postaci wymaga zgromadzenia maksimum danych. By by¢ blisko
rzeczywistych osob, dane te powinny pochodzi¢ z nagranych wywiadow. WybieraliSmy
intrygujace watki 1 dopasowywali$my je do poszczegolnych postaci. Macierzynstwo i relacje
z m¢zami okresliliSmy w pierwszej kolejnosci. Ostatecznie historia miata rozegra¢ si¢ miedzy
trzema bohaterkami: Zoska, Monika i Majorowa. Zoska — matka jednego dziecka, ktorej maz
wyjechal na misje. Monika — matka trojki dzieci, ktora boryka si¢ z klopotami finansowymi.
Jej maz nie zostal oddelegowany do Iraku, po misji w Kosowie cierpi na syndrom stresu
pourazowego. Majorowa — bezdzietna zona majora. Majorowa zostata Majorowa, bezimienna,
gdyz tak okreslaty ja kobiety z garnizonu, definiujac ja przez range jej meza ' .
Odebranie imienia byto znakiem podporzadkowania kobiety, jej ulegtosci 1 braku niezaleznosci.
»Podporzadkowany, to ten, ktory na swoja szkode przyswoit sobie kategorie grupy dominujace;j,
przez co jest nieSwiadomy ucisku, ktéremu podlega. Jest ofiarg przemocy epistemiczne;j:
pozbawiony ekonomicznych i kulturalnych srodkow niezbednych do wytworzenia wlasnych
kategorii $wiadomosci. Ma do dyspozycji jedynie interpretacje §wiata 1 relacji spotecznych
wytworzonych przez tego, kto rzadzi. Jako ze jest to jedyna wizja siebie samego i innych, jaka
zna, zaczyna wierzy¢, Ze jest ona jedyng mozliwg, a zarazem —naturalng”?%,

Pomyslatam wtedy o Annie Wojnicew — wdowie po generale z dramatu ,,Ptatonow”
Czechowa. Generatowa jest uwigziona na prowincji, niespetniona, samotna, jest zaktadniczka
wierzycieli zmartego meza, do glebi melancholijna. Temat wyobcowania wydawat sie¢
szczegblnie wart zbadania, dlaczego Majorowa jest wykluczona, wyobcowana.

Jest ,,inna”, w pewnym sensie ,,lepsza” — wyksztalcona, zamozna, ale 1 ,,gorsza” — bezdzietna.

199 Kolejny, uderzajacy znak okreslenia tozsamosci poprzez relacje z mezczyzna.
200 M. Wroblewska, Czy podporzqdkowane mogg moéwi¢? Teoria feministyczna a teoria krytyczna,
[w:] Z. Smolarska, Rimini Protokoll. Slepe uliczki teatru partycypacyjnego, Warszawa 2017, s. 21.
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Majorowa, podobnie jak postaci Czechowa teskni do swojej Arkadii. Motyw ten rowniez
wytowili§my z nagran. Jedna z Zon z nostalgia wspominala garnizon w Szczecinie.
Majorowa zatem w Szczecinie miata swoja Moskwe.

Kolejnym etapem przygotowan do improwizacji byl wyboér przestrzeni.
Miata ona by¢ nie tylko ttem, ale jedng z bohaterek, ktora opowie o bylejakosci, zaniedbaniu,
braku perspektyw. Miala wywola¢ w widzu wrazenie, ktore mieliSmy ogladajac nagranie:
duszne wrazenie beznadziei, uwi¢zienia, nie tylko doslownego, ale takze symbolicznego;
W niemoznosci, bezsilnosci, matni.

Rezyser 1 dramaturg ogladali kilka mieszkan w secesyjnych dzielnicach Gdanska,
zniszczone kamienice mowig wiele o uplywie czasu 1 degradacji mieszkancow.
Kiedy$ mieszkania §wietnie prosperujacych gdanskich mieszczan, za PRL-u staty si¢ lokalami
komunalnymi. Rozcztonkowane, rozdarte, pokaleczone ptyta pilséniowa zostaty udostgpnione
przypadkowym lokatorom. Przerwane gzymsy, skute sztukaterie; w zaniedbanych kamienicach
byla tesknota za utraconym czasem §wietnosci i smutek rozpadu.

Takie wtasnie bylo mieszkanie na ulicy Politechnicznej. Istotny byt amfiladowy uktad
pokoi, dtugi korytarz i kuchnia z balkonem. Jeden pokdj miat by¢ przeznaczony dla widzow,
dwa pozostate na przestrzeh gry. Lokatorzy mieszkania, okazali si¢ rencistami,
ktorzy w wolnym czasie degustowali najpodlejszej jakosci alkohole. Postanowili tymczasowo
przeprowadzi¢ si¢ do znajomych 1 podzieli¢ z nimi zyski z wynajmu. Historia tego mieszkania
1 jego mieszkancow warta bytaby spektaklu.

Pami¢tam doktadnie pierwsze improwizacje w tym mrocznym mieszkaniu.
Zaczynalismy od ogladania nagran, zeby ustyszec jezyk i frazg, ktorymi postugujg si¢ bohaterki.
Celem jednak nie byto odegranie kobiet, ktore w sytuacji towarzyskiej opowiadaja o sobie,
ale obejrzenie ich, kiedy sa same, bez kontroli, w swoich Igkach i1 pragnieniach.
Pierwszym etapem byly zatem improwizacje na temat ich samotnosci.

Mialam zaszczyt 1 niebywate szcze$cie mie¢ w czasie studidow zajecia z Krystianem

Lupq201

. Dzi¢ki tej edukacji poznalam narzedzia, pozwalajgce budowa¢ monolog wewngtrzny,
uruchamia¢ pod$wiadome energie, stanowigce motor dziatania postaci. Lupa o$mielat
1 zachecat do eksperymentow z psychotechnika, jaka jest aktorstwo. Improwizacja byla na

naszych zajegciach podstawowym sposobem budowania postaci i odkrywania relacji miedzy

201 Moim dyplomem byli ,,Letnicy” Gorkiego w rezyserii Krystiana Lupy, gdzie gralam niespetniong w sztuce
i mitosci poetke Kalerie.
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nimi. Wymagata uruchomienia trzech wymienianych przez Stanistawskiego filaréw pracy nad
rolg tj. ciata, koncentracji, wyobrazni. Wraz z decyzja, ze tworzymy nasze postaci ze sladow,
wkroczyliSmy w przestrzen kreacyjng. Wskazoéwki dokumentalne byly punktem startu,
ale z kazda improwizacja, postaci karmity si¢ coraz bardziej naszymi historiami, traumami,
lekami 1 zadawaly coraz wigcej pytan.

Pierwsza improwizacja badata mojg relacj¢ z me¢zem i przyczyny mojej bezdzietnosci.
Wiasnie ,,mojej”, bo poczucie odpowiedzialno$ci za kobiety, ktore nam zaufaly opowiadajac

0 sobie???

, wzywato do uczciwosci, szczero$ci i1 petnego zaangazowania. Twarz Drugiego
zobowiazuje, wzywa do odpowiedzi, czyli odpowiedzialnosci?®®. Levinasowska kategoria
»odpowiedzialnosci za Drugiego”, ktory ufajac nam staje si¢ bezbronny, nie pozwalata
zachowa¢ dystansu. Etyczny wymiar byt nieunikniony, poniewaz staraliémy si¢ wydoby¢ na
jaw niewidzialne. ,,Niewidzialno$¢ par excellence to krzywda. By¢ Ja to umie¢ zobaczy¢
krzywde skrzywdzonego, czyli twarz. (...) Bycie dobrym polega na takim ustawieniu si¢
w bycie, ze inny cztowiek liczy si¢ bardziej niz ja sam”?%. Tym Innym byly Zony Zotierzy. By
sta¢ si¢ pasem transmisyjnym dla ich niewypowiedzianej prawdy, musiatam uczciwie ujawnic
niewypowiedziang prawdg¢ o samej sobie.

Kazda improwizacja poruszata intymne tematy. Miatam 27 lat pracujac nad ta rola,
nie myslatam o macierzynstwie, nie rozumiatam, czym jest utrata cigzy. Jedna z bohaterek,
w zielonym garnizonie wspomniata o poronieniu, dlatego zdecydowalis§my si¢, aby byto to
doswiadczenie Majorowej. Okazato si¢, ze praca nad poczuciem straty, otworzyta moja
nieukojong zatobg po $mierci bliskiej osoby. Improwizacje byly obcigzajace psychicznie,
a jednocze$nie wyzwalajace. W V rozdziale pisatam o katharsis, jedna z interpretacji tej
kategorii, zaktada, ze jej uzdrawiajaca i oczyszczajaca moc dziata nie tylko na widzow, ale tez
na aktoréw. Doswiadczytam tego, zmagajac si¢ ze strata Majorowej moglam przezywa¢ moja

zatobe.

202 Opowiedzialy w sposdb zawoalowany, jednostronny, starajac sic ukazaé siebie w jak najlepszym $wietle,

ale zaufaty,

»Iwarz mowi. Mowi jako ta, ktora umozliwia wszelki dyskurs i go rozpoczyna. (...) Dyskurs opisuje
autentyczng relacje z bliznim a $cislej odpowiedz, odpowiedzialnosé. (...) Mowienie stanowi fakt, ze nie
pozostaj¢ po prostu tam, przed twarza, by ja kontemplowac; odpowiadam jej. Mowienie jest sposobem
powitania blizniego; lecz powita¢ blizniego znaczy juz odpowiadaé za niego”. E. Levinas,
Etyka i nieskonczony. Rozmowy z Philipp'em Nemo, przet. Bogna Opolska-Kokoszka, [w:] Teksty filozoficzne.
Twvarz Innego, red. B. Baran, T. Gadacz, J. Tischner, Krakow 1985, s.150-151.

204 E. Levinas, Catosé o nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, przel. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 299.

203
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Praca przebiegata dwutorowo, z jednej strony improwizacje 1 psychotechnika,
z drugiej zdobywanie informacji o realiach zycia mojej bohaterki: artykuly w gazetach,
filmy dokumentalne etc. Zgodnie z zasadg Stanistawskiego, ze to szczegoty karmig wyobraznig.
LFantazje trzeba wypelni¢, nie jakkolwiek, nie w ogdle, nie w przyblizeniu
(w sztuce niedopuszczalne jest zadne jakkolwiek, w ogole 1 w przyblizeniu), ale we wszystkich
szczegotach™?%,

Pierwszy blok danych dotyczyt warunkow zycia w garnizonowym zamknigciu: otaczaja
ci¢ tylko mundurowi, wszyscy si¢ znaja i obserwuja, ani przez chwile nie jeste§ anonimowy,
zalezysz od pienigdzy 1 pozycji meza. Drugi blok to kwestie zwigzane
Z macierzynstwem, utratg cigzy w aspekcie psychicznym 1 fizycznym. Kolejny to kwestia
ryzyka $mierci. Lek o zycie kogo$ bedacego w zasiegu konfliktu zbrojnego. Nieoczekiwanie te
bloki tematyczne zaczgly ze sobg korespondowac.

Wszystko zaczgto sie od krotkiej wzmianki w gazecie na temat przemocy domowe;.
Podano tam dane statystyczne dotyczace sprawcOw przemocy, miedzy innymi ich
wyksztatcenia i profesji. Na szczycie wérdd oprawcoéOw znalezli si¢ przedstawiciele stuzb
mundurowych: wojska i policji. Nagle obraz si¢ dopelnit. Majorowa jest ofiara przemocy,
jedna z kobiet w garnizonie wspominala o ,.kuksancach od me¢za”. Kolejne improwizacje tylko
to potwierdzaty.

Postanowitam zglebi¢ temat przemocy domowej i poszuka¢ kontaktu z jej ofiarami.
Pojechatam do Fundacji Centrum Praw Kobiet, gdzie dziatata grupa wsparcia.
Rozmowa z panig psycholog prowadzaca taka grupe uswiadomita mi skale i ztozono$¢ zjawiska.
Kiedy poprositam, by opowiedziala mi o swoich podopiecznych, odmoéwita.
W pehi to rozumiatam, poprositam tylko, zeby zapytala, czy ktorakolwiek z nich zechce
porozmawia¢ ze mng, chocby anonimowo i telefonicznie. Relacja oprawcy i ofiary czesto
polega na uzaleznieniu, wigze si¢ ze wstydem i poczuciem winy. Po dwoch dniach pani
psycholog zadzwonita, zadna z pan nie zgodzila si¢ na rozmowg ani spotkanie, ale jedna
pozwolita, abym przeczytata fragmenty zapisow jej sesji terapeutycznej. W ten sposdb w naszej
pracy pojawit si¢ kolejny dokument i kolejna bohaterka.

Zapis byl wstrzasajacy. Jej maz byt policjantem, tak zwanym ,,szanowanym
obywatelem”, mieli dwdjke dzieci, $redni status materialny. Nikt z rodziny, bliskich czy

sasiadow nie wiedziat, co dzieje si¢ wieczorami w piwnicy niewielkiego domu w jednej

205 K. Stanistawski, Praca aktora..., op.cit., s. 131.
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z dzielnic Gdanska. Me¢zczyzna zawodowo stosowat przemoc, wiedziat, jak rani¢ by zostawi¢
znikome $lady. Przypalal zon¢ papierosem, polewal kwasem solnym, zawsze w tym samym
miejscu, ukrytym pod bielizng. Czgsto przemoc poprzedzata gwatt. Nie mogtam uwolni¢ si¢ od
opisanych tam obrazéw, nie mogltam zrozumie¢, dlaczego kobieta nie ucieka.
Pisata, ze maz potrafil powiedzie¢: za trzy godziny czekam na ciebie w piwnicy i1 kobieta
postusznie schodzita o uméwionej porze do miejsca tortur. Nawet dzis, kiedy przywotuje ten
opis drzg mi dtonie, a w ustach pojawia si¢ dziwny metaliczny smak.

ZrobiliSmy improwizacje, wtedy powstata scena na balkonie, ktora weszla do spektaklu.
Majorowa usitowata opowiedzie¢, w jaki sposob krzywdzi ja maz, ale nie byta w stanie,

206 Krzyk pojawia sie, kiedy nie

wybiegata na balkon i1 dlugo rozdzierajaco krzyczata
znajdujemy juz argumentéow lub stow, ktore moga nazwaé doznania. To krzyk ,méwi”,
kiedy jezyk ponosi porazke, kiedy slowa juz nie wystarczaja, aby wypowiedzieé, to, czego
doéwiadczamy. Krzyk otchtannej samotnosci, krzyk udreki”?®’. Proces pracy nad materiatem
dokumentalnym byt bardzo intensywny. SpedzatySmy w mieszkaniu na Politechnicznej dtugie
godziny, tracac czgsto poczucie czasu.

Demirski zaczat pisa¢ ostateczng wersj¢ tekstu. W oczekiwaniu na nig odbyla si¢
ostatnia improwizacja, ktorg nazwaty$my ,,trupia”. Nie pamig¢tam juz, kto wpadl na jej pomyst,
jakkolwiek ekscentrycznie to nie zabrzmi, chcialySmy ,,poczu¢ si¢ martwe”.
Pisatam wtedy prace magisterskg na temat motywow tanatologicznych w tworczosci Ingmara
Bergmana. Pobudzaly moja wyobrazni¢ rytuaty dotyczace $mierci, pochowku i obcowania
ze zmartymi przodkami, bo jak pisal L. V. Thomas: ,trup jest obecno$cia, ktora odsyta
do nieobecnosci”?%.

W tym czasie glosne tez byly performanse Mariny Abramovi¢, mie¢dzy innymi
,»Czyszczenie lustra” (1995) i1 ,Batkanski barok™ (1997). ,,Czyszczeniu lustra” bylo
performansem video, na ktorym naga artystka przez poéttorej godziny lezata ze szkieletem
roztozonym na swoim ciele i oddechem wprawiata go w ruch?®.

Wiadomo byto juz wtedy, ze w spektaklu bedziemy wykorzystywac projekcje na ekranie

206 Warto wspomnie¢ tutaj o reakcji sgsiadow, ktorzy mysleli, ze zamierzam skoczy¢ z balkonu i potrzebuje
pomocy. Po kilku spektaklach, kiedy ktorys z sasiadow chcial mi pomoc, inny uspokajat go, ze ,,to tylko teatr”.

207 M. Marciano, Oblicze leku, przel. Z. Chojnacka, Warszawa 2013, s. 11.

208 1.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan, £.6dz 1980, s. 43.

209w | Batkanskim baroku” Abramovié przez sze$¢ godzin dziennie, cztery dni siedziala na stercie gnijacych
krowich kosci i szorowata je. ,,Czyszczenie lustra” miato tez wersje, w ktorej artystka czyscita szkielet.
W tym performansie ko$ci nie byty prawdziwe.
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telewizora, ze w krotkich filmach pojawig si¢ intymne momenty z zycia naszych bohaterek.
Rezyser rozwazal tez emisje¢ fragmentow takiej odrealnionej improwizacji. Zdecydowalismy
si¢ na nocng improwizacj¢ i nagranie jej profesjonalng kamera, zeby jako$¢ nagrania byta
odpowiednia. W nagraniu mialy wzia¢ wudzial Zoska 1 Majorowa, poniewaz
w spektaklu opowiadaty o swojej stracie. Majorowa traci dziecko i z powodu psychopatycznych
sktonnosci meza zyje w permanentnym leku 0 wlasne zycie.
Demirski mowit tez, ze osig fabularng przedstawienia bedzie pogrzeb tesciowej Zoski,
na ktory ma przyjechac jej maz. Pogrzeb cztonka rodziny uprawniat Zoknierzy do przepustki.
Zoska przygotowuje stype i czeka na przyjazd meza. Niestety, maz spoznia si¢ na pogrzeb
1 na stype, Majorowa i Monika towarzysza Zosce w coraz bardziej nerwowym oczekiwaniu na
powro6t jej meza. Nocg przychodzi wiadomo$¢ o jego $mierci.

»lrupia” improwizacja miala polega¢ na nagraniu minimum poétgodzinnego bezruchu
naszych nagich cial. Bylo to zadanie performatywne?!'?, a nie aktorskie. Namalowano nam
plamy opadowe, zabarwiono skore na siny kolor. Majorowa lezata na sofie, Zoska na fotelu.
Byla noc, towarzyszyt nam tylko operator, filmowal nas w prosektoryjnym S$wietle.
Bylo to wyjatkowe doswiadczenie medytacji nad $miercig, poczatkowo w kontek$cie mojej
bohaterki, ale p6zniej zyciowych doswiadczen i1 $miertelnej ludzkiej kondycji w ogole.

Kiedy rezyser obejrzat nagranie uznal, ze nie wlaczy go do przedstawiania,
nie pami¢tam juz jego motywow, by¢ moze bylo ono zbyt surrealistyczne, a moze po prostu
nudne. Jednak ta medytacja pracowata we mnie, byta bardzo waznym etapem budowania §wiata
wewnetrznego postaci. Odbyl si¢ tam pewien rytual, a praca nad rolag Majorowej po raz kolejny
wykroczyta poza bezpieczne ramy aktorskiego zadania.

Warto podkresli¢ jeszcze jeden istotny element tego zredukowania do nieruchomego
ciata, poczucie bryly w przestrzeni, zywej obecnosci, ktora przeciez moze, biorgc pod uwage
krucho$¢ ludzkiego istnienia, w kazdej chwili sta¢ si¢ martwa. Majorowa postawita mnie
twarzg w twarz z ludzka kondycja, ,,bycia ku §mierci”. Maciej Nowak stworzyt nam warunki

do eksperymentu, a my wszyscy uczciwie zdecydowaliSmy si¢ spojrze¢ w przepasc.

210 Performance nie ma z gory ustalonych zalozefi; wykorzystuje rozne sztuki wizualne, teatr, taniec, muzyke,

poezje, film. Wykonywany jest nic w salach teatralnych, ale najcze$ciej w muzeach i galeriach sztuki.
A. Worth okresla performance jako kalejdoskopowa wypowiedz wielotematyczng”. P. Pavis, Stownik terminow
teatralnych, op.cit., s. 349. Definicja Pavisa jest tylko pogladowa, poniewaz zjawisko performance’u jest
bardzo szerokie, a definicji jest wiele. Jon McKenzie pisze, ze ,,performatyka rzuca wyzwanie, by zadawac
teoretyczne pytania o status rzeczywistosci, o rzeczywiste ciala, realng materi¢, prawdziwe zycie”.
J. McKenzie, Performuj albo...Od dyscypliny do performansu, przet. T. Kubikowski, Krakow 2011, s. 42.
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To wtasnie odpowiedzialno$¢ wobec kobiet, o ktorych mamy opowiedzie¢, odpowiedzialnos¢
wobec tematu, ktéry podejmujemy zmusita nas do przekroczenia bezpiecznych granic.
Kazdy z nas mial maksymalistyczne podejscie i poczucie istotnosci tej pracy.

Mitos¢ 1 $mier¢, Eros 1 Thanatos sa cielesne, w ciele 1 przez ciato si¢ realizuja.
Tematom tanatologicznym oddaliSmy sporo przestrzeni, ale temat erotyczny byt tez mocno
obecny w nagraniach z zielonego garnizonu. Byl to erotyzm wyparty, zatem tym bardziej
powinien wyartykulowa¢ si¢ w naszym spektaklu. Temat cielesno$ci rezonowat jeszcze na
metapoziomie, dotyczyt ucielesnienia postaci teatralnej, przyzwolenia na opetanie dybukiem
czyjego$ zycia. Nigdy nie doswiadczytam fizycznego bolu, ktory redukuje do cierpienia, ale
samo wyobrazenie, wprawialo cialo w wibracj¢. Czyje cialo? Moje, Magdaleny Bo¢,
ktora jednak oddaje si¢ wyobrazeniom na temat cierpienia kogo$ innego, staje si¢ jak medium
dla cudzego bolu. Majorowa powstala z cierpienia anonimowej kobiety, ktora zaufata mi
1 podzielita si¢ opisem swojego bolu, przemocy 1 gwattu.

Demirski przyniost tekst, wszystkie nasze podroze wewnetrzne trzeba bylto ubraé
w powtarzalng forme. Kiedy co§ wybierasz, zawsze unicestwiasz wszystkie inne mozliwosci,
dlatego Pawet Demirski miat bardzo trudne zadanie. My, aktorki wspottworzyly$my postaci,
ale stworzenie historii spoczeto na jego barkach. Wiedziaty$my, ze widzowie zobacza tylko
wierzchotek gory lodowej, ze to, co najwazniejsze jest 1 pozostanie pod powierzchnig.
ZastanawialiSmy si¢, czy widzowie bedg w stanie przeczu¢ to, czego tutaj nie zobacza.
Ostatni etap tworzenia przedstawienia byt bardzo trudny, brakowato juz czasu, kazda z nas byta
bardzo rozwibrowana i nadwatlona psychicznie.

Okazato si¢, ze potrzebna bedzie jeszcze jedna duza improwizacja, poniewaz trzeba
bylo nagra¢ fragment stypy, ktéry okazal si¢ niezbedny, by zaznaczy¢ uplyw czasu
i doprecyzowa¢ fabule. Pisalam o tym nagraniu we wstgpie, przypomne tylko,
ze ta improwizacja po raz kolejny kazata mi postawi¢ pytanie o granic¢ mi¢dzy postacia,
a moja tozsamoscig.

Konieczne bylo jeszcze nagranie portretdéw bohaterek. Dostalam fragment tekstu,
wywiadu jednej z kobiet i zadanie, Zeby tym tekstem zaimprowizowac stan wewnetrzny, ktory
kojarzy mi si¢ z moja Majorowa. Poprositam o nagranie w polu. Byta zima i beznadziejnie
szary krajobraz wydawat si¢ dobrym tlem.

Wcigz nie bylo wiadomo, czy powinniSmy graé z ,czwarta S$ciang”, czyli
w tradycyjnej konwencji naturalistycznej i pozostawi¢ widza w roli obserwatora, czy zwracac

si¢ bezposrednio do niego. Warto poczyni¢ uwagg teoretyczna, ze te watpliwosci na poziomie
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meta, towarzysza postulowanym przez teatr dokumentalny probom odnowienia
1 wzmocnienia wiezi tgczacej teatr z rzeczywistoscig 1 widzem. W europejskim pisaniu dla
teatru coraz czg$ciej odchodzi si¢ od dialogu, bedacego medium dramatycznego konfliktu
1 narzedziem komunikacji miedzy postaciami, na rzecz monologu, adresowanego wprost do
widza. , Konwencja ta zyskata ogromne znaczenie we wspotczesnym brytyjskim teatrze
dokumentu. Wypowiedzi postaci stajg si¢ w nim najbardziej wiarygodnym medium dla
osobistych wyznan, ktore konsolidujg wiez miedzy sceng a widzami”?'!. Do§wiadczenia Pawla
Demirskiego z Royal Court Theatre zaznajomity go z ta konwencja. Nawet w scenach
dwojkowych, dialog rozluzniat si¢. Przybierat ,,forme nastepujacych po sobie monologow.
Cho¢ inni sg obecni, kazdy izoluje si¢ we wlasnym dyskursie i nie moze si¢ z niego
wyzwoli¢”?!?. Rozmowa przeistacza si¢ w monologi symultaniczne. ,,Bowiem dialog raz po
raz ze$lizguje si¢ W rozwazania postaci nad ich wlasng sytuacjg”?!®. Kiedy niemozliwa jest
komunikacja i porozumienie, jeste§my skazani na monolog.

Ostatecznie  w naszym spektaklu balansowaly$my miedzy konwencjami.
Baly$my si¢ jednak, ze zwrot do widza rozbije skupienie nasze lub widzéw. W odréznieniu od
Demirskiego nie znaty$my tej formy. Nie miatySmy doswiadczenia w takim sposobie grania.
Byly jeszcze inne watpliwosci. Gralam w spektaklu scen¢ nagrywania wideo dla meza.
Kiedy improwizowali$émy to nagranie nie moglam wypowiedzie¢ stowa?!'*, nie wiedziatam,
co moge¢ powiedzie¢ oprawcy, czulam narastajacg niemoc 1 zal. Podobnie jak w scenie krzyku
na balkonie, lgk 1 bezradno$¢ unicestwiaja jezyk, stowa sie¢ wycofuja. ,,Ludzkie glosy
sa sonatami, ktére rozpoczynaja si¢ od krzyku. Przechodza w $§wiergot i gaworzenie.
Bywaja tez biate glosy niepokoju, metaliczny tembr maniakow. Bywaja przerazajace afonie

rozpaczy. Ghuchy, niski, ostabiony gtos ludzi w depresji”?!>.

21 M. Borowski, W poszukiwaniu realnosci, Krakow 2006, s. 263.

212 J -P., Sarrazac, Stownik dramatu..., op. cit., s. 105.

213 Ibidem, s.105. W rozdziale kolejnym, gdzie przytaczam prawie caty tekst dramatu ,,Padnij” wyraznie mozna
znalez¢ te momenty. Kiedy odnosimy wrazenie, ze bohaterki pozostaja w takim pozornym dialogu.
Jako przyktad przywotam tutaj dialog z 3 aktu, kiedy Monika i Majorowa rozmawiajg tuz po otrzymaniu
wiadomosci o $mierci mg¢za Zoski.

214 Sarrazac podkre$la, ze we wspolczesnym teatrze monolog dociera czesto do granic ciszy. Monosylaby,
do ktdrych ograniczyt si¢ m6j monolog, monolog w tej emocjonalnej sytuacji po prostu niemozliwy, monolog
potknicty, monolog zaniechany, sa wtasnie takim dotarciem do granicy. ,Monolog staje si¢ stowem
nieartykutowanym, fragmentarycznym, konwulsyjnym. Dochodzi w nim do glosu $wiadomos¢ tych,
ktorzy musza stawic¢ czola trapigcym ich problemom i lgkom. Ibidem, s. 103.

215 P, Quignard, La Lecon de musique, [w:] M. Marzano, Oblicz leku, op.cit., s.11.
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W tej scenie ,belkotalam tylko/wciaz i weciaz/dalej” 2'® , wypowiadatam tylko

monosylaby, w koncu pojawiat si¢ skowyt 1 gest. Odpinatam sukienke¢ i1 pokazywatam blizng
na brzuchu (w czasie improwizacji, nie bylo tam zadnej blizny, p6zniej przed kazdym
spektaklem charakteryzatorka starannie ja malowata). Wyobrazalam sobie, ze to jest miejsce
oblewane kawasem solnym. Chcialam tym gestem oskarzy¢ me¢za, wzbudzi¢ jego wspotczucie,
wykrzycze¢ moj bol, zal, krzywde, a pdzniej zaczetam symulowaé masturbacie,
ktora byta bardziej aktem przemocy niz erotyzmu.

Ta ekstremalnie trudna scena, ktéra byla niejako odtworzeniem relacji migdzy ofiarg
1 katem, weszta do spektaklu. Trudno bylo przewidzie¢, czy nie jest zbyt brutalna i intymna,
zwlaszcza, ze widzowie mieli by¢ bardzo blisko. Technicznie rozwigzywatam to w ten sposob,
ze ustawiatam kamere, zamykatam drzwi umozliwiajace obserwowanie tego, co dzieje si¢
w ostatnim pokoju. W pokoju bytam sama, a widzowie mogli oglada¢ na ekranie telewizora, co
nagrywam dla m¢za. Stawali si¢ ,,m¢zem”, odbiorcg tego nagrania. Mogli tez stysze¢ odglosy
zza zamknietych drzwi, co upewniato ich, ze projekcja na ekranie nie jest nagrana wczesnie;j,
ale jest transmisjg ,,na zywo”.

Pierwszy spektakl byl dla nas wielkim stresem 1 kolejnym etapem wyprawy

W nieznane.
4. Premiera

Widzowie wchodza na drugie pi¢tro zaniedbanej secesyjnej kamienicy. Przed drzwiami
mieszkania numer 7 pani ubrana w plaszcz i szalik sprawdza bilety. Zimna klatka schodowa to
nie foyer teatru, premiera odbywa si¢ w styczniu. Bileterka informuje, ze siada¢ mozna na
dowolnym krzesetku. Krzesta jakby przed chwilg odstawione od stotu, ustawione sg w trzy
rzgdy, bardzo blisko siebie, w ostatnim z trzech pokoi w amfiladzie. Ten uktad zdecydowat, ze
wybrano mieszkanie na ulicy Politechniczne;j: jeden pokoj dla widzow i dwa, w ktérych rozegra
si¢ dramat. Dhugi korytarz 1 kuchnia z balkonem, gdzie réwniez rozgrywala si¢ jedna ze scen.

Te¢ scene, transmitowang na zywo przez kamere¢ przemystowa obejrza widzowie
na ekranie telewizora Philips, ktory stoi w salonie, bardzo dobrze widoczny z ich miejsc.
Ale to za chwilg, za mniej wigcej 40 minut. Poki co widzowie zaskoczeni s3 zapachem,
ktéry panuje w mieszkaniu. Mieszanina ple$ni, bigosu, brudnych wyktadzin i dziwnie

niepasujacych tu perfum. Na korytarzu przy duzym lustrze wieszak, na nim czarne plaszcze,

216 P, Celan, Tybinga styczen, [w:] tenze, Wiersze, przet. F. Przbylak, Krakow 1988, s.101.
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o Sciang oparte dwa wience pogrzebowe. Kazdy pokd; w innym kolorze, kazdy kolor
wyptowiaty 1 poszarzaty. Poko6j] widzow kiedys mogt by¢ w intensywnym oranzu,
teraz to raczej brudna pomarancza. Salon, gdzie stoi czerwona tapicerowana sofa — pod $ciang
przodem do widza, dwa fotele do kompletu, niski stolik, popularny za komuny jamnik,
przykryty obrusem. Na stole trzy szklanki z czarng herbatg w metalowych uchwytach, sztuczne
kwiaty w wazonie, cukiernica i fajansowy pies. Z drugiej strony stolik pod telewizor, przykryty
biatawym obrusem z poliestrowej koronki. Na nim najcenniejsze w pokoju przedmioty:
telewizor marki Philips w szarej obudowie, figurka Najswietszej Marii Panny
i czerwony telefon z tarcza. Sciany salonu sa w blizej nieokreslonym kolorze bezowo-
morelowym, wiszg na nim oprawione w ramki ,,§wigte” obrazy: Jezus w Ogréjcu 1 zdjecie Jana
Pawta II. Pokoj ostatni, gdzie widzowie mogg dostrzec duzy zastawiony potrawami stot, ma
sciany w kolorze chabrowym. Z tego pokoju dochodzi zapach bigosu i kiszonych ogorkow.
Dziesigciu, maksymalnie pigtnastu widzow, jesli zdecydowali si¢ sta¢ przez caly
spektakl lub siedzie¢ na podtodze?!”, przekracza prog i wchodzi w przestrzen czyjego$ zycia,
nikt nie zwraca na nich uwagi, nie ma juz pani bileterki. Rudowtosa kobieta w czerni siedzi na
sofie, popija herbate. Druga — drobna blondynka w ciemnozielonym szlafroku,
krzata si¢ miedzy kuchnig a pokojami. Nietrudno si¢ domysli¢, ze to ona jest tu gospodynia,
u niej jestesmy z wizyta. Kiedy widzowie zajma swoje miejsca, a drzwi wejsciowe zostang
zamknigete, z tazienki dobiega dzwigk dwa razy spuszczanej wody, pewnie sptuczka nie dziata.
Z tazienki wychodzi trzecia kobieta, wysoka, uczesana w maly kok, ubrana w szykowng czarng
sukienke. Sprawia wrazenie zamozniejszej niz pozostale, jest tez mtodsza od nich. Kobieta
wchodzi do salonu, siada na fotelu, tylem do widza, pilotem wlacza telewizor.
Na ekranie zamiast serialu czy wiadomosci pojawig si¢ migawki z zycia bohaterek.
Trzy kobiety: ruda — Monika, blondynka — Zoska i kobieta w koku — Majorowa, ogladaja je bez

emocji. Zaczyna sie spektakl, zaczyna sie ich historia®!®,

217 A prawie zawsze tak bylo, poniewaz spektakl wzbudzil bardzo duze zainteresowanie i kontrowersje.
Zdarzato sig¢, ze gratySmy dwa spektakle jednego wieczoru.

218 Tytuly kolejnych podrozdzialow przemocy, ktorej doswiadcza Majorowa i tréjfazowego podziatu fabuly na
akty. ,,1. protaza — ekspozycja i zawigzanie wezta dramatycznego; 2.epifaza - zawiktanie i zaci$nigcie wezta
dramatycznego; 3. katastrofa i rozwigzanie konfliktu”. P. Pavis, Stownik terminow teatralnych, op.cit. s.30.
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Fot. 2. Kolaz kadrow z rejestracji spektaklu ,,Padnij”
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4.1.Akt I — zawigzanie ,,wezla”

Jako pierwsza na ekranie pojawia si¢ Zoska w czapce i kurtce na tle placu zabaw. Zima.

Zoska opowiada o swoim synku:

ZOSKA

A mdj to ma zabawke, takiego Zotnierzyka, no takiego komandosa amerykanskiego z plastiku,
w ogole nigdzie si¢ nie rusza bez niego. Ostatnio to taka sytuacja byta komandosowi noga
odpadta, to byt maty ptacz, musiatam naprawiaé. A wezoraj znowu druga tragedia, bo reka sie
gdzies zapodziata. No i ze nie pojdzie do przedszkola, bo komandos nie ma reki. Musiatam
szukac. A jak wrocitam do domu wszystkie meza buty byly wypastowane i postawione pod

drzwiami, si¢ mato nie wywalitam.

Przez dluzszg chwile na ekranie zblizenie twarzy Zoski, stycha¢ dzieci bawiace si¢ na placu
zabaw. Obraz rozmywa si¢. Na ekranie pojawia si¢ Monika z rozmazanym makijazem,
zmeczona, moze pod wplywem alkoholu. Siedzi przy kuchennym stole, je barszcz i méwi do
lysego mezczyzny, ktory siedzi tylem do widza, domys$lamy si¢, ze to magz Moniki.

W tle muzyka z radia, hit Garou. Monika po kazdym zdaniu zjada tyzke barszczu.

MONIKA

No jaki jest Arab? Jak Arab idzie oddac telewizor do naprawy? No jak? Przodem idzie,
a baba z tytu z telewizorem na plecach, zeby sie o tq chuste nie potkngé. Sami si¢ o to prosili,
zeby ich zaatakowaé 11 wrzesnia to szczerze sami, bynajmniej takie wrazenie odniostam,
ze sami. Amerykanie to wielki narod, niezwycigezony, a tylu ludzi niewinnych ucierpialo.
Od calego swiata sig to zaczelo, bo oni caly swiat zaatakowali. To znaczy tam sie skonczyt

pewien okres w historii, zaczeto sig cos nowego, to chyba niezbyt dobrze.

Majorowa caty czas bokiem do widza wpatruje si¢ w ekran, nieruchoma. Co jakis$ czas wyciera
nos, jakby powstrzymywata tzy. W koncu i1 ona pojawia si¢ na ekranie. Bohaterka patrzy na
siebie obojetnie. Jej film, w odroznieniu od wczesniejszych, zaczyna si¢
od szerokiego kadru. Bohaterka gdzie$ za miastem idzie w czarnym ptaszczu blotnistg drogg w
kierunku kamery. Wokot o§niezone pola, zaschie wysokie trawy. Nagle Majorowa tamie zdzbta

trawy, ptacze i krzyczy.
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MAJOROWA
Chuj, chuj, chuj i chuj.

Po tym wybuchu i roztadowaniu emocji dalej juz méwi spokojnie.

MAJOROWA
Bo stowniczki dostali, a chuj po irakijsku to znaczy brat, to znaczy bracie po irakijsku takze
teraz tylko chuj, chuj i chuj. I jak tak sobie chiopaki zartujg to nikogo nie obrazajg, bo chuj po

irakijsku to jest brat, bracie po irakijsku. Takze chuj. A tak w ogdle to wszyscy sq bracmi.

Majorowa na ekranie znowu placze, obraz powoli znika, az do czerni. Majorowa odwraca si¢
do widza. Jest opanowana, zalotna, w kontrascie do samej siebie z nagrania. Zwracajac si¢ do
konkretnych widzoéw opowiada mroczng anegdote o przypadkowej, absurdalnej $mierci
dziecka. Ojciec wychylit si¢ przez barierke, zeby wykadrowa¢ zdjecie Wielkiego Kanionu

1 nagle zobaczyt lecace w przepas¢ dziecko, ktére wysungto si¢ z nosidetka.

MAJOROWA
Ojciec zapamigtal tylko, ze podeszwy bucikow byty biate. I jak pomyslal, ze biate, bo dzieciak
jeszcze nie umiat chodzi¢, i jak spojrzat na zong, to w tym jednym spojrzeniu na nig osiwiat.

Takze ja mowie, niektorzy to si¢ powinni od razu na czarno farbowac.

Wtlosy Majorowej sa pofarbowane na czarno, zatem jej slowa brzmig autoironicznie,
prowokacyjnie. Cata histori¢ Majorowa opowiada w tonie lekkim, jakby dystansowata si¢ do
tematu albo znajdowata w nim perwersyjng przyjemnos¢. Majorowa odwraca si¢ od widza
1 kobiety zaczynaja rozmawia¢ mig¢dzy sobg. Widzowie na powrét stajg si¢ vouyerystami
ukrytymi za ,czwartg $ciang”’, podgladaja zycie w tym mieszkaniu. Domyslajg sig,
ze kto§ zmart, kobiety sa w czerni, Majorowa wprowadzila temat $mierci, na korytarzu lezg

wience pogrzebowe.

MONIKA
A mqz Zoski mowi, ze tam w Iraku to dziewczyny jak malowane.
ZOSKA

No, niektore to naprawde.
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MAJOROWA

1 co z tego. 13, 14 lat si¢ to malowanie konczy, za mqz wychodzq.
MONIKA

No, dziecko rok w rok, potem taka Irakijka 30-40 lat babunia.
MAJOROWA

Tutaj przynajmniej mozesz sobie pojs¢ do fryzjera, kolor ci jakis zrobi.
ZOSKA

Piasek pustyni.

MONIKA

Albo oberzyne. Jak chee, ale nie musze.

MAJOROWA

Nie, Ty to nie musisz.

MONIKA

Ja nie musze si¢ martwic o meza.

MAJOROWA

A ja tam si¢ o mezZa nie martwie.

MONIKA

Wszystkie tak mowigq.

MAJOROWA

A co, ty sig nie martwisz, ze dom nie skonczony.

MONIKA

Wszystkie tak mowig. A w drogerii cala farba do wlosow poszia.
MAJOROWA

Albo, Ze tych, co nie pojechali to do cywila odeslg, bo do Iraku jecha¢ nie chcieli.
MONIKA

Zobaczymy.

MAJOROWA

Zobaczymy.

Majorowa bierze szklanke wychodzi do kuchni. Rozmowa ujawnia konflikt miedzy Monika

1 Majorowa.

ZOSKA
Majorowa, zawsze taka, jak lalka. Takie si¢ podobajq.
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MONIKA

Komu tam si¢ podobajg?

ZOSKA

Takie si¢ wltasnie podobajq. Trzeba sie zbierac. Herbaty nie dopitas.

Zoska wstaje, wychodzi. Monika zostaje sama z widzami zaczyna swdj monolog. Zwraca si¢

do nich bezposrednio, jakby brata ich na §wiadkow.

MONIKA
67 lat wcale stara nie byta. Ale wiadomo sama, syna nie widziala tyle czasu. Zresztq taki syn

poktocili sie szes¢ lat nie rozmawiali. Po co jej taki syn.

Majorowa wychodzi z tazienki. Dzwigk otwieranych drzwi przerywa Monice, ktéra zrywa si¢
1 1idzie na korytarz do Majorowej. Proponuje jej jeden ze swoich wiencow.
Majorowa odmawia, woli wybra¢ sama, zgodnie ze swoim gustem. Monika bardzo nalega,
jakby chciala zdoby¢ sympati¢ Majorowej, jakos si¢ pojednac po ztosliwej rozmowie przy stole.
Zaniepokoita si¢, ze moze Majorowa wie co$ o zwolnieniach. Chciataby zjedna¢ sobie
przychylno$¢ wplywowej osoby, skoro istnieje ryzyko, ze jej maz moze zosta¢ zwolniony
ze shuzby. Majorowa zamyka temat wiencéw. Monika zastanawia si¢, czy maz Zoski przyjedzie

na pogrzeb matki w mundurze. Majorowa odpowiada.

MAJOROWA

W galowym. Moze nawet Kwasniewski bedzie.

Jak Kwasniewski.

MAJOROWA

Jak na ,,pozegnaniu”.

Bytas na pozegnaniu?

MAJOROWA

Zona majora miataby nie by¢?

A podobno na pozegnaniu to Kwasniewski tak si¢ najadt grochowy i kietbasy.
MAJOROWA

Ja tam doktadnie nie widzialam, czy on sie najadt grochowy i kietbasy.

Jak do Kosowa jechali to kietbasy byto pod dostatkiem. Dziesieé¢ porcji, czy ile, kto chcial,

to dawali. To co, dla Kwasniewskiego grochowy by zabrakio.
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MAJOROWA

Ladny ten wieniec kupitas, narodowy taki.

Zoska wychodzi z kuchni idzie do chabrowego pokoju, zaczyna si¢ ubiera¢. Siada na krzesle
przy stole, na ktorym stoja przygotowane na styp¢ potrawy, zaklada rajstopy.
Monika dopytuje, czy Zoska cieszy si¢, ze maz przyjezdza, sugeruje, ze skoro dostat przepustke
na 72 godziny to bedg mogli poszale¢. Zaczyna si¢ rozmowa o seksie. Zoska odpowiada
nieSmiatlo, Monika zadaje bezposrednie, dosadne pytania. Majorowa jedzac kiszonego ogorka,
dystansuje si¢ do rozmowy, jakby my$lala o czym$ zupetlie innym.
Zoska przyznaje, ze teSciowa chorowata od dawna, ze miala tetniaka, ze to niczyja wina.
Monika z wlasciwym sobie brakiem taktu komentuje jej $mier¢. Rozmawiaja o stypie,
potrawach, Majorowa jakby szukata z Zoska porozumienia, nie ustajg tez groteskowe starania
Moniki o zdobycie sympatii zony przetozonego. Zoska ubiera si¢, zaklada czarng sukienke.

Nagle Majorowa zmienia temat, wychodzi na korytarz.

MAJOROWA
Wiesz co, Zoska ja bym miata do ciebie prosbe. Jak twoj przyjedzie, czy ty moglabys, wiesz...
Chciatam mojemu podal paczke. A nie zdgzytam na termin, jak mozna byto wysylac.

A tak to przynajmniej bede pewna, ze bezpiecznie dojedzie.

Majorowa podaje paczke Zosce. Ona dziwi si¢, ze paczka jest taka lekka. Monika dopytuje
o zawarto$¢ paczki, Majorowa zmieszana opowiada co$ o zupkach instant, witaminach.

Nie chce o tym rozmawiaé¢. Zoska w dobrej wierze drazy temat.

ZOSKA

To ty mu kasety nie zapakowatas?

MAJOROWA

Kasety?

ZOSKA

Kasete mozna byto wysylac.

MAJOROWA

Ja mu tam bede kasete wysytac. Oni tam pietnascie kanalow z pornolami majg, to co ja mu bede
kasete wysylac. Nie, nie. Jak ten z kamerg mogt to ja nie mogta. Jak ja mogtam to on nie mogt

to co, to ja si¢ bede prosic, przeciez ja sie nie bede prosic.
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ZOSKA

Ja mam kamere. Moj jeszcze za Kosowo kupil, z telewizorem, tam ci ustawig na statywie to sobie
nagrasz.

MONIKA

Co mu si¢ bedzie nagrywac?

MAJOROWA

Jak to teraz? Teraz mam mu sie nagrywac przeciez wychodzimy.

Majorowa wychodzi na korytarz po ptaszcz.

MONIKA

Ja bym w Zyciu nie wystata takiej kasety.

MAJOROWA

Przeciez pozno jest. Nie bede mu sie teraz nagrywac.

MONIKA

Nawet jak do Kosowa wysytaly to ja nie wysylatam.

ZOSKA

Ale dlaczego?

MONIKA

Bo to wiesz, nie wiadomo, kto to oglgda potem? Siedzi sobie kadra i przeglgda, i co lepsze
kawaltki sobie zostawia.

ZOSKA

Ale przeciez kazdy indywidualnie bedzie swojg kasete dostawac.
MONIKA

Tak? A potem si¢ smiejq, ze ten albo inny ma Zong z wgsami.

Monika stuka si¢ w czoto, idzie do tazienki.

ZOSKA

Postawie ci na statywie.

Zoska wychodzi do chabrowego pokoju. Majorowa juz ubrana w plaszcz i szal, trzyma

w dtoniach kasete, ktorg podata jej Zoska, opiera si¢ o futryne drzwi i zwraca do widzow.
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MAJOROWA

Nikomu nie powiedziatam, gdzie nas przenoszq, powiedziatam tylko, zZe przysle adres jak
dojedziemy, nigdy nie przystatam. W Szczecinie, w Szczecinie to przynajmniej byto morze.
W Szczecinie, niektore sklepy, ze si¢ batam wejs¢, jak zty dzien byt, jak niedobrze wyglgdatam.
A potem... sig juz nie balam i niczego si¢ nie wstydzitam. I nie prositam meza, wcale go o to nie
prositam, zeby wysiadal z tego autobusu. Powiedzial, ze nie pojedzie do Kosowa, ze mnie nie
zostawi w trzecim miesigcu cigzy, ze nie chce, zeby go ominety narodziny syna. Syna.

A przeciez wiedzial, ze albo pojedzie, albo go przeniosq karnie do zielonego garnizonu,
niesubordynacja, degradacja. Wszystko bardzo cicho tylko w domu... Narodziny go ominely,

mnie tez ominely.

Majorowa przez chwilg spoglada na widzéw. W chabrowym pokoju Zoska podchodzi do stotu,
smakuje jedng z potraw. Majorowa idzie do niej. W rozmowie miedzy kobietami wyczuwa si¢
jaka$ zazylo§¢. Majorowa docenia kulinarne talenty Zoski, jest w niej jaka$ delikatnosc,

jakby potrzebowata dotyku, przytulenia. Kobiety rozmawiajg siedzac przy stole.

ZOSKA

Wiesz nerwowy, w ogole nerwusem sig tam stat.
MAJOROWA

Drzisiaj na pewno nie bedzie nerwowy

ZOSKA

Wiesz, chciatabym dzisiqj...

MAJOROWA

Co?

Erotyczne pragnienie pozostaje w niedomoéwieniu, kobiety usmiechajg si¢.

ZOSKA

Zresztq, co ci bede mowic.

Zoska zawstydzona odchodzi od stotu, idzie w kierunku widza, Majorowa znika w glebi

chabrowego pokoju.
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ZOSKA

Przeciez na cmentarzu nie bedziemy si¢ cieszy¢. Na cmentarzu nie... Ja w ogole nie wiem,
czy bedziemy sig cieszy¢. A dzieciak sig cieszy, ze prezenty od ojca dostanie. No, to co, mam mu
zabroni¢ tego cieszenia? A ja nie wiem, co dostane. Co dostang? Wszystko jest zrobione,
wszystko, jak powinno by¢. Jak tylko stanie w drzwiach popatrze na niego, to od razu bede
wiedziata wszystko. Mam mu pokazad, ze sie ciesze, czy w ogole nic? Co mam powiedzie¢?
Gdyby nie matka, to wcale by nie wyjezdzat i weale by nie wracat teraz. Ona sama tego chciata,
jak nas wyrzucita, bo nas wywalita na zbity pysk z domu, to co mial robi¢?
Meczyt sie, gltupio mu bylo, ze nie mamy z czego zy¢. Zaproponowali mu, zeby pojechat do
Niemiec, to pojechat i czyscit kible na polu campingowym. A potem wrécit. No, co miaf robic,
jak cale zZycie na gospodarce, a ona mu te gospodarke zabrala, to poszedl do wojska.

1 dobrze, zeby w niemieckich kiblach nie grzeba¢. I teraz wraca, inaczej by nie wracat.

W korytarzu Monika ubrana w plaszcz, moherowy beret stoi z wiencami gotowa do wyjscia.
Zoska dotacza do niej. Majorowa podaje Zosce ptaszcz, pomaga si¢ ubrac.

ZOSKA

Nie lubig¢ pogrzebow, co dopiero dzisiaj.

MAJOROWA

A ja to, wiesz lubie czasami. Jak bytam mata robitam sobie rekawiczki, takie z wosku.

MONIKA

Nie parzyto?

MAJOROWA

Pogrzeb, pogrzeb, nie ma si¢ co grzebac!

Zoska wkitada buty, szal, kobiety ruszaja. Gasza $wiatta. Stycha¢ dzwigk przekrecanego

w zamku klucza. Widzowie zostaja w ciemnosci pustego mieszkania.
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4.2.Akt I1 — zaci$niecie ,,wezla”

W ciemnosci najpierw stycha¢ dzwiek rozmow, stukanie sztu¢céw, powoli rozjasnia si¢ obraz
na ekranie telewizora. Widzowie §ledza fragmenty stypy. Majorowa wchodzi do pokoju,
siada w ciemnos$ci, zapala papierosa. Na nagraniu panuje swobodna atmosfera, rozmowa

o Iraku, Monika mocno podchmielona, jest duszg towarzystwa.

MONIKA

Nie zwiedzal, co tam zwiedzac. Ale patace Husajna to bym sobie zobaczyta. Co myslicie? Co?
Moj kolega to przystat zonie zdjecia, jakie tam sq trony, jakie tam sq sufity, jakie lustra, jakie
marmury. Normalnie szok, autentycznie. A ty Andrzej, jak ze wsi wyjechales, to juz sie zmieniles

zupelnie!

Monika wychodzi ze stypy, znika z nagrania, wchodzi do pokoju i zauwaza Majorowa.

MONIKA

Nie przyjechat synek na pogrzeb. Nie wiadomo, czy na stype przyjedzie poczeka az goscie pojdg
i tyle, wstydzi sie.

MAJOROWA

Przyjedzie.

MONIKA

Nie dziwig sig, ze nie chce.

Na pewno chce, oni tam wszyscy chcq.

MONIKA

Na taki pogrzeb, gtupio mu.

NigdZzie nie czeka, pocigg si¢ spoznia i tyle.

MONIKA

Az tak mu matka nie chorowata.

Tutaj ciggle si¢ spozniajgq.

MONIKA

Dopiero jak pojechat.

Ciggle trzeba czekac na zasrany pocigg.

MONIKA

Nic nie powiedzial, nawet sie nie pozegnail. Jak mial sie pozegnal, jak oni szes¢ lat nie

rozmawiajq. W Szczecinie sig nie spozniajg, w Szczecinie. Szczecin to sie nie spozniajqg.
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MONIKA

Bo go wydziedziczyta z ziemi, to, co miaf robié. Albo gospodarka, albo wojsko.
Nikt tam nie wie o co...

MAJOROWA

Przynajmniej zawod ma.

MONIKA

Zawod to on matce sprawit i Zosce teraz. Albo Zosce sprawi dopiero, jak si¢ okaze, Ze mu si¢
z tego Iraku nie spieszy, bo sobie tam cos lepszego znalazl.

MAJOROWA

Nie musi by¢ nic lepszego, gorsze tez dobre.

MONIKA

A co myslisz, ze oni tam rézance odmawiajg?

Majorowa zapala kolejnego papierosa

MAJOROWA

Jak bedzie chcial, to czy w Polsce, czy w Iraku, jak bedzie chcial.

MONIKA

Oni tam dyskoteki w Babilonie majq. Tam razem z nimi sq Amerykanie, a wsrod Amerykanow
sq tez kobiety i dla nich sq organizowane dyskoteki. A nasi tez mogq pojs¢ poskakac.
Tutaj to taki nie chce, bo tanczy¢ nie umie, a tam z nudow chce. A wiesz, co sig z nudow robi.
Jak bedzie miat ochote. To na pewno pojdzie.

MAJOROWA

Gwiazde porno im tam wystaé mieli.

MONIKA

Kazda pielegniarka to gwiazda w Iraku, jak pojedzie i dupg swieci.

Majorowa wychodzi na balkon, widzimy ja na ekranie telewizora, zamyslona pali papierosa.
Przychodzi do niej Zoska, zwierza si¢, ze dzwonita juz kilka razy, poszta nawet na droge, gdzie
zawsze jest zasieg, ale maz nie odbiera. Zoska usituje si¢ pocieszy¢, ze przeciez maz w podrdzy,
ze telefon si¢ mogl roztadowaé. Majorowa nie podejmuje tematu, miedzy kobietami
na balkonie zapada dotkliwe milczenie. Zoska wraca do mieszkania. Monika zaczyna monolog

do widzow.
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MONIKA

67 lat wcale stara nie byla, ale wiadomo sama, syna nie widziata tyle czasu, zresztq taki syn.
Sama dom wybudowata, drugi chciata postawi¢, zyta jak pgczek w masle. Po co jej taki syn?
Po ruskim wojsku zostaly ukryte w lesie zbiorniki z ropq, z biegiem czasu te zbiorniki zaczety
przeciekac i to wszystko poszto w ziemie, cata ropa. I to ona pierwsza wymyslita, zeby te rope
wybierac. Dolki najpierw sama kopata i wyciggata wiaderkiem, a potem to juz jej ten syn
pomagat i sprzedawali. Cata okolica na tej ruskiej ropie jezdzita. No, a potem si¢ pokiocili
0 cos, czy tam o kogos. Cos powaznego bylo, wiadomo pienigdze. A jak juz wiedziala,
ze zle z nig, do mnie si¢ zwrocita, zeby mu odda¢ do rgk wlasnych mnie poprosita.

Nie wiem, co jest w Srodku, ale moge si¢ domyslac.

Zoska wchodzi z butelkami, sprzata po stypie w chabrowym pokoju, Monika dopija i dojada

resztki ze stolu.

MONIKA

Daj pomoge ci. Ze tak sie mozna na stypie.

ZOSKA

Wida¢ mozna.

MONIKA

Tyle wypili, zeby dla twojego starczyto.

ZOSKA

Wystarczy.

MONIKA

A moze twoj pomyslal, ze dla niego nie starczy.

ZOSKA

Upi¢ to sie nie upit, nie pija tam, nie mogq. I nie muszgq.

MONIKA

Tak? Myslisz, ze nie majq z kim?

ZOSKA

Przeciez tam jest bardzo wysokie cisnienie. Po dwoch kieliszkach cisnienie tak skacze,
zeby serce nie wytrzymalto.

MONIKA

Juz tam Amerykanie o nich zadbali, Zeby im nie skakato. Ale bilet to im kupili w jedng strone,
moze pociggiem tutaj jedzie. Z Kosowa to tydzien jechali, szyszki w gacie z nudow zbierali.

Przeciez oni tam nawet kawy nie pijq, tam jest takie cisnienie. On juz tutaj z cisnieniem mial
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ktopoty. Pamigtam jak mu serce walito, patrzytam mu w oczy i styszatam jak mu to serce wali.
Raz, raz, raz, raz...

MONIKA

Z Kosowa to mam kasete nagrang, jak w Skopje byl, w Dubrownicy, tam spokojniej bylo.

W Kosowie w zasadzie byto spokojnie.

Monika pakuje do torby resztki jedzenia, paluszki chrupki.

ZOSKA

Nie, jedng kawe z rana to mogg wypic. Jak w dzien jest 40 a w nocy 8 to jedng kawe z rana
moggq wypic.

MONIKA

W ogole gorgco, nikt tam nosa nie wystawia.

ZOSKA

Bojgq sie przeciez...

Monika 1 Zoska wracajg na stype. W drzwiach mijajg si¢ z Majorowa.

Majorowa zamyka drzwi na korytarz, wchodzi do chabrowego pokoju, wtacza kamere.
Po chwili na ekranie telewizora widzimy, jak ustawia kadr, usiluje co§ powiedzie¢,
ale glos grzgznie w gardle, wypowiada tylko monosylaby. Kobieta nie ma odwagi spojrzec¢
wprost w kamere. Bezradna jak mata dziewczynka glaszcze si¢ po glowie. Widzowie widzg ja
w dalszym planie, na Zywo i w zblizeniu na ekranie telewizora. Nagle Majorowa gwattownie
zamyka drzwi, widzowie zostaja w ciemnosci, teraz obserwuja ja tylko na projekcie.
Znowu nie jest w stanie nic powiedzie¢, nagle zrzuca ze stotu talerze i zaczyna symulowac
masturbacj¢, patrzac w oczy meza, czyli w obiektyw. Mechaniczne, monotonne ruchy
1 pojekiwania trwaja dtugo. Twarz jest jakby wycofana, nieobecna. Nagle kobieta zamiera,
jej bezruch trwa dtuzsza chwile. P6Zniej powoli wstaje, rozpina sukienke i do kamery pokazuje
rozlegla blizng¢ pod lewa piersig. Na ekranie zapada ciemnos¢. Widzowie przez dtuga chwile
pozostajg w ciemnosci i ciszy. Kobieta bardzo powoli otwiera drzwi, zbiera talerze, dopina
sukienke. Panuje przejmujaca cisza. Majorowa otwiera drzwi na korytarz, pod drzwiami
Monika pakuje chrupki, resztki jedzenia ze stypy. Majorowa chowa kaset¢ do torebki, pudruje

twarz.
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MONIKA

Jakby moj pojechat do Iraku to i tak bym chodzita do pracy, zeby si¢ z nudow nie wydurniac.
MAJORAOWA

Ja tam si¢ nie nudze.

MONIKA

Zyjesz z pensji meza to inaczej. Ja to bym dom skoriczyta, drugi postawita.
MAJORAOWA

Jeden dla siebie drugi dla meza?

MONIKA

Nie, dla dzieci, zeby byly zabezpieczone.

MAJORAOWA

To trzy bys musiala postawic.

MONIKA

Nic nie wiadomo, nic nie wiadomo.

MAJORAOWA

E tam, nie wiadomo.

Majorowa bierze torebke wraca na stype. Na ekranie projekcja stypy. Na stole brudne naczynia,
oproznione butelki, ostatni goscie zegnaja si¢ z Zoska 1 Monika. Jedna z pan, juz z offu,
zauwaza, ze z Majorowa nikt si¢ nie pozegnal. Majorowa $mieje si¢ z tego gtosno, nagrany
$miech taczy si¢ ze Smiechem w realnym planie. Majorowa wchodzi do pokoju. Siada na fotelu

1 opowiada pobudzona.

MAJOROWA
Lewq reke mu podatam. A wiesz czemu lewej w Iraku nie podajg, bo si¢ tam lewg podcierajg.

A ja mu podatam do catowania. Wiedzial i catowal.

MONIKA

Wszyscy juz poszli. Nie wiem, co moj powie, zty bedzie.
MAJOROWA

A co ma powiedziec¢?

MONIKA

Wszyscy juz wrocili a ja nie.

MAJOROWA

Telewizje oglgda.
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MONIKA

Zostalam, a on tam czeka.

MAJOROWA

Nie czeka.

MONIKA

Zly bedzie, nawet nie wiesz.

MAJOROWA /po dhugiej pauzie/

Wiem.

MONIKA

A co dzieciak jeszcze nie Spi?
MAJOROWA

A ty bys spata?

MONIKA

Spokojnie to nie, ja w 0gole nie moge spac spokojnie. Zoska to moze spac spokojnie.
MAJOROWA

Stat na zakrecie, nikt po niego nie poszedt.
MONIKA

Duzy dom, zabezpieczona jest.
MAJOROWA

Chciatam pojsé, nie wiem, nie posztam.
MONIKA

Chciatabym tak nie wiedzie¢ jak ona, ale teraz nie wiem, moze ty, wiesz, jak bedzie ta druga

tura do Iraku, to moze mogtabys cos u swojego majora.

Monika usituje gtaska¢ Majorowg po przedramieniu, ona sztywnieje, wida¢, ze dotyk jest dla

niej nie do zniesienia.

MAJOROWA
Sto ztotych moge Ci pozyczy¢é, mam przy sobie.

Majorowa odwraca gtowe, wtula si¢ w fotel. Monika zwraca si¢ do widzow.

MONIKA

Samobdjca, taki, co idzie z bombg w tium i sie rozsadza to on dostaje jakqs sume pieniedzy

i rodzina jest zabezpieczona do konca Zycia. On to robi dla rodziny. Poswieca sie rodzinie,
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jak idzie w ttum z tymi granatami i rodzina jest zabezpieczona. A teraz nic nie wiadomo, nic.
Nic nie wiadomo, co bedzie za pare miesiecy. Pewnie, Ze go to Kosowo zmienilo.
Wszystkich zmienito, bardziej nerwowy, zamkniety w sobie, co z tego? Cichy przynajmniej.
By tyle nie mowil, ze zrobi. Siedzi na nieskonczonym dachu, ttucze gwozdz po gwozdziu i bedzie
tak thuc. On dach tucze inni tukq co innego. Co mi bedzie mowit, ze w Kosowie, to Oswiecim
sie chowal, ze ludzie w wagonach jak bydto. Jak mu kontraktu nie przedtuzg to dopiero bedzie
mial Oswiecim, jego dom wyglgda jak barak w Oswiecimiu. Sciany gole, liszaje juz sie porobily,

pietra nie ma prawie. Inny za te pienigdze to wszystko by zrobil.

Do pokoju wchodzi Zoska, rozmawiaja o synku, ktory nie chce spaé, bo czeka na ojca.
Zoska staje w oknie, wpatruje si¢ w noc. Fantazjuje o podrézy z me¢zem, ktéry lubi gory
1 ogniska. Majorowa wstaje gwaltownie, pyta o wino, idzie do kuchni po butelke.
Monika opowiada o Paryzu, kwasnych francuskich winach. Twierdzi, ze w Polsce jest najlepie;.
Majorowa przynosi trzy kieliszki, nalewa dziewczynom. Popijaja 1 marza, gdzie mogliby
stabilizowa¢ ich mezowie: na Kanarach, w Egipcie, to by tam mozna byto ich odwiedzic.
Nagle dzwoni telefon. Zoska boi si¢, ale po chwili odbiera. Major telefonuje z dowddztwa,

chce rozmawiac z zona.

MAJOROWA

Cisza jest nic nie mowi. Halo, halo! To sq wilasnie te rozmowy przez telefony satelitarne.
Echa jakies!

MONIKA

Ale 8 sekund trzeba poczekac.

MAJOROWA

Tak samo byto w sobote jak zadzwonit. Najpierw sie nie mogt dodzwonié,

a potem... Moze wiatr linie zerwat?

MONIKA

Jak wiatr zerwat w satelitarnych? Po prostu go roztgczyli.

ZOSKA

Kto roztgczyt?

MONIKA

No, kto? Nie widzisz, ze tak sie rozpedzit w tym rozlgczaniu, ze sie sam rozigczyt.

Pan major, rqgczka, co ma manicure zrobiony naciska przycisk i roztgcza. Taki jak twoj musi staé

dwie, trzy godziny i go rozigczg.
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MAJOROWA

Czasami muszq, wojna jest, tajemnice rozne sq.

MONIKA

A taki prosty cziowiek, co ma robié, jak Zycie naraza i mniej dostaje od tego, co za biurkiem
siedzi.

MAJOROWA

Po to siedzi, zeby ten prosty zotnierz nie musiat zycia narazacé, po to siedzi.

Przynajmniej mature normalnie skonczyli, a nie tak, matura w trzy miesigce, zeby moc do Iraku
pojechac. I co on wie po takiej szkole? No, co on wie?

MONIKA

Jak ktos siedzi w smarze caly dzien, to wie, co ma robi¢. A nie tak jak do mojego przyszedt mqdry
pan major, daje mu wycior i méwi, zeby lufe w BRDM-ie*"’ przeczyscit, a w BRDM-ie nie ma
lufy.

MAJOROWA

A, to zalezy w ktorym.

ZOSKA

Stuchajcie, mnie si¢ wydaje, ze jak roztgczyli polgczenie, to cos sig stato.

MONIKA

Potem si¢ dziwig, ze jeden drugiego chlopaka strzelil, jak bron czyscit. Mowie, za ruskich to
przynajmniej testament kazali pisa¢ przed poligonem. A teraz widzisz co masz.

MAJOROWA

Co masz?

MONIKA

No, co? Co? Ja moze nieprawde mowie?

MAJOROWA

Stuchaj, moze ty juz idz do domu, mqz si¢ bedzie martwit o ciebie.

MONIKA

Nie bedzie.

MAJOROWA

MONIKA

Dobrze, ja moge is¢, weale nie musze by¢ listonoszem. Ja przyrzektam jego matce, ze oddam do

rgk wtasnych, ale ja nie musze. Sami sobie oddawajcie. lle mozna czekac.

219 BRDM - opancerzony samochdd rozpoznawczy, zaprojektowany w ZSRR.
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Monika wycigga matg drewniang szkatutke. Zoska bierze szkatutke, odktada.

ZOSKA

Ja mu oddam. Moze mu w ogole nie powiedzieli, ze on ma przyjechac?

Majorowa przekonuje Zoske, ze na pewno tego dopilnowano, a maz juz jedzie. Przekonuje ja,

zeby zadzwoni¢ do dowodztwa. Usiluje jg pociesza¢. Monika wlacza si¢ do rozmowy.

MONIKA

Jakby tam papiez pojechat to wszyscy by wrocili.

ZOSKA

A co on by tam mogt?

MAJOROWA

Przeciez tam jest inne wyznanie, religia inna. Ta cata ich wiara inna, czy tam cos.

MONIKA

A co by nie mogt? A nie widziatas jak gdzies tam jest. Jak wszyscy go witajg? Chorggiewki,
krzyki, placz jaki jest?

ZOSKA

W telewizji? Akurat w radiu wiecej informacji jest i w gazecie. A w telewizji to jest akurat bardzo
mato informacji, same migawki tylko.

MONIKA

Widziatam i bardzo lubig, bardzo lubie.

ZOSKA

Ja nie mowig, zZe nie lubig. Patrze przeciez.

MAJOROWA

Ja to tak czasami sobie siedze¢ przed telewizorem. Mysle, Ze sobie jakqs historig obejrze.
Tak si¢ oderwe od Zycia czy cos...A potem tak tylko pstrykam, pstrykam. Budze sig, telewizor
piszczy.

ZOSKA

Ja nie lubie, jak piszczy.

MAJOROWA

Ja tez nie lubie.

MONIKA

Wiecie, ze moj kiedys zasngt przed telewizorem z papierosem. Mato chatupy nie spalil.
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MAJOROWA

Zoska, a moze ty bys do mnie przyszia kiedys?
ZOSKA

Moge przyjsé.

MAJOROWA

Duzy dom, pusty. Telewizje bysmy sobie pooglgdaty. Lody bysmy sobie kupity. Jakie ty lody
lubisz najbardziej?

ZOSKA

Waniliowe najbardzie;.

MONIKA

A ja najbardziej calipso.

Dzwonek do drzwi, intensywny, przeciagly dzwigk. Majorowa rusza pierwsza, za nig Zoska

1 Monika. Gasng $wiatta. Mgski glos pyta: Czy zastatem Rewkowskq Zofie?
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4.3.Akt III — katastrofa

Ciemnos¢, odglos gwattownych torsji. Na ekranie widzimy Zoske, wymiotujaca w tazience.
Powoli zapala si¢ $wiatlo. Majorowa z paczka siada na porgczy sofy, Monika w drzwiach

mi¢dzy korytarzem a salonem

MAJOROWA

Rozlgczytam, to ja roztgezytam te rozmowe. Moze chcial, Zeby jq uprzedzic, zeby jg przygotowaé
na to, ale ustyszatam jego glos i nie mogtam...

MONIKA

Powiem ci, szczerze ci powiedzie¢? Bedqg jg mieli gleboko gdzies jak wrocq. Nikt nie bedzie
mowit, ze jej mqz to bohater.

MAJOROWA

Taki chiopaczek zostal. Taki chlopaczek to potrzebuje ojca.

MONIKA

A co teraz bedzie, teraz sie kasy nachapie. Po telewizjach, wywiady, prasa, grube pienigdze
wezmie. Ja nie mowig, zZe nie potrzebuje, kazdy potrzebuje. Ale teraz to dopiero to ona sie
naptacze po kwiaciarniach. Zobaczysz, jak ona bedzie glowe nosi¢. Nie wrocq Zycia pienigdze,
ale nie wierze w to. Odszkodowanie wezmie sto pieédziesigt tysiecy, sto piecdziesigt, mato?
MAJOROWA

Wynos sie.

MONIKA

A co ty myslisz, Ze jestes lepsza ode mnie? Ze cie bede prosié, blagaé, zeby mdj wyjechat
na druga ture, ze cig bede btagac o to.

MAJOROWA

Wynos sie, kurwo jedna!

MONIKA

O nic cie nie poprosze.

Otwierajg si¢ drzwi tazienki, wychodzi zaptakana Zoska. Monika przytula ja, catuje.

MONIKA

Zoska dzwon. Jak bedziesz czegos potrzebowac, wiesz, dzwon. Pamietaj ja jestem.

96



Monika wychodzi. Majorowa siedzi nieruchomo, trzyma paczke na kolanach. Zoska powoli

idzie do sofy.

ZOSKA

Nie wyslesz?
MAJOROWA

Nie wysle.

ZOSKA

Ja go nie wystatam.
MAJOROWA

Wiem.

Majorowa gwattownym ruchem zrywa tasme, ktorg zaklejony jest karton.

ZOSKA

Ja go wystatam, tak mowig, ale to matka go wystata.

MAJOROWA

Chciatam tylko zobaczy¢, jak on dostaje te paczke. Jak nig potrzgsa, ciekawy co ma w Srodku.
Jak w nig uderza palcami, az robig sie wglebienia. Moze nawet czarne dziury, jak po zgaszonym

papierosie. Z daleka to wyglgda jak pieprzyki.

Majorowa uchyla karton, zaglada do $§rodka. Wpatruje sig.

MAJOROWA

Trzeba nosi¢ diugi rekaw nawet w lecie, jak sie ma wrazliwg skore... Poplamiong...

Majorowa rzuca karton obok Zoski, wybiega na balkon. Po chwili stycha¢ jej rozdzierajacy
krzyk. Zoska sigga do kartonu i powoli wyciaga z niego plastikowa dmuchang lalk¢. Zaczyna

ja nadmuchiwaé. Majorowa wraca, staje w drzwiach i mowi.

MAJOROWA
Dlatego chciatam zobaczy¢, jak on dostaje te lalke. Jak nig rzuca o podtoge, jak jg wktada
miedzy drzwi, jak jg dusi kablem, jak jg przypala. Chociaz jestem pewna, ze w koncu by jg

nadmuchat, w koncu by jg nadmuchat, rozumiesz. A gdyby nie wrdcit.
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Zoska wybucha spazmatycznym szlochem i wcigz probuje napompowac lalke.

MAJOROWA

Gdyby nie wrocit. Ubratabym czarng sukienke, mam w szafie specjalnie na te okazje
i nositabym zatobe, przez caly rok. I ptakatabym, Boze, jak ja bym plakaia. I kupitabym sobie
psa. Chodzitabym z nim na spacery... jak sie ma psa, to go trzeba wyprowadzac. Chcesz sig

polozyc?

Zapada ciemno$¢ na ekranie, ikoniczne obrazy dokumentujace przemoc wojenna,
od pierwszej wojny po wspotczesnosé: ranni, wybuchy, rozcztonkowane ciata, uciekajace
ofiary, egzekucje, oboz pracy etc. Zoska zawinieta w kotdre wychodzi z chabrowego pokoju,
ma zastoni¢ta glowe, siada na fotelu 1 powoli liczy do dwudziestu szesciu. Wstaje, zapala
Swiatto w chabrowym pokoju. Projekcja gasnie, na ekranie widzimy Zoske, ktora nagrywa

kasete dla zmartego meza.

ZOSKA

Co ja ci mam powiedzie¢? Co ja ci moge powiedzie¢? Ze w Iraku jest taki zwyczaj,
ze na urodziny wszyscy wychodzq przed dom i strzelajg w powietrze. lle si¢ taka kula moze
zatrzymac w powietrzu, trzy tygodnie? Trzy tygodnie tak wisiata? A co zrobie, jak mnie syn
zapyta, tak jak mnie ostatnio zapytal: mamo, czemu mnie nie urodzitas w Ameryce?
Jakbys mnie urodzita w Ameryce, to mielibysmy lepiej. A ja mu odpowiem: nie martw sig,
Jjuz niedtugo u nas bedzie Ameryka. Jak tylko wszystko wystabilizujg w Iraku, to przyjadg do nas.
Wszyscy bardzo chcq, zeby przyjechali. Oni juz na pewno wiedzqg, co si¢ u nas dzieje,
ze na wszystko trzeba czekac. I Ze ty tez musiates czekac. Przyjadg amerykanskie czolgi i ztozg
te wszystkie biato-czerwone szlabany i wszystkie poczekalnie: poczekalnie w sgdach,
poczekalnie w urzedach, poczekalnie w szpitalach. 1 Zzebym ja nie musiata czekac na kare smierci
dla tych, co mi przez trzy tygodnie nie powiedzieli, ze zgingles. I spuszczq bomby na sejm, na
patac prezydencki, na tych wszystkich lapowkarzy, ktorzy nie pojechali. Nie bedziesz si¢ juz
musial ba¢, ze jak nie pojedziesz, to ci nie przedtuzqg kontraktu w polskim wojsku, bo to bedzie
amerykanskie wojsko i amerykanska demokracja. I flage tez nam zmieniq z biato-czerwonej na
bialg, zeby mozna bylo na niej cos napisac. Specjalnie dla ciebie te flage zmieniq, Zeby mozna
byto zapisac te wszystkie rzeczy, za ktore bedg cie musieli teraz przeprosic. Twoja matka moze

tez chce cig teraz za cos przeprosic.
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Zoska otwiera szkatutke od tesciowej. Wyciaga karteczke, rozktada jg i czyta przepis na ciasto

z wisniami. Czyta dtugo catg recepturg, ze wszystkimi detalami, przepis koncza stowa:

Zeby wisnie nie opadly na dno, trzeba je obtoczy¢ w mgce, jak sniegowq kule. Po ostygnieciu

posypac cukrem pudrem i udekorowa¢ bitqg sSmietanq. Bo lubisz.

Zapada ciemno$¢, rozlega si¢ dzingiel wiadomosci telewizyjnych.
4.4. Recepcja

Po spektaklu nie bylo owacji. ZastanawialySmy si¢, czy w ogole si¢ ktaniac.
Byty$my skonsternowane. Pojedyncze brawa, prawdopodobnie kogos$ z realizatoréw, osmielity
widowni¢. Wyszly$my do uktonow. Byto co$ niezrgcznego w oklaskach i dla nas i dla widzow.
Postanowilismy zrezygnowac¢ z uklonow. Po jakim$ czasie jednak widzowie sygnalizowali,
ze brak uktonow utrudnia im zamknig¢cie poruszonych w spektaklu tematow, stwarza
niewygode. Wydawato sig, ze to pozadany efekt wytracenia z oczywistosci i zacheta do refleksji.
Pozniej jednak, zgodnie z postulatem, Zze w uktonach dochodzi do potaczenia dobra i zta, kiedy
martwi ozywajg, a wrogowie podaja sobie r¢ke, klanialySmy si¢ po spektaklu.
Obecnos¢ widzoéw dopetnita nasz proces odstaniania ukrytego, jakby dopiero w nich mogta
w pelni zaistnie¢ poszukiwana przez nas prawda. Wytworzyla si¢ wyjatkowa wspolnota
przezycia. Pamigtam jak przejmujaca byla cisza, kiedy po scenie nagrywania kasety
wychodzitam z chabrowego pokoju, ludzie unikali mojego wzroku. Po spektaklu czgsto kto$
przychodzit zwierzy¢ si¢, ze dos§wiadczyl przemocy albo zna kogo$, kto jej doswiadcza.
Oczywiscie to byto czgsto w niedomowieniach, czasami bez stow. Zdarzylo sie, ze pani czekata
na mnie przed kamienicg i po prostu si¢ przytulita. Nie wiedziatam, czy chce utuli¢ mnie,
czy swoj zal. We wstepie pisatam tez o osobie, ktéra sadzita, ze namalowana na moim brzuchu
blizna jest prawdziwa. Gdy zaprzeczytam nie chciata przyja¢ mojego wyjasnienia, sadzita,
ze wstydzg si¢ powiedzie¢ prawde. Wszystko to §wiadczyto, jak sugestywny byt ten spektakl.

Forma faczaca zwroty do widza i realistyczng konwencje z ,,czwartg $ciang” przyniosta
zaskakujacy efekt, a widzowie mieli jeszcze wigksze poczucie uczestnictwa. Gdziekolwiek nie
gralySmy, zawsze recepcja byta pelna emocji, a dyskusje po spektaklach rodzity sie
spontanicznie. Jakby widzowie chcieli pozosta¢ z nami w tej wspolnocie trudnego ludzkiego
losu. Kiedy teraz ogladam rejestracje tego spektaklu i widzg siebie sprzed lat, to wiem,

ze dzi$ zagratabym Majorowa z wigksza Swiadomoscia i do§wiadczeniem. Widzg, jak skromny
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jest to spektakl i ze ta skromno$¢ jest jego sitg. Pozostate dwa spektakle, ktore opisze
w kolejnych rozdziatach byty zakorzenione w dos§wiadczeniach zebranych w czasie prob do
»Padnij”. Nigdy pdzniej nie czulam, ze wspottworze spektakl w tak znaczacym stopniu.
Demokratyczny sposob pracy sprawil, ze mozliwy byl proces wspottworzenia, ze my aktorki
nie bylySmy S$rodkiem realizacji rezyserskiej wizji, ale wspolnie t¢ wizje budowatySmy.
Chcielismy da¢ gtos wykluczonym, podporzadkowanym. Etyczne byto zadanie i sposob pracy.
Wszystkie nasze improwizacje, ktore nie znalazty si¢ w spektaklu, zbudowaly wewnetrzny
$wiat bohaterek. Dzigki temu nie byl to tylko spektakl polityczny i interwencyjny, ale proba
wgladu w czyjes zycie.

Byly$my z tym przedstawieniem na wielu festiwalach, miedzy innymi w Petersburgu,
na Nowej Dramie, gdzie w dyskusji brali udziat takze tworcy Teatru.doc, ktory byl przeciez
impulsem do zatozenia Szybkiego Teatru Miejskiego. Bardzo wzbogacajaca to byta rozmowa

1 symboliczna klamra.
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Torsten Buchsteiner

Nord-Ost

premiera 28.08.2013

thumaczenie, rezyseria: Adam Nalepa

Teatr BOTO w ramach Festiwalu i Rezydencji Artystycznej
Sopot Non-Fiction 2013

Fot. 3. Tamara — monolog przed teatrem na Dubrowce, fot. Jurek Bartkowski
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I1. Nord-Ost
1. Zignorowane ostrzezenie — Nord-Ost w kontekscie wojny w Ukrainie

Polska Agencja Prasowa w dwudziestg rocznice zamachu terrorystycznego w teatrze
na Dubrowce opublikowata artykut, ktory analizuje 1 podsumowuje wiedzg
na ten temat w kontekScie obecnej sytuacji politycznej i wojny w Ukrainie. Przytaczam
obszerne jego fragmenty, aby precyzyjnie nakresli¢ tlo dla tekstu Torstena Buchsteinera,
niemieckiego dramaturga, ktory za ,,Nord-Ost” zostal wyr6zniony, migdzy innymi, nagroda
Else-Lasker-Schuler i Galler Autorentage dla najlepszej sztuki niemieckoj¢zycznej. Ponizej

zaznaczam informacje, ktore takze Buchsteiner wplata w dramaturgiczng strukture tekstu.

»Zamach i szturm na teatr na Dubrowce do dzi$ kryja tajemnice.
Ekspert: juz wtedy Putin pokazat, Ze nie liczy si¢ z ludzkim Zzyciem”
2022-10-26 PAP

»Zamach na Dubrowce 1 sposdb, w jaki byl przeprowadzony szturm, pokazaly,
ze dla Wladimira Putina nie liczy si¢ ludzkie zycie, zycie zaktadnikow — mowi PAP politolog Iwan
Prieobrazenski. 20 lat temu po szturmie antyterrorystbw w moskiewskim teatrze zginglo
co najmniej 130 zaktadnikow.

130, to oficjalna liczba podawana przez wladze. Wedlug adwokatki Olgi Michajtowej,
ktéra powolywala si¢ na akta postepowania karnego, ofiar byle 174. W chwili ataku terrorystow
w moskiewskim teatrze na Dubrowce bylo ponad 900 osob, wsrdd nich 121 dzieci. Dziesigcioro
z nich zginglo.

Wezesnym rankiem 26 pazdziernika w teatrze na moskiewskiej Dubrowce rozpoczat si¢ szturm
antyterrorystow z  doborowych jednostek Wympiet 1 Alfa. Do sali koncertowe;j,
w ktorej od trzech dni przebywalo ponad 800 zaktadnikow, przetrzymywanych przez uzbrojonych
czeczenskich bojownikéw, wpuszczono gaz. Jego sklad nie zostal wéwczas ujawniony,
chociaz domagali si¢ tego lekarze, uczestniczacy w akcji ratunkowej. Nie jest on takze publicznie
znany do dzisiaj i pozostaje jedng z wielu tajemnic Federalnej Shuzby Bezpieczenstwa (FSB),
ktora odpowiadata za calg operacje.

Swiat obiegly wowczas zdjecia nieprzytomnych ludzi wynoszonych z teatru,
a potem przewozonych autobusami (karetek bylo zbyt malo) do szpitali. Cze$¢ z nich udlawila sie
wlasnymi wymiocinami. 119 os6b zmarto juz w szpitalach. Wedtug relacji §wiadkoéw lekarze,
ktorzy ratowali nieprzytomnych zakladnikéw, bezskutecznie blagali, by podano im sktad gazu.

Jurij Kostanow, adwokat Tatiany Frotowej, ktorej corka Daria zgingta na Dubrowce, mowit w 2012 r.
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rosyjskiemu pismu ,,New Times”, ze lekarze nie od razu zostali dopuszczeni do zaktadnikow

wyniesionych z budynku teatru.

L Mysle, ze czes¢ ludzi dawata jeszcze oznaki Zycia. By¢ moze jesli zostaliby oni prawidlowo
utoieni, gdyby w porg wywoltaé odruch wymiotny, by wyrzuci¢ te obrzydliwosé, to mogliby
przezy¢” —mowit Kostanow. Jego zdaniem FSB antidotum na gaz posiadata, jednak ze wzglgdu

na ,,tajnos¢” operacji, nie ujawnita go i nie przekazala medykom.

Lekarze podawali nieprzytomnym ludziom $rodek nalokson, uzywany przy zatruciach
narkotykami. Wedtug Tatiany Karpowej z organizacji spotecznej Nord-Ost w zamieszaniu niektorzy
otrzymali Srodek dwa razy, inni — w ogole. Karpowa, cytowana przez ,,New Times, mowita, ze sekcje
zwlok w niektorych przypadkach wskazaty jako przyczyne $mierci przedawkowanie naloksonu.

Poczatkowo ogloszono, ze szturm i odbicie zaktadnikow przebiegly ,,idealnie”, a wladze
$wigcily triumf. Potem liczba ofiar zaczgla rosng¢, a wieczorem Putin powiedziat w telewizji,
ze ,,udato si¢ uratowac setki ludzi, ale nie udato si¢ uratowa¢ wszystkich”.

Zanim rozpoczat si¢ szturm, przez trzy dni na oczach wszystkich rozgrywat si¢ dramat
zakladnikow. W $rode 26 pazdziernika kilka minut po godz. 21 podczas spektaklu ,,Nord-Ost” na scenie
dubrowskiego teatru pojawiaja si¢ uzbrojeni terrorysci. Kaza aktorom zej$¢ ze sceny, a ich lider Mowsar
Barajew oglasza, ze wszyscy ludzie w teatrze sa odtad zakladnikami. Za kazdego zabitego
bojownika — zapowiada — rozstrzelamy 10 oséb. Napastnicy rozpoczynajg minowanie teatru.
Wzdltuz $cian ustawiajq si¢ uzbrojone kobiety w burkach i z fadunkami wybuchowymi, tzw. czarne
wdowy.

Zakladnicy dzwonig do krewnych, na telefony alarmowe. Sag przerazeni, prosza o pomoc.
Terrorysci zachecajg ich do tego. Chca, by przekazali na zewnatrz ich zgdania — wyprowadzenie
rosyjskich wojsk z Czeczenii. Od 1999 r. trwa druga wojna czeczenska.

Atak terrorystyczny odbywa si¢ na ekranach telewizorow. W kolejnych dniach napastnicy sami
dzwonig do mediéw, w tym do radia Echo Moskwy (ktore wkrotce zostaje za to zablokowane).
Do teatru przyjezdza ekipa telewizji NTV. Barajew udziela wywiadu brytyjskiemu dziennikarzowi
Markowi Franchettiemu. Do mediow dzwonig takze zakladnicy, relacjonujac sytuacj¢ wewnatrz teatru
i blagajac, by nie rozpoczynano szturmu. Pozniej szef FSB oceni, ze to przejaw ,syndromu
sztokholmskiego”, mechanizmu psychologicznego, polegajacego na tym, ze wigziona osoba zaczyna
wspotczu¢ swoim oprawcom i solidaryzowac¢ si¢ z nimi.

Terrorysci domagaja sie rozmow z wladzami, ale bez reakcji. Ze strony wiladz
1 w panstwowych mediach stychac¢ glosy, Ze z terrorystami si¢ nie dyskutuje. Proby dyskusji na ten temat
blokowane sa w parlamencie. Zaktadnicy pisza w tej sprawie list do Putina. Ich krewni probuja

organizowaé mitingi przeciwko wojnie w Czeczenii — dziatania te zostaja przerwane przez milicje.
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Do budynku teatru wpuszczani s ,spoleczni” negocjatorzy — to m.in. deputowani,
w tym Astambek Astachanow, Josif Kobzon, Irina Chakamada, Borys Niemcow i Grigorij Jawlinski,
przedstawiciele Czerwonego Krzyza, Lekarzy bez Granic, znany lekarz Leonid Roszal.

Barajew domaga si¢ rozmow z Anng Politkowska, dziennikarka niezaleznej ,,Nowej Gaziety”.
Ta pilnie wylatuyje z USA i udaje si¢ do Moskwy. Prosto z lotniska jedzie na Dubrowke.
Udaje si¢ jej m.in. wynegocjowac dostarczenie sokow i wody dla zaktadnikow — wnosi je do $rodka
sama, bo takie jest zadanie terrorystow. W wyniku dziatan negocjatorow udaje si¢ doprowadzi¢ do
uwolnienia partiami kilku grup zaktadnikéw, w tym dzieci. Niewielka liczba uwigzionych — kilku
aktoréw, pracownicy obstugi technicznej, samodzielnie wydostaje si¢ z teatru. Po ucieczce kobiet, ktore
zostaly wypuszczone do toalety, terrorysci zabraniaja wychodzenia w celu zalatwienia potrzeb
fizjologicznych. Zakladnicy maja korzysta¢ z podscenia przeznaczonego dla orkiestry.

Putin zapewnial, Ze uzyty w czasie szturmu gaz byt ,,nieszkodliwy”. Minister zdrowia Jurij
Szewczenko 30 pazdziernika 2002 r. powiedzial, Ze uzyto gazu na bazie fentanylu. Brytyjscy badacze
z rzadowego laboratorium w Salisbury w 2012 r. poinformowali, ze w skladzie aerozolu byly dwa
anestetyki — karfentanyl i remifentanyl. Doktadny sktad uzytego gazu nie zostat jednak ustalony.

Wedtug oficjalnych informacji decyzja o szturmie zapadta, gdy z wnetrza budynku zaczgty
dobiega¢ odglosy strzatow, wigc szturm miat shuzy¢ ratowaniu zaktadnikow. Wiladze przekonywaty
rowniez, ze uzycie gazu miato zapobiec zdetonowaniu materiatow wybuchowych. Gaz jednak nie
dziatal na tyle szybko, by zneutralizowa¢ zamachowcow — gdy zaczal dostawac si¢ do pomieszczenia
mieli wcigz czas na to, by wysadzi¢ teatr. Nie zrobili tego. USpionych terrorystéw specnazowcy zabili
strzalami w glowe.

,»Nie jest jasne, na co liczyly wtadze, decydujac si¢ na szturm. Wedtug licznych relacji swiadkow,
ktorzy przezyli, zakladnicy i terrorysci tracili przytomnos$¢ nie od razu i nic nie stalo na przeszkodzie,
by napastnicy zareagowali zdetonowaniem bomby” — podawato Radio Swoboda.

,Zastosowanie gazu, ktory, przypomne, miatl barwe, zapach, byl widoczny i nie dziatat

natychmiastowo, nie mial antidotum — prowadzilo do sprowokowania reakcji terrorystow.

Na szczescie to sie nie stato. Sledczy tak wlasnie powiedziat: ,,Nigdy si¢ nie dowiemy, dlaczego

sali nie wysadzono” — mowit w wywiadzie dla Swobody w 2014 r. przedstawiciel organizacji

Nord-Ost Dmitrij Mitowidow. Na spektaklu byly dwie jego corki. Jedna z nich — 14-letnia Nina,

zginela.

Pomimo apeli i trwajgcych do dzi§ staran organizacji spotecznych, skupiajacych poszkodowanych
i bliskich ofiar Nord-Ostu, dzialania stuzb specjalnych nigdy nie zostaly zbadane. Sledztwa w sprawie
$mierci zaktadnikow nigdy nie wszczgto.

,Istnieje wersja, ktora moéwi o tym, ze wladze same mogtly by¢ zaangazowane. I jesli nie same

ten atak zorganizowaly, to przynajmniej — $wiadomie do niego dopuscity. Oczywiscie ta wersja

nigdy nie byta oficjalnie badana, do §ledztwa parlamentarnego w sprawie Dubrowki nie doszto.
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A ci, ktorzy probowali si¢ ta sprawg zajmowac, mieli duzo probleméw lub juz nie zyjg”

— mowit PAP przebywajacy poza Rosja politolog Iwan Preobrazenski.

,Kolejne pytanie, z ktérym zyjemy do dzisiaj, to dlaczego tak fatalnie przeprowadzona zostata
operacja antyterrorystyczna. Uzyto gazu, ktérego sktadu nie podano i do dzisiaj nie ujawniono.
W efekcie zgineto 130 osob, a wedlug nieoficjalnych danych — 174. Jeszcze jedna kwestia, to dlaczego
wladze nie podjety zadnych prob negocjacji. Chodzilo w koncu o zycie prawie tysigca ludzi”
— dodaje Prieobrazenski.

,»Okoto 50 ludzi, wigkszo$¢ z nich w kamuflazu, dostata si¢ do centrum Moskwy 1 wzieta

ok. 700 zaktadnikéw (w istocie — znacznie wigcej; na poczatku ataku w teatrze miato si¢

znajdowac 916 osob, wedtug innych danych — 912 — PAP). Ta grupa byta uzbrojona w karabiny

Katasznikowa, granatniki i, jak ustality media, mieli oni ze sobg dwie tony plastycznego

materialu wybuchowego. To jest znacznie bardziej ztozony tadunek niz heksogen. Skad oni go

wzieli?” — mowit w 2002 r. Aleksandr Litwinienko, byty pracownik radzieckiego i rosyjskiego
wywiadu, ktory uciekt do Anglii. Litwinienko twierdzit, ze w 1999 r. FSB zorganizowala

w Rosji szereg zamachow, by zrzuci¢ odpowiedzialnos$¢ na Czeczendw i uzyskaé pretekst do

wznowienia wojny w Czeczenii. Sam Litwinienko zmart tragicznie w 2006 r. w wyniku otrucia

radioaktywnym polonem, podanym w herbacie. Brytyjskie $ledztwo ustalilo,

ze bylo to zabdjstwo ,,najprawdopodobniej zatwierdzone przez prezydenta Putina”.

O tym, ze wladze mogty wiedzie¢ o planowanym zamachu, pisata takze Politkowska, specjalizujaca si¢
m.in. w tematach zwigzanych z Czeczenig i majaca z tego powodu licznych wrogéw w rosyjskich
wladzach. Politkowska zostala zastrzelona na klatce schodowej we wtasnym domu kilka tygodni przed
$miercia Litwinienki. Zleceniodawcy jej zabojstwa nie zostali schwytani ani ukarani,
a jej $mier¢, podobnie jak zabdjstwa Litwinienki i opozycyjnego polityka Borysa Niemcowa, zostata
uznana za zabojstwo polityczne.

Politkowska dotarta w 2003 r. do niejakiego Chanpaszy Terkibajewa, ktory byt w grupie
terrorystow z Dubrowki, lecz mial opuscic teatr przed rozpoczgciem ataku. Utrzymywat réwniez, ze ma
kontakty w administracji prezydenta. Terikbajew twierdzil, Zze bomby oraz tadunki
na ,pasach szachidow” nie zawieraly prawdziwych materiatbw wybuchowych. Nie ustalono,
czy Terikbajew byt terrorysta czy informatorem FSB. P6t roku po rozmowie z Politkowska mezczyzna
zgingt w wypadku samochodowym.

,»Jesli w Nord-Oscie byt taki agent (jak Terkibajew), to znaczy, ze wtadze wiedzialy o tym,
iz przygotowywany jest zamach” — pisata Politkowska.

»Atak na Dubrowce dziatal na rgke wladzom, w tym sensie, ze zwolnit je z absolutnie
jakichkolwiek rozmoéw z  kierownictwem Czeczenii. Wszyscy przedstawiciele ruchu

niepodlegto$ciowego, nawet ci umiarkowani, zostali uznani za terrorystow i temat niepodlegtosci
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Czeczenii zostal catkowicie zamkniety” — zauwaza Preobrazenski.
,,Dla wtadz Czeczeni byli oficjalnie terrorystami jeszcze od rozpoczetej w 1999 r. drugiej wojny
czeczenskiej, ale w rosyjskim spoteczenstwie, takze wsrdd elit, byto sporo ludzi, ktorzy wciaz
sympatyzowali z ruchem czeczenskim. Po Dubrowce to stato si¢ niemozliwe. Dubrowka to byta
tragedia, ktora dotkneta wszystkich. Wigcej zadnych rozméw na temat Czeczenii po prostu nie

mozna bylo podejmowac” — dodaje rozmoéwca PAP.

Jak ocenia, w trakcie tragicznych wydarzen na Dubrowce, Putin ,,pokazal, Ze nie ma Zzadnej
empatii dla ludzi”. ,,To bylo wiadomo juz po Kursku (zatoni¢ciu okretu atomowego w 2000 r.
— w wyniku nieudolnej akcji ratowniczej pod woda zmarto 23 marynarzy, ktorym udato si¢ przezyé
wybuch; tacznie zgingto wowczas 118 marynarzy — PAP). Wtedy Putin oskarzyl Zony marynarzy,
ze kto$ im dat pieniadze za to, ze go krytykuja” — méwi Prieobrazenski.

Juz wtedy, jak zaznacza, bylo jasne, ze w kazdej takiej sytuacji nie licza sie ludzie,
a realizacja celu. W przypadku Dubrowki celem bylo zniszczenie terrorystow, wobec ktorego los
zakladnikéw byt dla wladz ,,bez znaczenia”.

,.Dzisiaj wida¢ doktadnie to samo na Ukrainie — najwazniejsze jest osiggniecie okreslonego celu,

nie wazne jakimi $rodkami, a zycie ludzkie si¢ nie liczy” — podsumowuje Prieobrazenski.?*

2. Docudrama

Na oktadce zbioru dramatow Buchsteinera widnieje duzy odcisk palca, czerwony jakby
od krwi. Ten $lad linii papilarnych wiele mowi o dramatopisarstwie autora. ,,Nord-Ost”
zamieszczony w tym tomie, nalezy do gatunku docudramy. ,,A docudrama is a film or television
show which combines the fields of documentary and drama. One might call a docudrama a non-
fiction drama, with a focus on real events and real people presented in a dramatized way.
In addition to being filmed, a docudrama can also be written; in written form, the docudrama
began to emerge in the latter half of the 20th century in the world of people like Truman Capote
and Norman Mailer, with film following suit”?!.

Materiatem dokumentalnym, z ktorego korzystat autor byly ogélnodostepne zrodta: rozmowy
z ocalatymi zaktadnikami, reportaze, wywiady, materiaty prasowe.

Kiedy Adam Nalepa zaproponowat mi role w tym spektaklu wiedzialam, ze mimo

konwencji non-fiction, bedzie to praca zupeknie inna, iz przy ,,Padnij”, poniewaz tekst mial juz

220 https://www.pap.pl/aktualnosci/news,1462892,zamach-i-szturm-na-teatr-na-dubrowce-do-dzis-kryja-

tajemnice-ekspert-juz
221 https://www.wisetour.com/what-is-a-docudrama.htm, [dostep: 10.03.2023].
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scisle okreslong forme¢. Pod tym wzgledem byla to konwencjonalna sytuacja: gotowy tekst
dramatu, ktéry mamy zainscenizowac. Porazajaco nieckonwencjonalny byt jednak temat, ktory
dotykatl najbolesniejszej rzeczywistosci, wstrzasnal catym $wiatem.

Podczas musicalu ,,Nord-Ost” czeczenscy terrory$ci: bojownicy i ,,czarne wdowy”
zajeli teatr. Do masakry doszilo jednak nie z powodu bomb, czy zamontowanych przez
terrorystow tadunkow wybuchowych, ale interwencji rosyjskich stuzb specjalnych.
Atak terrorystyczny w teatrze na Dubrowce byl metafora. W teatrze, miejscu wspdlnoty,
na rozrywkowym spektaklu (takim gatunkiem jest przeciez musical), terrorysci, a wlasciwie,
jak méwig o sobie ,,bojownicy o wolnos¢”, ,,wiezniowie rozpaczy” siegneli po ostateczne
srodki w walce o czeczenska niepodlegtosc.

Czeczenski terroryzm ma niestety dtugg histori¢?*? wynika z trwajacego od 1994 roku
konfliktu zbrojnego mig¢dzy Federacja Rosyjska a Republika Czeczenii. Zasadniczym jego
zroédtem staly sie separatystyczne dazenia narodu, ktory zostat sitg wcielony w obreb bytego
sowieckiego imperium pottora wieku wezesniej. Od tego czasu konflikt rosyjsko-czeczenski,
traktowany jest przez Czeczenéw jako wojna narodowowyzwolencza, a przez Moskwe
okreslany mianem ,,operacji antyterrorystycznej” (...) obie strony konfliktu chca za wszelka
cene osiggnaé swoje cele polityczne i militarne, nawet kosztem niestosowania si¢ do norm
prawnomi¢dzynarodowych. O ile Moskwa traktuje ,problem czeczenski” jako swoja
Lwewnetrzng sprawe”, a potnocnokaukaskich separatystow jak przestgpcoéw i terrorystow, z
ktérymi si¢ nie pertraktuje, o tyle bojownicy czeczenscy daza do naglosnienia konfliktu i
zwrdcenia uwagi spotecznosci migdzynarodowej na toczaca si¢ w ich kraju wojng, odwolujac
si¢ nawet do metod zakazanych przez prawo mi¢dzynarodowe, w mysl zasady ,,cel uswieca

$rodki”??3,

222 M. Marcinko, Kwestia terroryzmu w konflikcie rosyjsko-czeczeriskim a prawo miedzynarodowe, [w:] Problemy
Wspoiczesnego Prawa Miedzynarodowego, Europejskiego i Porownawczego, vol. 11, A.D. MMIV,
https://europeistyka.uj.edu.pl/documents/3458728/6ae388al-cb2b-438f-8f00-6a9¢63c83354,[dostep:
10.03.2023]

223 Tbidem, s.153
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3. Mozaika zdarzen

Adam Nalepa byl nie tylko rezyserem, ale tez tlumaczem tekstu, ktéry przetozyt
na zlecenie Teatru Polskiego w Bydgoszczy, gdzie miata miejsce jego prapremiera w rezyserii
Grazyny Kani. Znal zatem tekst doskonale, zdecydowal jednak, ze proby rozpoczniemy
nie od lektury, a od zbudowania kontekstu, aby pozna¢ zrdédta czeczenskiego terroryzmu
1 zrozumie¢, co wydarzyto si¢ w dniach 23-26 pazdziernika 2002 roku. Ogladalismy nagrania
rozméw z osobami, ktore przezyly zamach, relacje i filmy dokumentalne, dostgpne
w Internecie?**. Byly to nagrane kamera VHS krétkie wypowiedzi, filmy dokumentalne,
a przede wszystkim moment wkroczenia terrorystow zarejestrowany kamerami
przemystowymi. Czy teatr moze konkurowac z oryginalnymi nagraniami: twarze zaktadnikow,
terrorystow, czotgi przed teatrem, wynoszenie rannych, zemdlone lub martwe ciata?
Czy opowiadanie o tej tragedii nie bedzie emocjonalnym szantazem? ZastanawialiSmy si¢
wspolnie: Justyna Bartoszewicz (Zura), Sylwia Goéra-Weber (Olga), ja (Tamara) 1 rezyser.
Wtedy przeczytaliSmy tekst 1 juz pierwsza lektura data odpowiedz. Nagrania i filmy byly
opowiadane z perspektywy ofiar, z punktu widzenia zaatakowanej publicznosci.
W filmach dokumentalnych pojawiali si¢ bojownicy, ale nigdy nie wypowiadali si¢ do kamery.
Na temat zamachu mowili tylko raz w ramach krotkiego wywiadu. Deklarowali w nim,
ze kochaja $mier¢ bardziej niz zycie. Poza tym wygtaszali oswiadczenia. Mozna bylo tez bez
trudu zdoby¢ nagrania z kamer w teatrze, ktore umozliwity udokumentowanie catego zamachu
1 pokazywaly czeczenskich terrorystow, ale nie ich prywatno$¢. Bojownicy i czarne wdowy byli
anonimowi, kobiety w burkach na wysokosci talii byly oklejone tasma, ktora podtrzymywata
fadunki wybuchowe, w dtoni trzymaty detonatory.

Torsten Buchsteiner stworzyl wielogtos, zréznicowat perspektywy, dat glos tym,
ktérzy milczeli. Tworzac postaé Zury pozwolil czarnej wdowie zaprezentowac jej motywy
1 racje. Wigcej, pozwolil widzom na wspotodczuwanie z nig. Poznajemy tez perspektywe
Rosjanki, ktora uwielbia musicale; z corka 1 me¢zem wybrata si¢ na spektakl.
Poznajemy perspektywe lekarki, Lotyszki, wdowy, ktora jadac karetka pod teatr dowiaduje sig,
ze w okupowanym budynku jest jej matka i coreczka. Buchsteiner bardzo precyzyjnie utozyt
mozaike punktow widzenia. Znane powszechnie fakty, osadzit w biografii swoich bohaterek.

Dzigki temu widz spektaklu przezywa wydarzenia z trzech perspektyw réwnoczesnie.

224 Godny polecenia jest dokument o zamachu https://www.youtube.com/watch?v=CggOz1ZW7PE&t=82s
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W fabularnej ramie fakty stajg si¢ zywym jezykiem postaci.

Buchsteiner nie konkuruje ze zdominowanymi przez drastyczne obrazy przekazami
medialnymi, ale operuje stowem. Pisze sceniczng partyturg, muzycznie precyzyjna,
ktéra ma dziala¢ na wyobraznie, nie tyko poprzez tres¢, ale tez poprzez rytmizacje jezyka.
Wykracza poza ramy tradycyjnego paradygmatu dramatycznego opartego na dialogu, tworzy
struktur¢ oparta na monologach 1 trialogach — forma przerywanych monologéw,
ktére wzajemnie si¢ kontekstualizujg. Dzigki nim ten sam moment naswietla z perspektywy
kazdej bohaterki. Buduje trzy odtamki, ktore jako cato$¢ sktadajg si¢ dopiero w odbiorze
widzow, bo zadna z bohaterek nie ma dostepu do perspektywy pozostatych. Buchsteiner nie
relacjonuje wydarzen, ale je uobecnia. Nie ilustruje zamachu, ale wrzuca widza w samo
centrum akcji.

Ten zabieg nie aspiruje do ukazania obiektywnej prawdy. W nurcie krytycznym
podwaza mozliwos¢ jej istnienia; podwaza totalizujaca filozofie, ktora chciataby taka prawde
glosi¢. Kazda =z bohaterek ma swoja ,obiektywng” prawde i.. kazda si¢ myli.
Jednak w zestawieniu ich §wiatopogladow, opinii, emocji odslania si¢ wartos¢ trzecia: prawda
migotliwa, zastaniajagca si¢ 1 odslaniajgca, o ktorej pisalam w  czeSciach
,»Quid est veritas” i ,,Aletheia, prawda jako odkrytos¢”. Wielogtosowos$¢ staje si¢ metaforg
konfliktu, gdzie dialog nie jest juz mozliwy, kazda ze stron ma bowiem swojg ,,prawde”.

Ten tercet perspektyw nie rozmywa etycznego pytania o zrodlo zta, nie rozmywa winy,
nie relatywizuje. Przeciwnie, dobitnie wskazuje sprawce, jednak bez moralizowania
1 deklaratywnos$ci. Nie formuluje aktu oskarzenia, pozwala by widz ten akt sformutowal,
a dzigki temu z przestrzeni teatru przeniost to oskarzenie i refleksje do rzeczywistosci,

gdzie moze przynies¢ realne skutki.
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Fot. 4. Kolaz zdje¢ ze spektaklu ,,Nord-Ost”, rez. Adam Nalepa, fot. Jurek Bartkowski

110



4. Trzy siostry: Zura, Tamara, Olga

»Zadna literatura nie jest w stanie przewyzszy¢ cynizmem prawdziwego zycia”.

Takim mottem z Czechowa Buchsteiner opatrzyl swdj dramat. Bohaterkami Buchsteinera s3:

Zura — 23 lata, laborantka (ur. 1979), Czeczenka,
wdowa po Czeczenie Astanie

Tamara — 34 lata, internistka (ur. 1968) Lotyszka,
wdowa po Rosjaninie Nikotaju

Olga — 45 lat, ksiegowa w firmie spedycyjnej (ur. 1957)

Rosjanka, zona Rosjanina Olega

Wdawatoby sie, ze wszystko je r6zni: narodowos¢, wiek, profesja. Co zatem taczy?
Braterstwo, a wlasciwie siostrzenstwo losu kobiet miazdzonych przez zgbate kota politycznego
systemu. ,,Wszystko, co wiemy o wojnie, powiedzial nam ,,m¢ski” gltos. Wszyscy tkwimy
w niewoli ,meskich” wyobrazen 1 ,,me¢skich” doznan wojennych. ,,Meskich” stow.
Kobiety milcza”?*. Swietlana Aleksijewicz pisze we wstepie do ,,Wojna nie ma w sobie nic
z kobiety”. Ta kobieca perspektywa domaga si¢ odzyskania.

Christina Lamb swoja przejmujaca ksigzke pod tytutem ,,Our Bodies Their Battlefield.
What War Does to Women” rozpoczyna od stéw Aishy ofiary przemocy i gwattu podczas wojny
w Bangladeszu w 1971 roku: ,,We have given our most precious thing and died inside many
times, but you won't find our names engraved on any monument or war memorial”??°.
Dziennikarka rozmawia z ofiarami gwaltow wojennych z catego §wiata, jej ksigzka jest zapisem
tych relacji. ,,] am writing a book about rape in war. It’s the cheapest weapon known to man.
It devastates families and empties villages. It turns young girls into outcasts who wish their
lives over when they are hardly begun. It begets children who are daily reminders to their
mothers of their ordeal and are often rejected by their community as ‘bad blood’. And it’s almost
always ignored in the history books. (...) Man’s discovery that his genitalia could serve as
a weapon to generate fear must rank as one of the most important discoveries of prehistoric

times along with the use of fire and the first crude stone axe,” concluded the American writer

225 S. Aleksijewicz, Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, przet. J. Czech, Wotowiec 2010, s. 9.
226 Ch. Lamb, Our Bodies Their Battelfield. What War Does to Women, London 2020, s. 4.
https://itunes.apple.com/WebObjects/MZStore.woa/wa/viewBook?id=0, [dostep: 19.03.2023].
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Susan Brownmiller in her ground-breaking account of rape, Against Our Will, published
in 197577,

Kiedy pisze te stowa trwa wojna w Ukrainie wywotana przez Federacj¢ Rosyjska
pod politycznym przywddztwem tego samego cztowieka, ktory odpowiedzialny byt za atak
na Czeczeni¢. Po wybuchu wojny uzyczylam swojego mieszkania jako schronienia trzem
ukrainskim kobietom, goscitam babcie — Cwete, jej corke — Julie 1 wnuczke — Sofijke.
Przez trzy miesigce mieszkalySmy razem. Opowiadatam im o spektaklach, ktore gram,
Julia bardzo chciata zobaczy¢ ,,Nord-Ost”. Zaprositam j3. Nie mowila po polsku, siedziata
w ciemno$ci wsrdd innych widzéw. Kilka tygodni wczesniej Julia z Poltawy widziata
bombardowanie, stata w tlumie na peronie dworca, zgubita walizke w czasie przesiadki.
Do Polski uciekta przed rosyjska inwazja wraz ze swoja matka i coreczke. Teraz byta na
widowni. Julia z Poltawy ptakata przez caty spektakl, nie rozumiata stow, ale czuta wszystko.
Julia kazdego wieczoru dzwonita do meza, jesli nie odebratl albo nie napisal, wychodzita na
spacer 1 dlugo nie wracata. Drzata o jego zycie.

Zura i Tamara — bohaterki naszego spektaklu ,,Nord-Ost” sa wdowami, stracity mezow.
Maz Zury zostal zastrzelony na froncie przez m¢za Tamary, mgz Tamary po powrocie z fontu
popetnit samobojstwo, maz Olgi umart na widowni teatru zatruty gazem. Wspolnota kobiecego
losu. Cierpienie nie uszlachetnia, ale rodzi kolejne cierpienie i agresje. Kiedy jestes bezsilny

pozostaje tylko ofiarowac to, co ci pozostato — zycie.

OLGA
Czuje nienawis¢ do Czeczenow, a nawet do ich dzieci. Ale wiem, ze gdybym stracita nie tylko
meza, ale takze Maje i Ludmile, postgpitabym tak samo. Tak samo przywigzalabym pod

brzuchem bombe i wysadzitabym wszystko w powietrze...

227 Tbidem, s.16, 22.
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5. Monolog, dialog, trialog

,Monolog staje si¢ otwartg przestrzenig stowa poszukujacego wspoirozmoéwcey
lub $wiatem zamknigtym niemozliwej komunikacji. (...) dociera do samych granic ciszy
lub tez rozmywa si¢ w potoku stéw, gdzie retoryka coraz czeg$ciej ustgpuje miejsca
muzycznoéci”??®. Monolog jest podstawa struktury dramaturgicznej ,,Nord-Ost”, poza nim
autor zastosowat tez monologi symultaniczne — trialogi 1 krétkie, szybkie dialogi.

Struktura 1 jezyk sa kluczowe w budowaniu relacji z widzem i sposobie jego
partycypacji. Sa tez kluczowe w sposobie grania tego tekstu. Muzyczna analogia
jest tu wskazowka, poniewaz aktorki sg jak wykonawczynie muzycznej partytury.
Jest to partytura stowna, ktora tworzy rowniez precyzyjng partyture dla emoc;ji.
Dramat podzielony jest na akty, te z kolei na ,teksty”, ktore w akcie pierwszym 1 trzecim
ograniczaja si¢ do monologéw. W akcie drugim natomiast pojawiaja si¢ trialogi 1 dialogi.
Autor numeruje ,,teksty” 1 nadaje im podtytuty, ktore sa jak sugestie wykonawcze, analogiczne

do tych w partyturze. Ponizej zrekonstruuje ten podziat i opisz¢ krotko jego wykonanie.

6. Partytura slowna i emocjonalna

Teatr BOTO jest kameralng przestrzenig w niewielkiej willi w Sopocie. Na parterze
miesci si¢ kawiarnia. Po schodach widzowie wchodza na pigtro, gdzie w skromnej
pomalowanej na czarno przestrzeni ustawionych jest szes¢dziesiat krzeset. Na podtodze pod
$ciang, pograzone w mroku siedza juz ubrane na czarno aktorki. Jedna w dtugiej sukience —
Olga, druga w czapce, spodniach i sportowej bluzie — Zura, trzecia w plaszczu — Tamara.
Sa na wyciagnigcie reki, blisko widzow, oddzielaja je od nich trzy ustawione na statywach
mikrofony. Przy kazdym z mikrofonéw metronom. To wszystko. Zadnej innej scenografii,
zadnych multimediow.

Kiedy widzowie zajmujg miejsca, Swiatlo powoli wydobywa z mroku aktorki. Zwracaja

si¢ do widzow, bardzo rzadko do siebie nawzajem, pograzone w myslach.

228 J.-P., Sarrazac, Stownik dramatu..., op.cit., s. 103.
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6.1. Akt I - WOJNA

TEKST 1: Zura (Smier¢ Astana) — Impro
TEKST 2: Tamara (Powrot Nikotaja) — Impro
TEKST 3: Zura (Na odstrzat) — Impro

TEKST 4: Olga (Podréz Olega) — Impro

TEKST 5: Zura (Audiencja u Barajewa)

TEKST 6: Tamara (Spadek po Nikotaju) — Impro
TEKST 7: Zura (Do Moskwy)

TEKST 8: Olga (Poprzednia noc) — Impro
TEKST 9: Tamara (Poprzednia noc) — Impro
TEKST 10: Zura (Poprzednia noc) — Impro

Akt 1 to szereg monologdéw, ktore odstaniajg kluczowe fragmenty biografii bohaterek.
Dowiadujemy si¢ kim sa, jak radzg sobie z zalobg po stracie me¢zoéw. Tylko Olga opowiada
o mezu, jakby wciaz jeszcze zyt. Widz odnosi wrazenie, ze ona jedna nie jest wdowa.
Zura stracita meza, poronita dziecko, trafita do obozu czarnych wdow, gdzie przygotowywano
ja do ataku na Dubrowce. Tamara jest lekarka w pogotowiu, ma coreczke Tanig, a jej maz
Nikotaj, cierpiat na syndrom stresu pourazowego, stacjonowat w Urus-Martanie w potudniowe;j
Czeczenii od poczatku drugiej wojny czeczenskiej. Dowiadujemy sie, ze nie zyje i jak Tamara
zmaga si¢ z zatoba. Ale nie dowiadujemy si¢ jak zginat, to wyjasnig dopiero monologi koncowe
z aktu 3. Olga opowiada o swoim wrecz sielankowym pozyciu matzenskim, o pasji do musicali
1 radosci, ze wraz z me¢zem 1 z mtodsza corkg — Majg wybiorg si¢ na ,,Nord-Ost”.

W tej czg$ci poza zbudowaniem motywacji, prowadzeniem monologu wewngtrznego
postaci, trudno$¢ polegata na tym, zeby nie ulega¢ rytmowi pozostatych bohaterek, kazda z nas
miala reprezentowac inny $wiat.

Autor dodajac w didaskaliach sugesti¢ ,,impro”, zaktada, ze aby w pelni wyrazi¢ sens
1 emocje mozemy improwizowaé. Na etapie prob rzeczywiscie to robity$my, po czym ustalit
si¢ zasadniczy tekst, blisko sugestii autora. Zawsze jednak w poczatkowych monologach
mialySmy margines wolnosci. W czesSciach, w ktorych autor nie zaznaczyl mozliwej

improwizacji, struktura byta $cisle okreslona i nalezato pozosta¢ wiernym tekstowi.
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6.2.AKT II - ZAKLADNICY

TEKST 11: Olga (Odjazd)

TEKST 12: Zura (Hala magazynowa)
TEKST 13: Olga (Deszcz)

TEKST 14: Tamara (Nocny dyzur)

TEKST 15: Olga (Reka Olgi)

TEKST 16: Zura (Karabin)

TEKST 17: Olga (Maja tanczy)

TEKST 18: Tamara (Re¢ka Piotra)

TEKST 19: Olga (Ostatni dzwonek)
TEKST 20: Zura (Poczatek przedstawienia)

W tym momencie dramatu Zura nakrecala ~ metronom  — element
ze $wiata muzykow. W tak minimalistycznej inscenizacji, kazdy element nabiera wyjatkowego
znaczenia. Metronom symbolizowal tykajaca bombe, bijace serce, uptywajacy czas. Rytmiczny
dzwigk byt naszym jedynym akompaniamentem. Kazda z bohaterek miala
w spektaklu moment, kiedy nastawiata swoj metronom, kazda w innym rytmie, ujawniajgc swoj

rytm wewnetrzny.

TEKST 21: Zura (Burza nad Moskwa)
TEKST 22: Olga (Wzigcie zaktadnikow)
TEKST 23: Tamara (Maszyneria militarna)
TEKST 24: Olga (Teatr jako twierdza)
TEKST 25: Trialog 1

przytaczam tutaj fragmenty trialogu, zeby da¢ wyobrazenie z jaka forma mamy do czynienia.

TAMARA

Jest czwartek, 24 pazdziernika, pie¢ minut po poétnocy — Radio ,, Echo Moskwy “ nadaje live spod
Teatru na Dubrowce o akcji wzigcia zaktadnikow. Krotko przed potnocq rozpoczely sie
pertraktacje.

ZURA

Mowsar krzyczy do telefonu, ze bedzie rozmawiat wytqcznie z politykami.
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TAMARA

Porywacze zqgdajg zamiast milicji adekwatnych partnerow do rozmow.
ZURA

Na sceng wchodzi Said i pyta: ,, Kto jest muzutmaninem? ”.

OLGA

Kilka 0sob zglasza sie z wahaniem.

ZURA

A kto z panstwa jest obcokrajowcem?

OLGA

Okoto 70 0s6b podnosi rece w gore.

TAMARA

Temperatury dzisiaj w nocy spadng ponizej zera.

ZURA

Wszyscy muzutmanie prosze wstac i podejs¢ do przodu.

TAMARA

Wieje lekki wiatr z potudniowego zachodu.

OLGA

W sumie 30 zaktadnikow zostaje zwolnionych.

TAMARA

Reporterzy informujg w dalszym ciggu na zywo z miejsca blokady. Jezeli ktos z panstwa ma
pyvtania lub informacje, prosze do nas dzwonic.

ZURA

Said notuje nazwiska obcokrajowcow.

TAMARA

Radio Echo Moskwy. Telefon: 095-202-92-29.

OLGA

Obydwoje z Olegiem myslimy o tym samym: jak wydosta¢ stqd Maje.
TAMARA

Nagle przed glownym wejsciem do teatru pojawia si¢ jakas kobieta. Jak to mozliwe,
ze przedostata si¢ przed blokadg?

OLGA

Zawsze wydawalo mi sie, Ze to wszystko jest tak daleko. Ze to nie ma nic wspolnego
ze mng. Ze to przeciez politycy, ktérzy podejmujq decyzje.

TAMARA

FSB i milicia wolajq, ale ona nie reaguje. Idzie dalej.
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OLGA

A my zawsze myslelismy, ze tu w Moskwie jestesmy bezpieczni.

TAMARA

Ona jest chyba pijana! Zatrzymajcie jq! Zatrzymajcie!

OLGA

Przeciez to stolica! Przeciez we wiasnej stolicy cztowiek powinien by¢ bezpieczny. Putin zawsze
mowit, ze mamy bezpieczng stolice.

TAMARA

Otwiera szklane drzwi i wchodzi.

ZURA

Mowsar i Said naradzajq sie, czy wypusci¢ obcokrajowcow. W koncu oni nie majq nic
wspolnego z naszq wojng.

TAMARA

Przeciez oni juz jej nie wypuszczq!

OLGA

Nagle pojawia si¢ w sali ta kobieta. Troche si¢ chwieje. Nikt nie wie, skqd si¢ tu wziela.
ZURA

Kto to jest? Skqd ona sig¢ tu wziela?

OLGA

Co wy tu wyprawiacie, wota do nas. Czy nie widzicie, ze to btazen?

ZURA

Wdrapuje sie na scene i pokazuje na Mowsara.

TAMARA

Moja komérka wibruje.

OLGA

Przeciez to blazny. Dlaczego nie idziecie po prostu do domu?!

TAMARA

Dzwoni mama.

ZURA

Wszyscy jestesmy zdezorientowani...

OLGA

Tak, ona ma racje, myslimy, po prostu chodzmy do domu.

TAMARA

Odbieram. Niczego nie stysze. Tylko jakis daleki glos, nie nalezgcy do mamy.
ZURA

Po prostu jq zastrzel, wota Riswan z balkonu.
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OLGA

Pozwaolcie jej odejsé!

TAMARA

Mamo, mozesz sciszy¢ telewizor?

OLGA

Ta kobieta jest pijana!

TAMARA

Mamo?

OLGA

Pozwalcie jej wyjsé!

ZURA

Odwazna jestes.

TAMARA

Nagle stysze ciche tkanie.

ZURA

Ale dlaczego jej bronisz?

TAMARA

1w tym samym momencie rozumiem, to Tanja!

ZURA

Dadasz zatyka tej pijanej usta.

TAMARA

1 rozumiem, gdzie jest.

OLGA

Trzy rzedy przede mng widze skulong dziewczynke, jak telefonuje. Przeciez nie wolno nam
telefonowac.

TAMARA

Tanja, musisz by¢ teraz dzielna. To juz diugo nie potrwa. Babcia jest z tobg? Tak?
To dobrze. Ja jestem catkiem blisko przy was. Styszysz, juz prawie jestem na miejscu. Stoje tu
na zewnqtrz z karetkq, przed samym wejsciem. Ja was stamtqd wydostane. Zrobie wszystko,
Tanjeczka, wszystko, wszystko. Powiedz tez babci, ze was stamtgd wydostang. Wydostane was.
OLGA

Na szczescie skonczyta juz telefonowac.

TAMARA

Co sig stato, pyta Piotr? Co sie stato? Nie rozumiesz? Nikotaj dawno by zrozumiat!

OLGA

Zdejmijcie wasze maski i pokarzcie sie, wola kobieta.
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ZURA

Dadasz zcigga jq ze sceny i wypycha w kierunku wyjscia. Wynos sig!
TAMARA

Boczne drzwi teatru otwierajq sie.

OLGA

I widzimy jg na zewngtrz. I te wszystkie niebieskie Swiatta, blokade, Zotnierzy.
TAMARA

Widze widownie z czerwonymi siedzeniami i zakiadnikow.
ZURA

Nagle Dadasz podnosi kalasznikowa.

TAMARA

1 widze jak jeden zamaskowany podnosi karabin.

OLGA

Odwracam do mnie glowe Maji.

ZURA

Dadasz!

TAMARA

1 jak celuje.

OLGA

Zamykam oczy.

TAMARA

1 jak naciska spust.

WSZYSTKIE:

Nie!

Trialog wymagal od nas precyzji, szybkiego wchodzenia w tematy aktorskie
1 pilnowania, by kazda z postaci trzymata swoj rytm.

TEKST 26: Olga (Kanat dla orkiestry)

TEKST 27: Dialog 1 (Zura & Olga)

TEKST 28: Tamara (R¢ka Tamary)

TEKST 29: Trialog 2

/ fragment/
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OLGA

Jest pigtek, 25-go pazdziernika, godzina 1:37. Kiedy styszymy, ze przybedzie Roszal, oddychamy
z ulgq. On jest pediatrq i reprezentantem Czerwonego Krzyza. Wszyscy go znamy z telewizji.
ZURA

Mowsar mowi, ze Roszal zastuguje na zaufanie. Pracowat juz w Czeczeni. Dadasz i ja mamy go
odebrac razem z jego asystentkg w foyer.

TAMARA

Zabieramy ze trzy skrzynki z lekarstwami. Tanja wystata mi sms-a, jest na balkonie. Odpisuje
Jej, ze musi si¢ zachowywad, jakby mnie nie znata. W Zadnym wypadku nie moze mnie zdradzic.
OLGA

Oleg wyglgda na wyczerpanego. Odkgd Maja jest na balkonie, jego bojowos¢ powoli ustepuje.
Mowi, ze jak stgd wyjdzie, bedzie uprawial wiecej sportu.

ZURA

Stoimy z Dadaszem w foyer. Na zewnqtrz olbrzymia ilos¢ ruskich wojsk. Ille celownikow jest
akurat wymierzonych w moje czolo? W mojq piers. W moje oczy.

TAMARA

Droga od blokady do szklanych drzwi w foyer diuzy sie w nieskonczonosé.

ZURA

Wystarczy im tylko nacisngc spust.

TAMARA

Odbiera nas dwoje uzbrojonych Czeczenow. Ona ma na sobie czador, on wetniang maske.
ZURA

Pokazac apteczke i skrzynke z lekarstwami!

TAMARA

Kobieta ma pas z tadunkiem wybuchowym na brzuchu.

ZURA

Przeszukuje lekarke. W jej wzroku jest lek.

TAMARA

W jej wzroku jest podejrzliwosé.

ZURA

W porzqdku, jest czysta.

TEKST 30: Dialog (Olga & Tamara)
TEKST 31: Olga (Zwiastun)
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W tym miejscu dramatu wszystkie trzy uruchamiamy metronomy, kazdy nadaje inny rytm,

powstaje kakofonia, ktora wprowadza napigcie.

TEKST 32: Zura (W afekcie)
TEKST 33: Olga (Przestrzat)
TEKST 34: Zura (Karetka)

TEKST 35: Tamara (Ocalenie)
TEKST 36: Dialog (Olga & Tamara)
TEKST 37: Olga (W karetce)

Olga zostaje wywieziona z teatru. Grajaca ja aktorka odchodzi na miejsce, gdzie rozpoczynata

spektakl, staje pod $ciang. Przy mikrofonach na pierwszym planie zostaje Zura i Tamara.

TEKST 38: Zura (Odziez cywilna)
TEKST 39: Tamara (W pogotowiu)

Dwa ponizsze teksty to monologi, ktore sa znakomita ilustracj¢ tego, co Sarrazac nazywa

»potokiem stow”.

TEKST 40: Zura (Gaz) — Impro

Zura  decyduje si¢ na  ucieczke,  zamroczona = gazem, Scigga  rzeczy
ze zmartej zakladniczki, ubiera je i jako ocalona z zamachu wychodzi z teatru. Grajaca ja
aktorka odchodzi pod $ciang, na miejsce, z ktérego rozpoczynata spektakl. Przy mikrofonie

zostaje juz tylko Tamara.

TEKST 41: Tamara (Burza nad Czeczenig) — Impro

Monolog Tamary byt dla mnie wyzwaniem z kilku powoddéw. Zaczynam go po dlugiej pauzie.
W czasie monologu Zury statam nieruchomo, wyobrazatam sobie, ze stoje przed budynkiem
okupowanego teatru w pelnym napieciu, jak zwierze, ktore zamiera z trwogi. Stoj¢, wiedzac,
ze szturm oznacza S$mier¢ zakladnikow, czyli, miedzy innymi, mojej corki i1 matki.
Stoje czekajac na eksplozje i modlg si¢, zeby do niej nie doszto.

Monolog zaczynam od wybuchu agresji na decyzje stuzb specjalnych, ktére po wpuszczeniu
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gazu czekaty az 45 minut. Kazda minuta to wigksze zagrozenie dla zycia zakladnikow.
Prowadze¢ monolog dwutorowo: relacjonuje sytuacje zewnetrzng i ujawniam stan wewnetrzny
Tamary. Po6zniej ,,odgrywam” tez inne postaci, z ktorymi rozmawia Tamara, szukajac
réwnoczesnie wsrod rannych coreczki i matki. Kiedy wynoszone sg z teatru nieprzytomne
dzieci zauwazam Tani¢. Ten moment zwalnia. Cala zamieniam si¢ w oczekiwanie, czy moja
coreczka zyje. Widze, Ze jest nieprzytomna, kiedy biore ja w ramiona, odkrywam,

ze oddycha. Wszystkie emocje uwalniajg sig.

Praca nad tym monologiem wymagata duzej sprawnos$ci warsztatowej: szybki rytm, zmiana
tematow, ale tez ogromnego emocjonalnego pobudzenia. Moja bohaterka walczyta
o zycie swoich najblizszych, otoczona konajagcymi ludzmi, bezradna wobec wojskowych,

ktérzy nie chcg ujawnié sktadu toksycznego gazu.

TEKST 42: Tamara (Burza nad Czeczenig) — Impro

45 minut, 45 minut, ,, Alfa” czeka 45 minut dopiero wtedy szturmujq, przez dach, pochylnie, kanalizacje.
Cheg by¢ catkowicie pewni, ze gaz zadziala.
Zeby tylko nikt nie odbezpieczyt tadunkéw.
Zeby nie doszto do eksplozji.
Zebym mogta wydosta¢ Tanie i mame.
Podstuchuje komunikaty zotnierzy
—Alfa 7 do bazy: Alfa 7 do bazy, jestesmy na widowni ... styszycie to? ... Ten gaz jest doskonaty ...
Te czeczenskie scierwa lezq tu z ich bombami i chrapiq! Styszycie to?
Strzaly.
Zeby tylko nikt nie odbezpieczyt tadunkow.
Zeby nie doszto do eksplozji.
Zebym mogta wydostaé Tanie i mame.
Zasada Alfy brzmi: Zadnych jencow! Likwidujq czarne wdowy. Prawo wojenne — bez procesu.
Zeby tylko nikt nie odbezpieczyt tadunkow.
Zeby nie doszto do eksplozji.
Wreszcie stysze:
— Wszystkie obecne sity medyczne do gléwnego wejscia. Zotnierze bedg wynosié¢ zaktadnikéw.
Biegne, Piotr za mng. Positki sq niezbedne. Tu sq tylko 3 karetki, w kazdej miejsce dla jednej
rannej osoby. Ale najpierw musze odnalez¢ Tanie.
Szakrassow zagradza nam droge.
— My bedziemy wam wynosi¢ zakladnikow, a wy tutaj bedziecie sie nimi opiekowacd.
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Tam jest dalej mnostwo tadunkow wybuchowych. Wiasnie je rozbrajamy.

Zeby tylko nikt nie odbezpieczyt tadunkow.

Zeby nie doszto do eksplozji.
Zotnierze wywlekajq pierwszych zaktadnikow, uktadajq nieprzytomnych na ziemi, przy temperaturze
ponizej zera. Nie widze Tani, nie widze mamy.
Na schodach teatru tworzy sie stos bezwitadnych ludzkich cial. Przy bocznym wejsciu 30, 40 osob
na Sniegu w strojach wieczorowych i wszyscy na plecach.

— Klasé ich na boku! Ktasé ich na boku, mowig! Przeciez oni sig¢ uduszq wltasnym jezykiem.
Nie widze Tani, nie widze mamy. W ogole nie widze Zadnych dzieci.
Oficerowie Alfy napetniajq strzykawki.

— Co to jest?

— Mamy to poda¢ zaktadnikom. Rozkaz z gory.

—Co to jest?!

— Nie wiem, jakis srodek uspokajajgcy.

—Co to jest?!!

— Odtrutka na gaz!

— Tak, ale jaki srodek?

— Naloxan

— Naloxan to antynarkotyk! Dlaczego nie zawiadomiliscie wiecej lekarzy?

— Barajew ma swoich szpicli nawet w policji. Od razu by zrozumieli, co planujemy.
Napetniamy strzykawki, robimy zastrzyki.
Niektorzy dostajq po dwa. Inni ani jednego, wiekszos¢ i tak nie ma pulsu.
Nie widze Tani, nie ma zadnych dzieci!

— Gdzie sq dzieci?! Zacznijcie wynosi¢ dzieci!
Wreszcie przyjezdzajq inni lekarze, ale to nie sq anestezjolodzy, tylko chirurdzy. A tu nie ma rannych.
Sq tylko martwi i nieprzytomni.
Mnostwo zakladnikow umiera na krzestach w teatrze, na schodach albo na podiodze w miejskich
autobusach, ktore majg ich dowozi¢ do szpitali.

— Zacznijcie wynosic¢ dzieci? Gdzie sq dzieci?!
Szakrassow wie, Ze zmarte dzieci nie sq najlepszq reklamg w gazetach.
Kaze je wszystkie przynosic¢ do mnie.

— Tania, Tania, Tanieczka...oddycha? Oddycha.

Powoli $wiatto na pierwszym planie gasnie, dotagczam do Olgi i Zury.
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6.3. AKT III - WDOWY

Ten akt to znowu monologi, kierowane do widza.

TEKST 43: Olga (Smier¢ Olega)
TEKST 44: Tamara (Odbicie)
TEKST 45: Zura (Mg¢czennica)
TEKST 46: Olga (Rodzina)

TEKST 47: Tamara (Smier¢ Nikotaja)
TEKST 48: Zura (Krwawa zemsta)
TEKST 49: Olga (Nienawis¢)

OLGA
Czuje nienawisé do Czeczenow, a nawet do ich dzieci. Ale wiem, ze gdybym stracita nie tylko
meza, ale takze Maje i Ludmile, postgpitabym tak samo. Tak samo przywigzalabym pod

brzuchem bombe i wysadzitabym wszystko w powietrze...

Po ostatnich stowach Olgi wszystkie powoli wstajemy i idziemy w kierunku widowni.
Zatrzymujemy si¢ przy mikrofonach, siggamy po metronomy, nakrgcamy je rytmicznie.
Rytm jest niepokojacy, nawet ztowrogi. Powoli odwracamy si¢ i schodzimy ze sceny.
Dtugg chwile widzowie zostaja z tym rytmem, z tg tykajaca bomba, po czym powoli schodzi

Swiatlo.
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Jelena Griemina

Dwoch w twoim domu

przet. Agnieszka Lubomira Piotrowska
rezyseria: Rudolf Zioto

premiera 24.08.2014 Teatr Wybrzeze

w ramach Festiwalu Literacki Sopot 2014

Magdalena Bo¢, Grzegorz Gzyl, Piotr Lukawski, Jakub Mr6z

Fot. 5. ,,Dwoch w twoim domu”, Olga i Utadzimir Niaklajeu tancza, fot. Renata Dabrowska
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I11. BIALORUS JEST ZBIOROWA CELA

9 229

,Biatoru$ jest zbiorowag celg pod takim tytutem ukazal si¢ wywiad, ktorego

udzielitam w zwigzku z premierg ,,Dwéch w twoim domu”. Niech postuzy za wstep do opisu

kolejnego spektaklu dokumentalnego, w ktorym bratam udziat.

18.08.2014
z Magdaleng Bo¢, kreujaca posta¢ Olgi w spektaklu ,,Dwoch w twoim domu”, rozmawia Martyna

Wielewska

24 sierpnia zobaczymy sztuke pt. ,,Dwéch w twoim domu” w rezyserii Rudolfa Ziolo. Autorka
tekstu, Jelena Griemina, wlasciwie dokumentuje brutalne fakty z zycia politycznego na Bialorusi.
Magdalena Bo¢: W grudniu 2010 roku po sfatszowanych wyborach prezydenckich na Biatorusi odbyta
si¢ wielotysieczna demonstracja. W odwecie aresztowano niemal wszystkich kontrkandydatow
Lukaszenki. Jednym z nich byl Wiadymir Nieklajew, pisarz i polityk. Zostal pobity, pézniej porwany
ze szpitala i przetrzymywany w izolatce sledczej KGB, ostatecznie skazany na areszt domowy.
Wtasnie w tym czasie, kiedy miejsce schronienia i intymnoSci staje si¢ swoja antyteza — przestrzenia

represji i obcosci, sytuuje akcje dramatu Jelena Griemina.

Wigc to sztuka — reportaz?

Magdalena Bo¢: Poruszamy si¢ w domenie teatru non-fiction, autorka wspottworzy moskiewski Teatr
doc., tekst powstal w oparciu o wywiady z Uladzimirem Niaklajeu i1 jego zong, Olga.
Teatr dokumentalny operuje wieloma gatunkami, od rekonstrukcji, reportazu po political fiction,
konsekwentnie bedac przestrzenia eksperymentu, ktory poszukuje najpetniejszej formy
dla podejmowanego tematu. W tym duchu pracujemy z Rudolfem Zioto nad tekstem Grieminy.
Czy lepiej jest wyglosi¢ monolog o zamknieciu w ciasnym mieszkaniu, czy pokaza¢ cztery osoby
zamkniete w M2 jak zwierzeta obcych gatunkéw, skazane na wspolne bycie w klatce. Griemina wybiera
te druga mozliwo$¢. Dom potwornieje w wiezienie, torturg staje si¢ dzwiek spuszczanej w toalecie wody,
zapach spoconego ciala. Dwie ofiary, dwoje katéw w zamknieciu, role rozdane przez system.
,»DwoOch w twoim domu” mozna czyta¢ jako metafore sytuacji calej Biatorusi. ,,Dzisiejsza decyzja sad
przeniost mnie z karceru do ogolnej celi, w ktorej zyja wszyscy Bialorusini” — powiedzial Nieklajew
odzyskawszy wolno$¢. Metafore, ktora nie moze straci¢ ostro$ci konkretu, bo przeciez jeden

z kandydatow w wyborach 2010 wcigz odbywa kare szesciu lat kolonii karnej. Represje trwaja.

229 https://www.teatrwybrzeze.pl/aktualnosci/przed-prapremiera-dwoch-w-twoim-domu---wywiad-z-magdalena-
boc, [dostep: 27.03.2023].
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Nieklajew to wzorcowy przyklad jednostki walczacej przeciw opresyjnej wladzy. Ale u boku ma
zone Olge, postaé, ktorej jestes odtworczynia.

Magdalena Bo¢: Olga na wlasne zyczenie angazuje si¢ w polityczne dziatania, ale powodem ,,wlasnego”
zyczenia jest obce zagrozenie. A zagrozone jest zycie ukochanego cztowieka! Prywatne miesza si¢
z politycznym. Olga walczac o meza, walczy z rezimem, znosi kolejne rewizje i upokorzenia

przestuchan.

Czyli materialy prasowe sa baza do pracy nad ta rola?

Magdalena Bo¢: Stanowig tylko faktograficzny punkt wyjscia. Nie rekonstruujemy wydarzen,
nie szukamy fizycznego podobienstwa, skupiamy si¢ na mentalnym pejzazu. Najtrudniejsze jest w tej
pracy znalezienie w sobie poczucia zniewolenia, ktorego doswiadcza czlowiek zyjacy w dyktaturze.
Ono jest ,,wdrukowane” w postaci zwierzecej czujnosci, nieufnosci, leku. Rezyser, ktéry zyt w PRLu,
studiowat w Petersburgu (wtedy Leningradzie) jest naszym przewodnikiem, ale do poduszki czytam tez
m.in. eseje Herty Miiller i oddycham z ulga, Ze zyj¢ w wolnym kraju. Ta ulga jest czym$ naturalnym,
bo oming¢to mnie do§wiadczenie komunizmu. Ale jest tez czyms$ wstydliwym, bo uzmystawia jak tatwo
popas¢ w Slepote obojetnosci. Teatr dokumentalny jest jak reflektor nakierowany na to, czego

woleliby$my nie widzie¢.

1. Olga i Uladzimir Niaklajeu na widowni

Udzielajac wywiadu, nie przewidziatabym nigdy, ze dane mi bedzie poznaé osobiscie
Utadzimira Niaklajeu i Olge Niaklajeu i do dzi$ by¢ z nimi w statym kontakcie. Bylo to jedno
z najwspanialszych przezy¢, wykraczajacych poza teatr, cho¢ mozliwych jedynie w teatrze.
Osoby, ktore gramy siedza na widowni. Ludzie o wyjatkowej moralnej sile,
bedacy inspiracjg dla demokratycznej opozycji na Biatorusi, bedacy inspiracja dla walczacych
z kazdym rezimem. Ludzie, ktérzy tylko dzigki wstawiennictwu mig¢dzynarodowej
spotecznos$ci nie zostali skazani na koloni¢ karng, a moze nawet zamordowani,
siedzg na widowni 1 ogladaja histori¢ swojego uwig¢zienia. Utadzimir Niaklajeu jest dzialaczem
spoteczno-politycznym, ale przede wszystkim poeta i prozaikiem, artysta. Jego zona uratowata
mu zycie, kiedy zagingl porwany przed KGB, uruchamiajac mi¢dzy innymi narodowg opini¢
publiczng, alarmujgc $Srodowiska dziennikarskie, polityczne i literackie na calym $wiecie.

Przytaczam ponizej reakcje politykow 1 tworcow, aby przypomnie¢ jak silne

to wzburzenie wywotato to zdarzenie.
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19 grudnia Przewodniczacy Parlamentu Europejskiego prof. Jerzy Buzek w szczego6lnie ostrych
stowach  potepit  pobicie = Utadzimira  Niaklajeua: Ten  tchorzliwvy  atak
na bezbronnego kandydata na Prezydenta Bialorusi jest skandaliczny i haniebny.
Jestem w szoku po tym, jak dowiedziatem si¢ z zeznan swiadkow podanych przez media,
ze Pan Uladzimir Niaklajeu zostal pobity przez sity policyjne. Tego typu zachowanie jest nie do
zaakceptowania dla spolecznosci miedzynarodowej. Zgdam od Prezydenta Eukaszenki,
by natychmiast powstrzymal wszystkie sily policyjne od wykonywania tego rodzaju dziatan
i ukarat wszystkich za to odpowiedzialnych. Ten incydent stawia w najgorszym mozliwym
Swietle wybory prezydenckie przeprowadzone dzis na Biatorusi. Obywatele Biatorusi zastugujg
na demokratyczne panstwo. Wyrazam gleboki szacunek dla wszystkich tych, ktorzy prowadzg
pokojowq walke, by to urzeczywistni¢, jak Pan Niaklajeu. Zycze mu szybkiego powrotu do petni
zdrowia.

20 grudnia Biatoruski PEN Club wydat o$wiadczenie, w ktorym ostro potepit przemoc wobec
Utadzimira Niaklajeua, zazadal niezwlocznego wyjasnienia jego losu, okazania mu
wszechstronnej pomocy lekarskiej, a takze zbadania okolicznosci jego pobicia
1 porwania;

20 grudnia Polski PEN Club wydatl o$wiadczenie, w ktorym nazwal wydarzenia
19 grudnia w Minsku mianem bestialstwa 1 zaapelowal do wladz Biatorusi
0 bezzwloczne uwolnienie poety i zapewnienie mu opieki medycznej, a takze o wstrzymanie
brutalnych represji wobec dzialaczy i wyborcow opozycji oraz dziennikarzy i o
zagwarantowanie swobod obywatelskich w imie ideatow Miedzynarodowej Karty PEN[;

23 grudnia biatoruscy pisarze: Walancin Akudowicz, Swiatlana Aleksijewicz, Utadzimir Artou,
Natalla Babina, Ryhor Baradulin, Hienadz Buraukin, Lawon Wolski, Anatol Wiarcinski,
Nil Hilewicz, Andrej Dynko, Siarhiej Zakonnikau, Wiktar Kazko, Alaksandr Paszkiewicz,
Barys Piatrowicz, Akaksandr Razanau, Michail Skobta i Andrej Chadanowicz, we wspolnym
oswiadczeniu opublikowanym w gazecie ,,Nasza Niwa”, zazadali od wladz Biatorusi,
by zapewnity Uladzimirowi Niaklajeuowi pomoc medyczng 1 niezwlocznie go
uwolnity: jestesmy gleboko oburzeni brutalnym pobiciem i aresztowaniem naszego kolegi,
wybitnego poety, lidera kampanii spotecznej ,, Mow prawde!”, kandydata na urzqd Prezydenta
Biatorusi Utadzimira Niaklajeua (...) W tej chwili chodzi o uratowanie jego zycia. Uladzimir
Niaklajeu powinien znajdowac sig nie w izolatce sledczej, a w szpitalu, pod Scistq opiekq lekarzy;
23 grudnia Ukrainskie Centrum Migdzynarodowego PEN-Clubu z oburzeniem przyjelo fakt
pobicia i zatrzymania przez bialoruskie wladze znanego poety Uladzimira Niaklajeua,
a takze wezwalo biatoruskie wladze do wstrzymania brutalnych represji i zagwarantowania

wolnosci obywatelskich wszystkim dziataczom opozycji, dziennikarzom i wyborcom;
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e 23 grudnia wybitny rosyjski poeta Jewgienij Jewtuszenko zwrdcil si¢ poprzez rosyjska telewizje
z apelem do bialoruskich wiadz: prawie, ledwo-ledwo co nie zabili jednego
z najlepszych biatoruskich poetow. Chce sie po prostu krzycze¢, by mnie ustyszeli.
By wszyscy niewinni ludzie, ktorzy byli zatrzymani w Minsku, byli uwolnieni. I, oczywiscie,
Niaklajeu powinien by¢ zigczony ze swojg rodzing, ze swym narodem, z literaturg;

e 26 grudnia rosyjscy pisarze: Andriej Bitow, Boris Wasiljew, Aleksandr Gelman, Wiktor
Jerofiejew, Leonid Zukowicki, Kiritt Kowoldzy, Walerij Popow, Eduard Uspienski, Siergiej
Filatow zazadali od wladz Biatorusi natychmiastowego uwolnienia Utadzimira Nieklajeua
1 zatrzymania represji wobec opozycji: Jestesmy oburzeni tym, co stato si¢ w nocy po wyborach
prezydenta Republiki Biaforusi (...) Szczegdlng trwoge budzi w nas los jednego
z najwybitniejszych pisarzy, znanego dziatacza spotecznego Republiki Biatorusi — Utadzimira
Niaklajeua (...) Takie obchodzenie si¢ z pisarzem nie moze nie wywolywac niepokoju rosyjskiego
i Swiatowego spoteczenstwa,

e 27 grudnia Narodowy Zwigzek Pisarzy Ukrainy w ostrych slowach potepil wiadze Biatorusi
w zwigzku z represjami wobec Niaklajeua: bezprecedensowa w brutalnosci akcja przeciwko
naszemu koledze, pisarzowi i dzialaczowi spolecznemu, ktorego jedyng bronig byto stowo,
wzbudzita w nas jednoznaczng reakcje odrzucenia i potepienia (...) Dyktatura panujgca
w bratniej Bialorusi szesnascie lat, jest skazana. Jej liderow czeka los zbrodniczych dyktatorow,

ktorzy doczekali sie sprawiedliwej kary ludu®°.

230 https://pl.wikipedia.org/wiki/U%C5%82adzimir Niaklajeu, [dostep: 30.03.2023].
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2. Research Teatru.doc. Minsk 2011

W kwietniu 2015 roku Utadzimir i Olga przylecieli do Gdanska, zeby spotkac si¢
z Lechem Walgsg na prywatnej rozmowie, odwiedzi¢ Europejskie Centrum Solidarno$ci
i promowa¢ wydang wlasnie w Polce powies¢ Niaklajeu ,,Automat z wodg gazowang z syropem

lub bez. Powie$¢ minska” 2!

13 kwietnia po obiedzie z rezyserem Rudolfem Zioto,
Grzegorzem Gzylem — odtworca roli Utadzimira 1 ze mng, matzenstwo Niaklajeu obejrzato
spektakl ,,Dwoch w twoim domu”. Nie mogli uczestniczy¢ w prapremierze, ktora miata miejsce
w Moskiewskim Teatrze.doc. Nie otrzymali wizy umozliwiajacej wjazd do Federacji Rosyjskie;.

W sztuce wykorzystano materialty dokumentalne, zebrane w Minsku latem 2011 roku
przez Jekatering Bondarienko, Tatgata Batatowa, Aleksandra Rodionowa, ktérzy na trzy dni
zamieszkali z Olgg 1 Utadzimirem, rozmawiali z nimi, ale przede wszystkim starali si¢ wczué
w sytuacje aresztu domowego. Jelena Griemina, ktora w oparciu o zebrany materiat napisata
sztuke, przyjechata na premier¢ do Gdanska. Z wielka rado$cig przypomniaty$my sobie nasze
spotkanie w Petersburgu, gdzie ze spektaklem ,,Padnij” uczestniczylam w zatozonym przez
Grieming i Unagrowa festiwalu. Opowiadata na konferencji prasowej, ze ekipa robigca research
do ,,.Dwoch...” byta caly czas $ledzona przez tajne stuzby, probowata nawigza¢ rozmowe
z funkcjonariuszami, niestety bez skutku. Praca dokumentalistow Teatru.doc zakonczyla si¢ ich
deportacja z Bialorusi.

Niestety, w czasie pracy nad tekstem ,,Dwoch w twoim domu”, nie mieliSmy dostepu
do zgromadzonych materiatow. Rezyser Rudolf Zioto pracowal nad zamknigtym juz tekstem
Jelieny Grieminy. Bardzo zalowatam, Ze nie znamy zapiséw rozmoéw z Olgg i Utadzimirem.
Czesto teksty pisane dla teatru dokumentalnego sg bardzo hermetyczne, wiele sytuacji nie jest
zanotowanych, poniewaz tworzg go nie tylko dramaturg, ale tez aktorzy. Nie ma zatem potrzeby

robienia didaskaliow, wiele dzieje si¢ bez stow.

Bl U. Niaklajeu, Automat z woda gazowanq z syropem lub bez. Powies¢ miriska, przet. J. Biernat, Wojnowice 2015.
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3. ,,Dramat przestrzeni” — glod i jedwab

Poza analizg dramatu skupili$my si¢ budowaniu kontekstu. KorzystaliSmy z licznych
informacji prasowych, wywiadow, a takze innych inspiracji, 0 czym wspominam w cytowanym
wywiadzie. Kluczem do mojej pracy nad rolg Olgi byta wskazéwka Grieminy, ze mamy do
czynienia z ,,dramatem przestrzeni”. W teks$cie nie jest referowany caly polityczny kontekst,
nie widzimy walczacego o wolnos$¢ opozycjonisty, ale wycofanego, zaleknionego mezczyzng,
ofiar¢ tortur KGB i kobiete, ktora za wszelka ceng chce ochroni¢ jego i minimum ich
prywatnosci. Jak mowitam w wywiadzie prywatne staje si¢ polityczne, walka o wlasny recznik
czy talerz staje si¢ walka o niepodleglos$¢ i godnosc.

,Dramat przestrzeni” w malenkim mieszkaniu w bloku, wspolna kuchnia 1 toaleta,
w jednym pokoju przedstawiciele stuzb, bezimienni w drugim Olga i Utadzimir. Kagiebisci
nazywaja si¢ Pierwszy, Drugi i Trzeci, Griemina podkresla ich anonimowos¢, ktora daje
poczucie bezpieczenstwa 1 bezkarnosci. W naszej wersji, ograniczyli$my si¢ tylko do dwoch
straznikow, aby podkresli¢ zasadg ,,dobrego i1 ztego policjanta”, a takze wzmocni¢ relacje
migdzy tg parg.

Czym jest strach, zagrozenie wynikajace z autorytarnego systemu to zagadnienie
staralam si¢ zrozumie¢. Ogladatam filmy dokumentalne, ale film zawsze pozostaje obrazem,
czyli rejestracjg zewnetrznego. Ja chcialam zajrze¢ pod skore, chciatam jak najuczciwiej
poczué, a wilasciwie przeczu¢, czym jest zastraszenie, zaszczucie. Czytalam analizy
psychologiczne i antropologiczne, m.in. studium Antoniego Kepinskiego ,,0 leku”, Michaeli
Marzano ,,Oblicza Igku”, Ale moja prawdziwa przewodniczka po infernie lgku stata si¢ Herta
Miiller — niemiecka pisarka o rumunskich korzeniach, ktéra dziecinstwo i mtodo$¢ spedzita
w kraju komunistycznej dyktatury.

,Lepiej tylko raz przekreci¢ klucz w zamku, Zzeby panowie z Securitate nie wytamali
drzwi, gdy przyjda. Poniewaz przychodzili i odchodzili, kiedy i jak chcieli. Przyszliby nawet
wtedy, gdyby podtoga w pokoju miata oczy, nawet gdybym mogta schowa¢ drzwi w torebce,
a torebke pod skorg. Nawet gdybym sama byla pokojem i wyszta, oni i tak by przyszli.
I tam, gdzie nie byloby juz mieszkania, znalezliby wszystko, co chcieli wiedzie¢” %32 .
Nieuchronna obecno$¢ oprawcy, ciagla, natarczywa. Podtoga, ktora ma oczy, $ciany, ktore maja

uszy.

232 H. Muller, G#6d i jedwab, przet. K. Leszczyhska, Wolowiec 2008, s. 37.
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,Czasami chciatam wiedzie¢, co wyrzadzily mnie 1 innym ksztatcenie ideologiczne,
posiedzenia, Swigta panstwowe, przejscie obok milicjanta z psem, przestuchania przez stuzbe
bezpieczenstwa. Nie potrafitam sama tego oceni¢ ani w przypadku siebie, ani w przypadku
innych. Widziatam tylko, jak rodzito si¢ przymruzone spojrzenie strachu: jak niespokojne byty
oczy, jak nastuchiwaly uszy, poniewaz kazdy przedmiot wzbudzat strach. Jak przyspieszaty
nogi, gdy cos$ nieoczekiwanie stuknelo, zaszelescito lub zaskrzypiato. Kiedy wszystkie rzeczy

majg drugie i trzecie i czwarte dno”?¥

. Permanentna czujno$¢ katowanego zwierzecia.
»Bieda jawi si¢ czasem tylko jako bieda. Zamykata jedynie twarze, zamykala spojrzenie
w oczach jako nieobecno$¢. Oczy jak puste korytarze, wybiegajace poza twarz. Ta bieda to nie
byl tylko gtod w zoladku. To byl réwniez gtod jako dyspozycja. Gioéd zdan i1 gestow.
Glod glosnego moéwienia, glod $miechu. Glod hatasu, jak robi zycie” 24 .
Ten fragment przywotywalam, kiedy pracowali$my nad sceng ,,Biatoruski blues”, gdy Olga
postanawia gtosno stucha¢ muzyki. Tego nie zabranial regulamin 1 t3 muzyka tworzy ona
autonomiczng przestrzen dla siebie 1 me¢za, jakby przemawiat przez nig ,,gtdd hatasu, jaki robi
zycie”.

Rozbudzanie i karmienie wyobrazni szczegétami, o czym pisatam w rozdziale
,Polskie Penelopy”, jest warunkiem skuteczno$ci aktorstwa, rozumianego za Stanistawskim,
jako psychotechnika. Poniewaz tekst Grieminy wydawat mi si¢ tylko, analogicznie do tekstu
»Padnij”, wierzchotkiem gory lodowej, trzeba bylo zajrze¢ pod powierzchni¢. Wiedziatam
z wlasnego do$wiadczenia, ze przy pracy z dokumentalnym materiatem, zebranym podczas
researchu, wigkszo$¢ tematow pozostaje ukryta, buduje intensywng obecno$¢, ale nie ujawnia
si¢ w stowach. Praca, ktorg chciatam tutaj wykona¢ byta odwrotna do pracy z Pawlem

Demirskim. Wtedy z surowego materialu dokumentalnego chcielismy wytoni¢ tekst,

tutaj cheieli$my dotrze¢ do intensywnej realno$ci na podstawie gotowego tekstu.

233 Ibidem, s. 62.
234 Tbidem, s. 74.
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4. Malzonkowie

Istotnym tematem, ktéry domagat si¢ podjecia byta relacja migdzy malzonkami.
W tekscie Grieminy pojawialy si¢ jakie$ sugestie, jednak podejrzewaliS$my, ze sygnalizuja
glebsze problemy. Materialty medialne przedstawialy idealne matzenstwo, bohaterskich
opozycjonistow, ktorych taczy romantyczna mitos¢. Jednak zbyt idealny obraz zawsze sugeruje
pomingely cien.

Zeby wiarygodnie zagra¢ posta¢ konieczny jest jej maksymalnie ztozony obraz.
Olga i Utadzimir byli w sytuacji traumatycznej, jemu zagrazata $§mieré, ona o tym wiedziala.
Walczyta o uwolnienie ukochanego me¢za i jednocze$nie walczyla z systemem. Tak intensywne
przezycia nie pozostaja bez konsekwencji. ,,Jesli obawa lub strach trwajg dlugo, staja si¢ dla
duszy $miertelng prawie trucizng. Przyczyna ich moze by¢ zaréwno grozba bezrobocia czy
policyjnego ucisku, jak obecno$¢ okupanta, grozba najazdu i kazde inne nieszczgscie,
ktore wydaje sie¢ przekracza¢ sity ludzkie”?*.

Pojawia si¢ pytanie: czy relacja matzonkow przetrwa po takiej probie? Utadzimir zostat
ubezwlasnowolniony, on, ktoéry prowadzit thumy na wiece nagle jest pozbawiony sity sprawcze;,
zalezny od zony. Ten watek intymnych relacji, z powodu braku zrodtowych informacji trzeba
byto ,,dofantazjowac”. Przy tej pracy imaginacyjnej pomagato mi pisanie monologéow
wewnetrznych. Ponizej fragment monologu badajgcego naszg relacje. Poza takimi monologami
eksplorujgcymi jakie$ zagadnienie, pisatam tez szczegdétowe monologi do kazdej sceny.
»Lyle lgku, tyle niepewnosci. Dzialaé, dziata¢ — zwierzg nastawione na przetrwanie, czujnos¢.
Brak snu. Dziata¢, dziata¢. Jak go uwolni¢? Skad? Gdzie on jest? Aaaaa! Nie wiem, czy... Aaaa!
Nie wiem, czy on jeszcze Zyje. Zyje! Starszy maz, guru, autorytet, artysta, we wszystkim ode
mnie bardziej doswiadczony, ceniony. Teraz moge udowodni¢, ze jestem warta, ze sprostam.
Zadowoli¢ go, zasluzy¢. Nosi ze soba szczotkg¢ do zgbow, przeciez wystatam! On mysli,
ze zaniedbatam. Jaki jest ukryty konflikt w tym matzenstwie? Uladzimir podejmuje decyzje,
nie bierze mnie pod uwage? Dlaczego nie mamy dzieci? Ja nie mowig, czego pragne,
bo sg wazniejsze sprawy. Jego sprawy, sprawy kraju. Czy narasta rozgoryczenie? Co to znaczy

by¢ w cieniu, wycofana zawsze?”

235 M. Marzano, Oblicza leku, op.cit. s.83.
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Wiele decyzji dotyczacych wewnetrznych motywacji  postaci, moglo by¢
przektamaniem, ale dato mi na tyle ztozony obraz relacji i psychiki mojej bohaterki, ze mogtam
by¢ wiarygodna jako Olga. A kiedy ja poznatam i rozmawiaty$my po spektaklu przytulita mnie
mocno, zaptakata i powiedziata: ,,Kochana, jestesmy do siebie takie podobne”. Olga jest drobng

brunetka, zatem niefizyczne podobienstwo miata na mysli. Byt to moment wyjatkowy.

Fot. 6. Olga i Utadzimir Niaklajeu na spektaklu ,,Dwoch w twoim domu” w Teatrze Wybrzeze
w Gdansku, fot. Renata Dgbrowska
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5. Kamien — przestrzen

Inscenizacja w Teatrze.doc bazowala na prostocie scenicznej formy. Nawigzywala
do manifestu filmowej ,,Dogmy 95” i jej ,przysiegi czystosci”?*® Lars von Trier — jeden z
tworcoOw 1 autorow manifestu ,,Dogma 95”, eksperymentujac z forma filmowa, uzyt teatralnych
srodkow 1 nakrecit w 2003 roku film ,,Dogville”. Akcja filmu rozgrywa si¢ w teatralnej
scenografii, oznaczonej tylko liniami na podtodze i podstawowymi rekwizytami.

Z tej konwenc;ji skorzystata takze scenogratka Katarzyna Stochalska projektujac nasza
scenografi¢: wyklejona tasmg przestrzen malego mieszkanka, niecatle 40 m2, podzielona
na dwa pokoje, malenka kuchnig i tazienke. W jednym pokoju tapczan przykryty narzuta, dwie
poduszki, mata szafka i czerwony telefon z tarcza — to pokoj Olgi, ktory na czas aresztu jest
przestrzenig dla uwigzionych. W drugim pokoju dwa krzesta, ksiazki i rowniez telefon
—to gabinet Utadzimira, ktory na czas aresztowania zajma kagiebisci. Kuchnia — stolik, taboret,
maka, czajnik elektryczny. Lazienka — brodzik prysznica. Zadnych drzwi, mnostwo kabli
podoklejanych do linii oznaczajacych Sciany. Wszystko tu jest na podstuchu. Ttem tej makiety
sa zwisajace, czgsciowo rozwinigte zwoje tkaniny, na ktérych wydrukowane sa fragmenty
tekstu sztuki, niektore pisane odrgcznie. Widzowie wchodzag w t¢ kameralng przestrzen

pograzong w kamiennej ciszy.

Utadzimir Niaklajeu

. Kamien”

Przenikng¢ kamien — i w srodku kamienia
Rozniecic¢ ogien, sigs¢ blizej ptomienia,
Dym podpierajqc plecami i skrycie

Wies¢ za kamienna $cina ciche zycie %’

236 http://www.dogme95.dk/the-vow-of-chastity/, [dostep: 11.032023].
237 U. Niaklajeu, Poczta golebia, przet. A. Pomorski, Wroctaw 2011, s. 55.
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6. Migawki z zycia w klatce — struktura

Tekst dramatu nie jest podzielony na akty, to zbidr impresji, migawek z zycia w
domowym areszcie. Autorka podzielila tekst na epizody, ktorym nadata tytuty, poza tym nie
byto zadnych sugestii wykonawczych. Ponizej opisze przebieg naszego spektaklu cytujac tekst
Grieminy juz w adaptacji Rudolfa Zioto.

Czworka aktoréw jest stale obecna, kiedy akcja rozgrywa si¢ w jednym pokoju, $wiatto
delikatnie przygasa w drugim, kierujac uwaga widza. Jednak akcja w drugim pokoju wciaz trwa.
Czasami lekko si¢ uspokaja, a czasem przeciwnie, stara si¢ zaktoci¢ dziatania w wys$wietlonej

czg$ci pomieszezenia. Tytuly epizodow sg wyswietlane miedzy scenami, wtedy my, aktorzy

instalujemy si¢ do nowej sytuacji.

Fot. 7. Kolaz zdje¢ ze spektaklu ,,Dwoch w twoim domu”, fot. Renata Dgbrowska
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6.1. POCZATEK

Projekcja tytutu epizodu rozpoczyna spektakl. Pozniej rozlega si¢ wyolbrzymiony,
przesterowany dzwigk krokéw. Na podlodze zamontowane sg mikrofony, ktore zbierajg nasze
kroki, wyolbrzymiaja dzwieki czynno$ci np.: spuszczenie wody, przesunigcie krzesta
— to jedyna $ciezka dzwigkowa, symbol ciaglej inwigilacji, zycie na podstuchu. Zza zwojow
materiatu pokrytego tekstem wychodzg wszyscy protagonisci. Przez miejsce oznaczone jako

drzwi wejsciowe wchodzimy do ,,domu”.

PIERWSZY

Nic trudnego. Zasady sq proste. Zostaliscie poinformowani? Tylko wazne, zeby wszystkich
przestrzegac. Areszt domowy polega na izolacji oskarzonego albo podejrzanego
od spoleczenstwa bez przetrzymywania go pod strazq w zakladzie karnym,
ale z zastosowaniem ograniczenia praw, okreslonym Ministra Spraw Wewnetrznych Republiki
Bialorus, Przewodniczqcego Urzedu Bezpieczenstwa Panstwowego, prokuratora albo jego
zastepce.

DRUGI

... Ale mimo wszystko jestescie w domu. W domu lepiej.

ULADZIMIR

Wiasne miejsce. 1o wazne.

Tylko we wltasnym gabinecie moge pisac.

OLGA

Wolodia, oni zajmq ten pokdj. Nie rozsiadaj sie tu.

ULADZIMIR

Moj?

OLGA

Wolathys, zeby mdj? Zeby oni w moim t6zku?

Olga 1 Utadzimir wychodza z gabinetu, ida do swojego pokoju, siadajg na sofie.
To ich pierwszy moment tylko we dwoje, od wypuszczenia z aresztu pierwszy raz moga si¢
dotknaé, porozmawiaé. Stowa i1 gesty zamieraja, wszystko jest takie kruche. Te trzy dni
porwania otworzyly mi¢dzy nimi nowg epokg. Trzeba nauczy¢ si¢ siebie na nowo, rozpoznac.
Jest migdzy nimi niewypowiedziana tajemnica tego, co dziato si¢ w czasie przestuchan w KGB.

Nagle wchodzi jeden z funkcjonariuszy. Olga atakuje go za naruszenie intymnosci.
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OLGA

Mozna byto zapukac? To jest nasze terytorium. Tam jest wasze. A tu nasze. Dobrze zrozumiatam?
My tego przestrzegamy.

PIERWSZY

Musicie wystuchac zalecen.

OLGA

Przeciez wszystkie znamy.

ULADZIMIR

Olu, to ich praca. My mamy swojq, oni swojq. Stucham.

PIERWSZY

Aresztowi domowemu mogq towarzyszy¢ nastepujgce srodki, stosowane tak osobno,
jak i w dopuszczalnym zestawieniu:

Punkt pierwszy. Zakaz opuszczania lokalu mieszkalnego catkowicie albo w okreslonym
wymiarze czasowym,

Punkt drugi. Zakaz rozmow telefonicznych, nadawania korespondencji i korzystania ze Srodkow
tgcznosci, z wyjgtkiem sytuacji, okreslonych przez punkt pigty drugiej czesci niniejszego
artykutu...

ULADZIMIR

Juz mi to odczytywano.

OLGA

Wszystko zapamigtalismy. Wszystko bedzie, jak nalezy.

ULADZIMIR

Muszeg umy¢ rece.

OLGA

Poczekaj, recznik.

Olga przynosi recznik, ktory chee poda¢ mezowi

DRUGI

Nie zamyka¢ drzwi do tazienki na zasuwke.
OLGA

Stucham?

DRUGI

Takie obowiqzujq zasady.
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OLGA

Stucham?!

DRUGI

Inaczej trzeba bedzie wytamaé. A to zawracanie glowy. Bedziemy po przyjacielsku.
Bez ekscesow.

OLGA

Wolodia!

Pierwszy brutalnym gestem odsuwa Utadzimira, wyrywa r¢cznik Oldze i wchodzi do
fazienki. Stycha¢ odglosy defekacji. Aktor grajacy Pierwszego odwracal si¢ do nas plecami,

tylko dzwigki sugerowaty, co dzieje si¢ w toalecie.

DRUGI

To moze ja doczytam? Punkcik trzy. Zakaz kontaktu z okreslonymi osobami i przyjmowania osob
postronnych;, Punkt cztery. Mogg by¢é zastosowane elektroniczne srodki  kontroli...
Wszystko widac, wszystko stychac. Wezcie to pod uwage, dobrze? Jesli naruszycie chociaz jeden
punkt, ponownie zostaniecie osadzeni w wiezieniu. Zrozumiano?

OLGA

To nie wydaje si¢ trudne. Niczego nie bedziemy naruszac. A wy bedziecie si¢ zachowywaé

przyzwoicie?

Pierwszy wychodzi z tazienki

PIERWSZY

Zolgdek sobie popsutem. Wolne. No, co jest. Czego nie idziecie?

Zmiana $wiatla, projekcja tytutu kolejnego epizodu. ,,Techniczne” przej$cie aktorow

1 instalacja do nowej sytuacji sugeruja uplyw czasu.
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6.2. W POKOJU. KOTKA BASIA

OLGA

Dlaczego on wzigt nasz recznik?

ULADZIMIR

Nie zwracaj na to uwagi. No, on tez musi si¢ wytrzec, tak?

OLGA

Jak po nich wejs¢ pod prysznic. Brzydzi mnie to. A trzeba.

Czlowiek ciggle grzeznie w jakims blocie. Adwokaci. Cala ta bieganina. W jakims blocie.

Dziennikarze. Fotoreporterzy. Konferencja prasowa. Nogi brudne. W jakims blocie. Koszmar.

Uzywajac tych kilku stow, staratam si¢ wyimprowizowac¢ sytuacje totalnego zagubienia
Olgi, poczucie absurdu, braku sit. Myslatam tez o stanie, ktory ogarnia cztlowieka po dlugim

napi¢ciu, walce, braku snu.

ULADZIMIR

Ola... normalnie mnie skompromitowalas swoimi brudnymi nogami.
Ten zart pozwalal na zblizenie, pierwszy dotyk i otwarcie dalszego dialogu.

OLGA
Jakby przeczuwala, Basia, jakby przeczuwata dobrze, ze umarta.
Jak by sie teraz czula, tutaj z nimi? Pogryzlaby ich.

Pauza.
Mowig, ze syjamskie sq msSciwe, ale nasza nigdy nic na ztosé. Jak niektorzy opowiadajqg,

przyjdzie, nasika na tozko albo do buta, nawet niedawno mi opowiadali...

ULADZIMIR

A za co, co jej ztego zrobitas?

Nagta reakcja Uladzimira, nieadekwatna do sytuacji, jakby przestraszyl si¢ czegos.

Stan zblizony do afazji lub agnozji, kiedy osoba postrzega rzeczywisto$¢ w zafalszowany,

czesto lekowy sposob.
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OLGA

Co ja? Ja jq jeszcze malenkq uczytam, przepraszam.

ULADZIMIR

No uczytas, o co ci chodzi?

OLGA

A co, myslisz, ze ona si¢ urodzila taka, jaka... umarta?

ULADZIMIR

Nie umniejszam twoich zastug. W wychowaniu kotow.

OLGA

Wszystkie zwierzeta trzeba wychowywadé, te domowe. Koty, tak w ogdle to one polujq po nocach.
U nas nie wolno po nocy polowac¢. Wolodia. Bedziemy spac. W nocy trzeba spac.
ULADZIMIR

No wiasnie...

Uladzimir chce zdja¢ sweter, nie jest w stanie. Jak dziecko zostaje uwigziony
we wlasnym swetrze na glowie i tak zamiera. Olga delikatnie 1 z czuto$cig pomaga mu go zdjac.

Chcac ukry¢ niezrecznos¢ Olga wprowadza nowy temat.

OLGA

Posztam kiedys do sklepu, pomyslatam, moze, kupie rybke. A ceny na ryby wzrosty i mowie,
taaak, jakos dla kotka drogawo, a obok stoi kobieta — toz to nawet dla ludzi drogawo,
mowi. Widzisz, ludzie nie mogq sobie pozwolié, a ja stoje tam i tak, dla kotka. Nie kupitam.
ULADZIMIR

Ceny wzrosty, tak?

OLGA

Wolodia, dwukrotnie.

ULADZIMIR

Dwukrotnie! Kiedy ja tam bytem, to juz dwukrotnie. I co, wszedzie wokot spokojnie?
Wszyscy zadowoleni? Co jeszcze trzeba zrobic, zeby nas wkurzy¢? Ille podniesé¢ ceny?

A moze oddamy im ten pokoj, a wezmiemy moj gabinet.

OLGA

Niespodzianke mam. Tylko nie podglgdaj.

Jak w zabawie w chowanego Olga zastania mu oczy (zawsze improwizowaliSmy

te zabawe). W miedzyczasie z tapczanu Olga wyciaga wino, kieliszki i na podtodze rozktadata

141



serwetke, zapalata Swieczke. Inscenizuje mate przyjecie z okazji powrotu meza.
Kiedy Utadzimir otwiera oczy, siada obok. Olga podaje mu kieliszek. Moment wzruszenia,

nie$miatej czuto$ci migdzy malzonkami.

OLGA
Kocham Cie.
ULADZIMIR
Ja ciebie tez.
OLGA

Witaj w domu.

Rozlegaja si¢ hatasy w sgsiednim pokoju, jakies rechotania, prymitywne zarty.

OLGA

Nie moge.

ULADZIMIR

Nie wolno si¢ tak nastawiac. To normalne chiopaki. Po prostu takq majg robote.
Moze, nie mieli wyboru.

OLGA

1 dlatego poszli pracowaé¢ w KGB? Sam mowiles, ze cztowiek zawsze ma wybor.
ULADZIMIR

Mowitem rozne rzeczy. Nie wypada. Pierwszy wieczor w domu. Trzeba ich poczestowac.
OLGA

Przeciez to nasz wieczor.

ULADZIMIR

Trzeba.

OLGA

No tak. Zawotac? Chlopaki!

ULADZIMIR

Proponuje po kieliszeczku wina.

OLGA

Kolekcjonerskie. Drogie.

ULADZIMIR

Po lampce.
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Drugi wyraznie zachgcony rusza po kieliszek. Pierwszy kategorycznie go powstrzymuje.

ULADZIMIR

Nikomu nie powiemy.

PIERWSZY

Uprzedzam, odnotuje to w raporcie.

OLGA

Ale o co chodzi? Boicie sig, ze was czyms otrujemy? Spoimy?
PIERWSZY

Nie.

DRUGI

Mamy wiasny prowiant. Sam moge was poczestowac. Bo ja was — moge.
Tylko gorgcej wody mi trzeba.

OLGA

A gorgcej wody sig nie boicie, ze was wrzgtkiem otruje?
DRUGI

Zarty sobie robicie.

PIERWSZY

Odpoczywajcie, poki mozecie.

Utadzimir jakby wycofat si¢ w glab siebie. Kazde podniesienie glosu, kazda awantura wytraca

go z rbwnowagi

ULADZIMIR
Po co to? To tez ludzie. Trzeba w nich widziec...
OLGA

Ludzi? Ludzi??
Utadzimir probuje zapali¢ papierosa, drzag mu dionie, nie jest w stanie. Olga pomaga mu, podaje
papierosa do ust, stara si¢ ukry¢ swoje wzburzenie. Przeraza jg stan meza. Nie wie, jak poruszy¢

temat tortur w KGB.

OLGA

To po wstrzgsnieniu, tak? Oni cie tam...
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Bezpardonowo do pokoju wchodzi Drugi.

DRUGI

Przepraszam, a na ktorym kanale jest sport?

OLGA

Nie zapukates?

DRUGI

Chcielismy mecz obejrzec.

OLGA

Nie zapukates? Jak jeszcze raz nie zapukasz, to wiesz, co sie stanie?
PIERWSZY

Co tu si¢ dzieje?

OLGA

To byl moj recznik! Jasne? Ani mi si¢ wazcie tu cokolwiek ruszac! Jestescie w moim domu!

Jasne? Czy to jest jasne?

Olga szarpie si¢ z kagiebistami, wyrzuca ich z pokoju. Oni traktujg to jak zabawg, kpig z niej.

Olga wypycha ich do gabinetu

OLGA
Tu jest wasze terytorium, tam jest nasze. Wyznaczyliscie, to przestrzegajcie jeden z drugim!

Jak sie nazywasz? A ty? Nie, nie musze wiedzie¢. Po co mi to wiedzie¢, nie trzeba!
Olga biegnie do kuchni, chwyta opakowanie maki i sypie granice mi¢dzy pokojami.
OLGA

Jeszcze raz wejdziecie bez pukania! Tu jest gramica, tutaj! Sami wyznaczyliscie

to przestrzegajcie. Jasne? Czy to jest jasne?!

Olga wraca do swojego pokoju. Utadzimir siedzi nieruchomo, wpatruje si¢ w przestrzen,

zupelie wycofany.

OLGA

Przepraszam.
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6.3. PILKA NOZNA

Kagiebisci ogladaja mecz, kibicuja entuzjastycznie. Olga wchodzi spokojnie
do gabinetu. Bierze pilota i przetacza kanat. Udaje zainteresowanie serialem. Po chwili znowu
przelacza na mecz i po chwili znowu na serial. Drazni si¢ z funkcjonariuszami, po czym bierze

jedna z ksigzek 1 wychodzi z gabinetu.

PIERWSZY

,,Obrgczka slubna”?

DRUGI

Rzuty karne. Tam teraz przeciez idq rzuty karne.
PIERWSZY

Moja zawsze tak samo.

DRUGI

Przelgczmy na minutke. Tam idq teraz rzuty karne.
6.4. BIALORUSKI BLUES

Olga podaje Utadzimirowi ptyte winylowa, on odktada ja, wilacza si¢ muzyka (to tylko
znak formalny, na scenie nie ma adapteru). Zaczynaja tanczy¢, przytula¢ si¢, muzyka jest coraz

glodniejsza.

DRUGI

Znowu... Stuchaj, moze pojs¢, poprosié, zeby sciszyta?

PIERWSZY

Daj spokoj, ona to robi specjalnie. Ja pierdole.

DRUGI

A dupa tam pojde. Przepraszam, czy mogtaby pani Sciszy¢? Bo kolege bardzo glowa boli.
PIERWSZY

Zglosnila, suka.
6.5. CICHA POPIJAWA

Podczas tej sceny kagiebisci staraja si¢ nie wyda¢ zadnego dzwigku,
ktory zdradzitby, ze pijg alkohol na stuzbie. Wiedza, ze mieszkanie jest na ciggtym podstuchu.

Olga caluje Utadzimira i1 idzie do kuchni. Nastawia wod¢ w elektrycznym czajniku.
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Przystuchuje si¢ rozmowie kagiebistow. Przygotowuje herbate, niesie ja mezowi. Utadzimir
zasngt. Olga ktadzie si¢ obok niego, wtulajg si¢ w siebie, zasypiajag. W ich pokoju panuje

péimrok.

PIERWSZY.

Czytatem tu jeden smieszny artykul... W tazience przypadkiem znalaztem gazete...

No wigc, tam bylo napisane o mitach. W sensie, nie o starozZytnych, ale o wspoiczesnych
mitach... W stylu, ze o jakims cztowieku, albo cos tam jeszcze, zaczynajg opowiadac legendy...
No, ze niby czy Amerykanie byli na Ksiezycu? No a ty jak myslisz?

DRUGI

Jasne, ze nie byli.

PIERWSZY

Dlaczego?

DRUGI

No jak dlaczego... wszystko przeciez jasne od razu...

PIERWSZY

Co?

DRUGI

To po prostu polityczne gierki, a ludzie jak te ciotki siedzq przed swoimi telewizorami, a wszystko
co w telewizornii pokazujg, wszystko nieprawda. O, pokazali w telewizorze, znaczy — nieprawda.
A ludzie wierzq we wszystko, co sie im pokaze, rozumiesz, ale jak sie tak zastanowié... popatrzec
na wszystko realnie... Telewizor to potezna bron...

PIERWSZY

No... a NASA zapiera sig, ze byli. Ale ani jedno, ani drugie jest nie do udowodnienia... Lubisz
muzyke?

DRUGI

Nie...

PIERWSZY

Ja tez nie bardzo...No bo jest jeszcze taki mit, ze niby Henry Miller i Jurij Andropow to jedna
i ta sama osoba... Miller dziwnie zagingt ze swoim samolotem w czterdziestym czwartym roku,
a w tym samym roku Andropow pojawil sie w Pietrozawodsku, na stanowisku pierwszego
sekretarza komitetu rejonowego...

DRUGI

Noico?
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PIERWSZY

A widziales zdjecie Millera? Wykapany Andropow! Nos jak pies mysliwski, jak nic, przyjechat
weszy¢... Przeciez bywat w wyzszych kregach rzqdowych Ameryki. Przyjechat szpiegowad,
jak Putin w Niemczech... Ten, zresztq, tez gra na pianinie.

DRUGI

A mnie tez mama w dziecinstwie chciata postac do szkoly muzycznej, nawet pianino mi kupili...,
ale ja tego... ze stuchem nie bardzo. Stato i stalo to pianino, ponad rok stato, w koncu
sprzedali... nie wiem, jakies takie babskie zajecie granie na pianinie.

PIERWSZY

Jest tyle roznych jest bajek... A jak bylo naprawde, to nie wiadomo... Najwazniejsze
to zbudowac obraz bohatera dla ttumu i rzqdzi¢. Nardd potrzebuje bohaterow, mitow ...

O, Puszkin, w stylu, bohater, romantyk. Zgingl w pojedynku. Zresztq, strzelal pierwszy.
Znaczy sie, spudlowal. Chcial trafi¢ Dantesa w glowe, ale spudfowat... A tamten trafil.
Pojedynek, to pojedynek, a chuja teraz?...Albo wez ten przypadek z powstaniem dekabrystow...
Puszkin przeciez tez powinien by¢ tam na placu... W sensie, nawet wsiadt na konia i juz pojechat,
ale widzisz, zajgc mu droge przebiegl. A czy zajgc byt? To musielibysmy konia zapytac. Posrat
sig normalnie i tyle... Tchorz byl, ale nie duren, rozumial, ze jechac na przewrot panstwowy to

w ogole zly znak...
6.6.DZIENNIKARKA CYNTHIA

Dzwoni telefon, Olga i Utadzimir gwattownie si¢ budzg. Pierwszy podnosi stuchawke.

PIERWSZY
Ze kto? Cynthia? Jaka znowu Cynthia?

Dupy do niego dzwoniq. Playboy.

Pierwszy odktada stuchawke. Po chwili telefon dzwoni znowu. Olga biegnie odebra¢, domysla

si¢ kto dzwoni.

PIERWSZY

Gdzie? Nie wolno! Gdzie? Powiedziatem — zabronione!

OLGA

To on ma zabronione, wy macie zabronione, ja nie mam zabronione. Ja nie jestem
w areszcie. Hi, Cynthia. Dzien dobry. Moge rozmawiacd.

Tak, moj mqz udzieli pani teraz wywiadu. Wolodia! To Cynthia. Niemiecka dziennikarka.
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Chwileczke.

Podchodza funkcjonariusze siadaja obok Utadzimira.

ULADZIMIR

Olu, przepros i powiedz, Ze nie moge rozmawiac — jestem w areszcie domowym.

OLGA

Ale ja wszystko wiem! Wszystko pani opowiem. Wolodia jest znakomitym poetq, Wiadimir
Nieklajew. Klasyk. Napisal tyle wierszy, caly kraj Spiewal piosenki z jego wierszami.
Dlaczego zaryzykowat i poszed! na wybory? Wolodia, ona pyta.

ULADZIMIR

Dlaczego?

OLGA

...dlatego, ze zrozumial, iz nie wolno pozostawacé biernym, kiedy kraj zamienia sie
w wiezienie. Przeciwko Wolodii byta zorganizowana prowokacja. Zostal brutalnie pobity, ranny
w glowe, nieprzytomnego zawleczono do KGB i nikt nie wiedzial, co si¢ z nim dzieje.

Legalny kandydat! Tylko za to, ze wystawit swojq kandydature w wyborach prezydenckich.

Olga zastania stuchawke¢ 1 méwi do meza

Wydaje mi sie, ze ona nie wszystko rozumie. Czy ja mowie jasno? Ona pyta, czy ty miales
Swiadomos¢, ze to niebezpieczne.

OLGA

Oczywiscie, ze mial swiadomos¢! U nas ludzie siedzq w wiezieniach, sq torturowani,
maltretowani, tylko za to, zZe chcieli wolnych wyborow. A moj mqz zdecydowal, ze nie wolno sig
na to godzic! Jest liderem ruchu ,, Mow prawde” — mogt wyjechac, ale zostat ze swoim narodem.
Teraz grozi mu wiezienie albo kolonia karna. On sie niczego nie boi!

OLGA

Demokracja? Obserwatorzy?!

Ona znow pyta, dlaczego, skoro wiedziales, zZe to takie niebezpieczne i mozesz trafic do wigzienia,
to dlaczego ryzykowaltes?!

Tak, wiedzial, wiedziat! Ja nie wiedziatam. Ale teraz juz wiem.

Tutaj ludzi torturujq, mordujq w samym srodku Europy! A zachod martwi si¢ tylko o to,

zeby Putina nie podrazni¢, bo wam odetnie gaz i rope. Macie nas gdzies! To po co dzwonic¢?!
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ULADZIMIR

Olu. Nalezq sie im podzigkowania. Oni duzo dla nas robig.
OLGA

Co oni dla ciebie zrobili? A dla Bialorusi, co zrobili?

Cynthia, Pani oprocz jogurtu i musli na Sniadanie nic nie trzeba!!!

Olga odktada stuchawke idzie do kuchni. Siedzi przy stoliku i powoli zaczyna wycierac talerze.

Robi to mechanicznie, zupetnie nieobecna.
6.7. ETIUDA ,,Deska klozetowa”

DRUGI

Stuchaj... Bytem przed chwilg w kiblu... Tam na desce klozetowej jest kropla moczu...
Nie zrozum mnie zle... Prosze cig, podnos deske, kiedy szczasz, no albo wycieraj papierem,
inaczej ta pizda znow urzqdzi histerie...

PIERWSZY

A skqd pewnos¢, ze to moj mocz, a nie twoj?

DRUGI

Bo kiedy wszedlem do kibla, to juz tam byt.

PIERWSZY

No to jej ...

DRUGI

Stuchaj, daj spokoj... Ty przede mng chodzites sie odlaé, sam dobrze wiesz.

PIERWSZY

Kurwa... Zapamietaj sobie: ja sikam — jak Uzbek. Znaczy, na siedzqco. I teraz, jak sie odlewalem,
to tez na siedzgco.

DRUGI

No to skqd ta kropla?

PIERWSZY

Kurwa, czyli niedostatecznie strzepalem i jak wstawatem, to ta jebana kropla spadia na deske.
DRUGI

No... to trzeba byto jg wytrzec.

PIERWSZY

Kurwa... nie zauwazyltem jej.

DRUGI

Za to ta pizda zauwazy i bedzie napierdalac...
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PIERWSZY

A niech spada. Niech napierdala...

DRUGI

Kurwa, ale ona i na mnie bedzie napierdalac!
PIERWSZY

A co ty sig tak jej boisz?

DRUGI

Ja sig jej nie boje, po prostu po chuja stuchac po raz kolejny tych wrzaskow?
PIERWSZY

A wez kaz jej spadaé...

DRUGI

Kurwa, ona jest u siebie w domu i w jej domu, ktos szcza na sedes.
PIERWSZY

A ty jg wpusé do swojego domu, to mato, Ze, ze kropelke zostawi na desce, ona ci na lodowke
nasra.

DRUGI

Stuchaj, serio mowie, wytrzyj. Prosze.

PIERWSZY

Ja tez serio. Dla zasady tego nie zrobig. Niech spierdala.
DRUGI

No dobra, pojde wytre.

PIERWSZY

No co ty, serio?

DRUGI

A nie zrozumiates, czy jak?

PIERWSZY

Dla tej suki?

DRUGI

Dla siebie. Bo znowu wigczy te pieprzong muzyke!
PIERWSZY

1 tak, i tak jg wigczy. JesteSmy na wojnie.

DRUGI

A dupa tam, pojde wytre...

PIERWSZY

Stoj... Kurwa... Tylko dla ciebie...
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6.8. OLGA URZADZA AWANTURE

Wbrew tytutowi tego epizodu Olga w tej scenie jest jak bezbronna dziewczynka. Jakby nie
rozumiala, co si¢ wokoét niej dzieje. Prowadzitam ten monolog przez element szoku i dziecigcej

niewinnosci. Olga zwierza si¢ Drugiemu jak przyjacielowi

OLGA

Ten talerzyk przywiozt mi mqz z delegacji. A ten przyjaciotka. Taka moja mata kolekcja.
Lubig by¢ w kuchni — przytulnie tu. No i gotowaé lubie. Jak tylko zaczeta sie ta kampania
wyborcza, catkiem przestatam gotowac. A po co? Mgz wiecznie w rozjazdach, spat po dwie
godziny dziennie i to w samochodzie, jezdzil na spotkania z wyborcami. Potem juz do niego
dzwonilam i mowitam, przyjedziesz na obiad, nie? Nie? No to do kuchni nawet nie podejde.
Po co mnie jednej caly garnek, powiedzmy, chiodniku? Serkiem si¢ moge obejsc. A kiedy byt
w wiezieniu... to catkiem zapomniatam o gotowaniu. Sama nic nie jadtam... Porzgdek. Tak si¢
lepiej zyje. Jak ktos chocby filizanke przesunie — zauwaze. Moje, nie wolno ruszaé. Mam malenki
ekspresik do kawy — tylko na jednq filizanke, jest moj. I czajniczek taki sam, malenki, o — on tez
Jjest moj... Porzgdek, to cos naturalnego, tak wygodniej zy¢. A niedawno dostatam w prezencie
nowego kotka. Caly dom mamy w kotach! 1 figurki, i poduszki w koty, nawet taki magnesik na
lodowke, malutki i tez kot. No, lubimy koty, nic nie poradze.

DRUGI

Koty — to dobrze.

OLGA

Pamigtam, jak podarowatam Wiadimirowi figurke kota, czarny taki, z wygietym ogonem,
to kiedy jeszcze razem pracowalismy w redakcji.

DRUGI

Mmmm?

OLGA

Wtedy po raz pierwszy popatrzyt na mnie. A potem zaproponowatam mu, zebysmy razem
ubierali choinke w redakcji na Nowy Rok, no to zesmy te choinke ubierali. Z tej choinki zostata
nam na pamiqgtke jedna ozdoba. Na kazdy Nowy Rok jq wyciggam. Podloge tam pod krzestem
to musze umyc.

OLGA

Dlaczego-pan-tu-jest?

DRUGI

No, ja tu po prostu, pomoc chciatem, krzesto przesunglem.
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OLGA

Nie, nie. Dlaczego pan tu jest?

DRUGI

Moge tam pojsé, do pokoju.

OLGA

Nie, pan nie zrozumial. Dlaczego-pan-tu-jest?

DRUGI

No, przeciez jestem w robocie, dlatego. I moj zmiennik tez tu jest. Jestesmy tu, bo teraz jest nasza
zmiana.

OLGA

Ale co wy tu robicie? W moim domu? W mojej kuchni?

DRUGI

Takg mamy robote.

OLGA

A co to za robota taka? Obszczywac cudze toalety.

DRUGI

Jakby si¢ pani mqz zachowywat spokojnie, to bysmy nie pracowali... Tu.

OLGA

Spokojnie, znaczy, gdyby si¢ zachowywal... No, tak... Dlaczego-pan-tu-jest?

DRUGI

Bo pani mqz jest w areszcie, bo ryzykowat ludzkim zZyciem, kiedy wyprowadzal ludzi na plac,
bo jest sprawa przeciwko niemu, zostat odizolowany od spoteczenstwa! Bo wystgpit przeciwko
naszemu prezydentowi, przeciwko narodowi!

OLGA

Wyjs¢!!!

DRUGI

Sama sobie pani wychodzi, my tu pracujemy! W tym sraczu! Jeszcze kobieta — a po raz pierwszy
wziela sie za sprzqtanie. Nam powinni doptacac za szkodliwe warunki!

OLGA

Prosze stqd wyjsc!

DRUGI

Inni w areszcie normalnie zZyjq, jeszcze razem z aresztowanymi ciastka jedzq, herbate pijq.
OLGA

Prosze stqd wyjs¢! Wyjsc!!!
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DRUGI

A co to — terror jakis? Teraz go wsadzq i koniec! Sama jestes sobie winna! Wyszlabys za
normalnego, to by nas tu nie byto! Znalazta sobie starszego! I juz go nie zobaczysz! Czas sobie
organizowac zycie osobiste! Dzieci nie masz, co? Nic nie masz, procz swojego starucha, a on
ma cie gdzies, skoro cig w takie gowno wcigga! Mysli tylko o sobie, egoista pieprzony!
Uspokojcie swojq...

OLGA

Wszystkie meble poniszczone, podrapane. O tu zadrapanie i o tu. Kaburami porysowali!
Politure mi porysowat! A po co im kabura, co? Strzela¢ do nas bedg, co? A strzelaj! Strzelaj
sobie jeden z drugim, strzelaj!

ULADZIMIR

Ola, spokojnie, to wszystko... Chodzmy.

OLGA

To mdj dom, nigdzie nie pojde. Wolodia, zabierz ich stqd.

ULADZIMIR

Dokgd ich zabiore, Olu?

OLGA

Zrob cos!

ULADZIMIR

Co ja moge zrobic¢?

OLGA

Dlaczego nie zrobisz, zeby oni sobie poszIli? Ty nic nie robisz!

ULADZIMIR

Co ja moge zrobic¢?

OLGA

Zabierz ich z mojego domu. Z mojego domu ich zabierz! No to siedz, siedzcie tu sobie we trzech.

Ty jestes aresztowany, no to siedz. Ja nie jestem w areszcie.

Olga jakby chciata wyjs¢, ale zatrzymuje sig.

1 wiecej nie bede tu sprzqtac. Dopoki ich stqd nie zabierzesz nie sprzqtam tu, nie sprzqtam tu!

Olga wychodzi do tazienki. Wchodzi do brodzika, stycha¢ dzwigk lecacej z prysznica wody.
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6.9. ODKURZACZ

Utladzimir puka, chce, zeby Olga wyszta z tazienki. W koncu wiacza odkurzacz,
zaczyna sprzata. Maka rozsypana w poprzedniej scenie rozniosta si¢ juz wszedzie,

cate mieszkanie pokrywa pyt.

PIERWSZY

Moja tak samo.

ULADZIMIR

Olga, Olga

PIERWSZY

Niezta suka.

ULADZIMIR

Moj gabinet. Tylko tutaj moge pracowac. Bo tam... Leb przy tbie na gimnastyke. Leb przy thie
na gier, ten, no ten, gier to sedes. L.eb przy thie — my¢ sie, goli¢, bo kran jest jeden. No i ta ciggla
obecnosé... ze w stadzie. W szyku. Mogtem pisac tylko nocq, a nocq nie dawat ten... straznik.

O szostej rano do szostej wieczor zdaje sig, ze mija, nie wiem, tydzien...

Utadzimir wylacza odkurzacz i rusza do drzwi. Chee wyj$¢ z mieszkania. Kagiebisci powalaja

€0 na ziemig.
6.10. O WYBORACH

Olga nadal w tazience. Utadzimir na tapczanie, siedzi, nie $pi. W mieszkaniu pétmrok.

PIERWSZY

Czego nie spisz?

DRUGI

A tak...

PIERWSZY

No, jak nie chcesz, to wez, ja pospig...
DRUGI

A nie, nie, ja teraz...

PIERWSZY

Co tam szemrzesz?
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DRUGI

Na kogo gltosowates?

PIERWSZY

Aty?

DRUGI

Dobra, nie bylo tematu ... No dobra, ale, na kogo?

PIERWSZY

Ja na tamtego, a ty?

DRUGI

Jatez...

DRUGI

Noi..?

PIERWSZY

A moja zZona na niego...

DRUGI

Tak? No super... A co? Tak bywa... Ilu ludzi, tyle opinii...

PIERWSZY

Ale ja nie o tym... Po prostu ona glosowata na kogo chciata, a ja na kogo trzeba...
DRUGI

A po chuja?

PIERWSZY

A ty niby nie rozumiesz?

DRUGI

Ja rozumiem. Ja glosowatem, tak jak chciatem.

PIERWSZY

To ci gratuluje...

DRUGI

Co za podjebki?

PIERWSZY

Po prostu siedzimy tu jak psy... Co nam kazali robic, to robimy... Ochraniamy...
DRUGI

Ja tu tylko pracuje...

PIERWSZY

Co to jest za praca?... jak psy... Wszyscy juz wiedzq, ze zadnych wyborow nie byto... Po prostu
chciatem glosowac na niego, a glosowatem na tego... A Zona mysli, ze ja tak samo jak ona

glosowalem na niego...
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DRUGI

Jasne... Pisz podanie.

PIERWSZY

W sensie?

DRUGI

Podanie o zwolnienie. Na wiasne zyczenie.

PIERWSZY

Nie rozumiem...

DRUGI

Wszystko zrozumiates, kurwo jedna... O wszystkim, co tu powiedziales napisze w raporcie.
PIERWSZY

Pojebato cie?

DRUGI

Komu ty jebiesz scieme? Ile lat w organach, w resorcie... W domu z zong w demokracje sig
bawisz, a tutaj sie chcesz dostuzy¢? Tak? Myslisz, Ze nie czytatem twoich raportow, jak na mnie
kapowales kazdego dnia, za wszystkie moje rozmowy i popijawy? Ty i Nieklajewa sprzedales z
bebechami... Z kazdym szczegolikiem pisates nawet o tym, co mozna byto przemilczec... Kurwo
ty... No, to teraz moja kolej.

PIERWSZY

Skurwiel!

DRUGI

Spij, kurwa...
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6.11. ETIUDA Postrzyzyny

W tym miejscu zmienia si¢ konwencja. Kazdy z aktoréw bierze taboret lub krzesto, siadamy
centralnie, przodem do widza, mniej wigcej na $rodku sceny; we czworke w jednym rzedzie.
Wygtaszamy monologi wprost do widza, referujac stan postaci. W kilku miejscach pokazujemy

widzowi jak wchodzimy w postaé, odstaniamy aktorski proces tranzycji.

OLGA

Stres na granicy wytrzymatosci. Jutro rozprawa. A Wiadimir przez te miesigce zarost.
Wtosy mu sterczq. Wezesniej Olga go strzygta, ale teraz lezy na swoim tozku, milczy, oczy ma
zaplakane. Codziennie odbywajq sie rozprawy opozycjonistow, wyrok za wyrokiem — piec lat ...

szes¢ lat... pigé lat...

Tutaj wchodze w rozwibrowanie Olgi, gram jej lek o meza. Informuje, ze oczy Olgi zachodza

1zami 1 zaczynam ptakac.
OLGA
Czy Wolodia wroci po tych pieciu latach? Oczy Olgi zachodzq tzami. Nie dam rady, nie ostrzyge.
ULADZIMIR
Natomiast Uladzimir jest spokojny. Nie boi si¢ o siebie. Caly pochioniety jest myslami.
Nagle tapie go jeden ze straznikow, silng rekq sadza na krzesle.
DRUGI
Dobra, pomoge, przystrzyge! Nie ma to tamto, jutro rozprawa! Przyjdziecie taki — a to brak
szacunku dla sqdu. Silng rekq tapie go, sadza go na krzesle. Przywiqgzal recznik, jaki znalazl.
Strzyze. 1 udziela porad — jak przetrwac w zonie. To co do tej pory byto — to kaszka z mleczkiem.
W zonie wszystko bedzie na serio, po dorostemu. I na wolnosci wszyscy zapomng o Wiadimirze,
zawsze tak jest. I kumple zapomng. I Zona moze zapomniec. ,, trafites do zony — zapomnij o
zonie”. A najwazniejsze, od razu is¢ do oficera operacyjnego i zaproponowac wspolprace...
PIERWSZY
Pierwszy to styszy, nie wytrzymuje — co jest, wkrecasz go, zeby donosit?
DRUGI
Nie donosit, tylko wspolpracowal.
PIERWSZY
Nie, ty chcesz, zeby kapowal. A jak on wyjdzie na wolnosc¢, to co ludzie o nim powiedzq?
DRUGI
A on wyjdzie? — powgtpiewa Drugi. Brak odpowiedzi.
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PIERWSZY

Wtadimir siedzi, milczy. Jest gotowy na wszystko. Jakby sie pogodzil. Zresztg, fryzura wyszia
swietna! Mozna by podzigkowa¢. Chiopaki patrzq na Wiadimira — domyslajq sie, ze widzg go
po raz ostatni. Kto trafia na sqd do Bat ki, juz nie wraca do domu. Watpliwe, zeby machina sig
popsuta, potamata, zeby. Cos takiego sig nie zdarza.

DRUGI

Zegnajcie, Wiadimirze. Przepraszamy, jesli cos bylo nie tak. Sigd?my jeszcze przed drogg
— taki zwyczaj stowianski. I juz sie pozegnali.

OLGA

,,Obyscie zdechli. Obyscie zdechli” Olga mowi cicho do chtopakow. Boi si¢ — po raz pierwszy

sie boi. Ze znéw jej zabiorqg meza.

Olga odchodzi, staje tylem do widza

DRUGI
Do sgdu oskarzonego transportuje specjalny konwdj! Olga i Wiadimir wychodzq.
Drzwi sie zamknety. Chiopaki zostali sami w pustym mieszkaniu, dziwnie si¢ czujg. Dwoch

w obcym domu.

6.12. MOWA

Wraz z Rudolfem Zioto uznali$my, Ze nasz spektakl zakonczy si¢ fragmentem mowy,
ktora wyglosit Nieklajew przed sadem w Minsku 18 maja 2011 roku. W tekscie Grieminy
Uladzimir pozostaje ztamany, my chcielismy odda¢ mu glos i pokaza¢ jego charyzmeg,

nieztomnos$¢, ktorej nie stracit mimo porwania i tortur.

ULADZIMIR

Ja, Uladzimir Nieklajew, nie przyznaje si¢ do winy. Artykul, z ktorego jestem oskarzony
— ,,organizacja dziatan, bezwzglednie naruszajgcych porzqdek spoteczny” — no to po prostu
Smieszne. Niczego nie naruszatem. A szkoda. Wczesniej Zylem inaczej. Moge nawet powiedziec,
ze manewrowatem wspotistniejgc z wiadzq. Niepotrzebnie. Wydawato mi sig, ze jeszcze chwila
i wszystko to runie, i nadejdg inne czas. Wielu tak mysli, bo tak tatwiej zy¢. Co nam powtarzajg
caty czas? Nie tylko nam, ale w Europie, na swiecie? Nie draznij terrorysty, nie patrz mu w oczy,
bandycie na ulicy oddaj portfel, wzieli cig jako zakiadnika — wspotpracuj! Bqdz nie partyzantem,
a kolaborantem, ze tak powiem. Dlatego ze partyzanta powieszq i wies jego spalq, a kolaborant

Jjest caly i zdrowy, i rodzina jego cata i zdrowa. Nie bgdz bohaterem! Mowi nam cywilizacja.
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Najwazniejsze jest twoje Zycie! Nie sprzeciwiaj sig, a bedziesz caly! Sprzeciw jest niebezpieczny!
(zamilkt)

Oficer sledczy w ktoryms momencie chwycil mnie za klapy i powiedzial: okresl sig
— jestes z nami, czy przeciwko nam. Okreslitem sig. Teraz. Jestem gotowy na wszystko.
Funkcjonariusz, ktory prowadzit sledztwo w mojej sprawie, opowiedzial mi historig¢ o swoim
matym synku. Syn chodzi do przedszkola. ,,Co dzisiaj robites? Co si¢ ciekawego zdarzyto?”.
, Uczylem si¢ mowié¢ po angielsku!”. ,,Ho, ho! I jakich to si¢ stowek nauczytes?”.
Dziakuj i do pabaczennia!” — odpowiada syn Bialorusin ojcu Biatorusinowi. Oficer sledczy,
podputkownik,  absolwent prawa, opowiedzial ~mi jako zabawng  anegdotke.
To, ze maly Bialorusin wymawia ojczyste stowa, sqdzqc, Ze mowi w jezyku obcym, to narodowa
katastrofa. To pierwszy powod, dla ktorego ja sam, poeta, znalaztem sie w polityce.
Wykorzystatem przedtem wszelkie inne mozliwosci, z jakich tylko mozna skorzystac.
Pisywatem po bialorusku wiersze, poematy, piosenki, opowiadania, powiesci, pracowatem
w czasopismach, w gazetach, w telewizji, w Zwigzku Pisarzy, pertraktowatem z witadzq,
namawiatem, by stala si¢ biatoruska — nic nie pomagato! Stoje przed sqdem nie tylko dlatego,
ze bronie biatoruskiej Biatorusi. Stoje przed nim przede wszystkim dlatego ze bronigc Biatorusi
demokratycznej, nie akceptuje Bialorusi dyktatorskiej. Stoje przed tym sqdem, bo chciatem, zeby
Smieci dyktatury pomogli nam wymies¢ sqsiedzi ze wschodu i z zachodu, Rosja i Unia
Europejska. Chciatem, zeby porozumieli si¢ w tej sprawie i nie ciggneli do siebie Biatorusi jak
kotdry. Zeby ujrzeli Biatorus nie miedzy sobg, ale obok siebie. Podobnie jak Ukraine. Tylko w
takim przypadku moze powstac jednolita Europa od Alp po Ural. Mielismy wszystko, zeby stac
sig Bialorusinami, historig, jezyk, w ktorym spisano Statut Wielkiego Ksigstwa Litewskiego,
wzor przyszlej konstytucji, ale po zdobyciu niepodlegtosci nie wykorzystalismy niczego z tego,
co zgromadzili i pozostawili nam w spusciznie przodkowie — i stalismy si¢ nikim. Chyba nie jest
realna ta fantasmagoria, ta rozprawa w domu wariatow, do ktorego nas wszystkich zapedzita
wiadza: tego w roli sedziego, tamtego — prokuratura, trzeciego — w roli oskarzonego? Jezeli
Jjednak jestesmy normalni, jezeli Bialorusin to nie diagnoza, powinnismy opusci¢ szpital dla
psychicznie chorych. Razem z lekarzem i personelem. Za co postawiono mnie przed sqdem? Za
to, Ze sprobowatem zostac prezydentem. Gotow jestem przyznac sie do winy, ze prezydentem nie
zostatem. Postawiono mnie przed sqdem za to, Ze domagalem sie wolnych, uczciwych,
demokratycznych wyborow. Gotow jestem przyznac sie do winy, Ze wolnych, uczciwych,
demokratycznych wyborow osiggngc¢ nie zdotatem. Uznam wyrok, jezeli zostanie za to na mnie

wydany. W zadnej innej sprawie nie jestem winny.
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ZAKONCZENIE

Staje przed lustrem. Ta twarz, to ciato jest mng, to ,ja”. Wiem, ze zwierciadto
przektamuje, ale mam tylko ten obraz siebie, nawet kiedy odbijam si¢ w oczach ukochanej
osoby, lewe jest prawym i odwrotnie. Paradoksalnie jednak to odbicie buduje moja tozsamos¢.
Dlatego Igkamy si¢ lustra, kiedy nawiedzaja nas halucynacje w psychodelicznych podrézach.
Dostawiam drugie lustro za sobg, zeby dopetni¢ obraz. Widzg plecy, tyt glowy.
Dwa ptaskie odbicia, mozg sktada je w trojwymiarowg bryt¢ mojego ciata. Pojawia si¢ jednak
co$ jeszcze, trzecia jako$é, pojawia sie glebia i nieskonczono$¢. Odbicia powielaja sig,
dalej i1 dalej az do punktu zbiegu perspektywy, ktorej nie moge uchwyci¢. Zwierciadto ma moc
odstonigcia wielosci, glebi 1 nieskonczonosci. Ujawnia si¢ to, co ukryte. To co widzialne,
ujawnia wymiar niewidzialnego. Czy to niewidzialne jest prawda widzialnego, jego sensem?

,»We wszystkich uzyciach stowa sens odnajdujemy to samo fundamentalne pojgcie bytu
ukierunkowanego ku temu, czym on sam nie jest. W ten sposob powracamy do koncepcji
podmiotu jako ekstazy i stosunku aktywnej transcendencji migdzy podmiotem i §wiatem. Swiat
nie daje sie oddzieli¢ od podmiotu”?*8. W mojej obserwacji wieloéci zwierciadlanych odbié jest
jeszcze jeden istotny element — $wiadomo$¢. Swiadomosci tego, kto postrzega,
kto zadaje sobie pytanie, co jest postrzegane.

Tak interpretowana metafora teatralnego zwierciadta podkresla wielos¢ perspektyw,
migotliwos$¢, ale bez rozbicia lustra i fragmentaryzacji Swiata, ktore sg obecne w bolesnej
metaforze ,,zwierciadta rozbitego” np. u Virilio czy Pintera. Wielo$¢ odbi¢, moim zdaniem,
uwzglednia wszystkie aspekty teatralnego fenomenu jako zwierciadla natury. Teatr bowiem nie
odtwarza rzeczywistosci, nie odbija Swiata w stuzebny sposob. Chce ujawnic to, co umyka
powierzchownemu spojrzeniu. Teatr jest bowiem dynamicznym polem sit, gdzie tworzy si¢
znaczenie 1 ujawnia si¢ prawda naszego S$wiata. ,,Ten §wiat jest nam wspolny, jest on
miedzyswiatem”?°. Przez estetyczng partycypacje w tym, co wspdlne, zywa cielesnoéé bytu
doznaje dopelienia i samoprezentacji.

Teatr jest wydarzeniem, ktore ma miejsce ,tu i teraz”, zaklada czasowo$¢, ulotnos¢,
mimo ustalonej struktury spektaklu i jej powtarzalno$ci, zaden spektakl nie jest mozliwy

do idealnego powtdrzenia. Teatr zarowno w perspektywie filozoficznej, jak i teatrologicznej

238 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 451.
239 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, przet. 1. Lorenz, Warszawa 1996, s. 266.
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jest wspolnota, budowana poprzez i dzigki cielesnos¢ 2*° . ,,Cielesna wspotobecnosé
wykonawcow 1 widzow umozliwia przedstawienie, to ona je stanowi. (...) Widzowie to
rownorzedni uczestnicy, ktoérzy biorgc udzial w grze, powoluja do istnienia przedstawienie
dzieki swojej fizycznej obecnosci, a takze dzieki swoim reakcjom. (...) Istote przedstawienia
stanowi cielesna wspotobecnos¢ aktorow 1 widzéw. Aby moglto do niej doj$¢, dwie grupy osob
dziatajacy 1 ogladajacy, muszg zebra¢ si¢ w okreslonym momencie 1 miejscu, zeby razem
spedzi¢ jaki$ czas. Spektakl powstaje dzieki ich spotkaniu™?*!. Jak pisze Tischner, zeby mogto
doj$¢ do spotkania musi istnie¢ jaka§ samotno$¢, a ,,prawdziwa samotno$¢ przepojona jest
bolem, tesknotg”>*2.

W tesknocie za sensem, prawda i rozumieniem zakorzeniony jest wszelki akt tworczy
— wyraz metafizycznego pragnienia. ,,Odczuwaé potrzebe to nie to samo, co odczuwaé
pragnienie. Ktokolwiek odczuwa potrzebg, ten zarazem niejasno widzi, co mogtoby ja
zaspokoi¢”?*. | Pragnienie metafizyczne zmierza do czego$ catkiem innego, do absolutnie
innego. (...) nie opiera si¢ na zadnym uprzednim powinowactwie. Jest pragnieniem, ktérego nie

sposdb zaspokoi¢”?*. | Poszukiwanie prawdy jest relacja, ktora nie opiera sie na prywatnosci

potrzeb. Szuka¢ prawdy i znajdowaé prawde to nawigzywaé stosunek z Innym” 2% .
Nawigzywanie relacji jest Zrodlem teatru, teatr ze swej istoty prawdy poszukuje, migdzy innymi
dlatego Gadamer tragedi¢ wybrat jako ,przyklad struktury bytu estetycznego

. W teatrze dokumentalnym poszukiwanie prawdy zdarzen jest dostownym
postulatem. Je$li przyjaé, ze interpretacja jest naszym sposobem bycia w $wiecie, co
referowatam w tej rozprawie, teatr dokumentalny pozwala na wielopoziomowy filtr

interpretacyjny.

1. Zaistniale zdarzenie — prawda rzeczywistosci
Relacje swiadkéw lub uczestnikow zdarzenia

Wybdr zrodet 1 §wiadectw przez dokumentaliste, rezysera

A

Aktorska analiza materiatu zrodtowego

240 Cielesno$¢ nie jest tutaj rozumiana mechanistycznie, ale jako zespolenie duchowo-fizyczne.

231 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2008, s.47, 57.
242 ], Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakow 1993, s. 187.

243 Ibidem, s.184.

244 E. Levinas, Cafosé..., op. cit., s.18-19.

245 Tbidem, s. 55.

246 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, op. cit., s. 192.
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5. Nadanie formy dramaturgicznej 1 inscenizacyjnej
6. Prezentacja spektaklu

7. Recepcja spektaklu i interpretacja widzow

Na kazdym etapie ujawnia si¢ inny aspekt prawdy zaistnialego zdarzenia, ale tworzy si¢ tez
nowe zdarzenie: powstaje spektakl, ktéry ma swoja dynamike i swojg prawde. Te perspektywy
przenikaja si¢ 1 naktadajg, bowiem jak pisze Gadamer: ,,Histori¢ pisze si¢ wcigz na nowo.
JesteSmy stale okreslani przez naszg terazniejszo$¢. Chodzi nie tylko o rekonstrukcje, nie tylko
o0 to, by przeszto$¢ stala si¢ nam wspotczesna (...) to, co uwspodiczesniono zawsze juz byto nam
wspotczesne jako co$, co chee byé prawda®?’.

Teatr dokumentalny jest wyjatkowa przestrzenig rozmowy o wspotczesnosci, poniewaz
bohater rzeczywisty, realna osoba opowiada swoja prawde 1 wzywa do odpowiedzialno$ci za
powierzong nam, tworcom, histori¢. Tworzy si¢ wspdlnota rozmowy i spotkania. Cztowiek
czegsto wykluczony, pominigty, marginalizowany, odzyskuje glos. Aktor/aktorka z pelnym
oddaniem uzycza swojego glosu, swojego ciala, siebie. Widz/widzka otwiera si¢ na t¢ opowiesc,
stucha, przyjmuje prawde wykluczonego, odrzuconego, wspotodczuwa z jego krzywda,
odnajduje w nim podobienstwo.

W teatrze trzeba porusza¢ tematy wspotczesne czy pominigte, odrzucone, bo ,,jaka jest
rzecz wychodzi na jaw dopiero, gdy o niej méwimy. To, co nazywamy prawda, otwartosc,
nieskrytos¢ rzeczy, ma swoja wlasng czasowo$¢ 1 swoja wlasng dziejowoscé.
W trakcie wszystkich zabiegdbw o prawde spostrzegamy ze zdumieniem, ze nie mozemy
powiedzie¢ prawdy nie zwracajac si¢ do kogo$ 1 nie odpowiadajac komus, a przez to bez
wspolnoty uzyskanego porozumienia. (...) Nikt z nas nie obejmuje swoim sadem catej prawdy,
ale cata prawda obejmuje nas, w tym, co kazdy z nas sadzi”**®. Prawda nas obejmuje i zawsze
bedzie nas przekracza¢. Falszywe sa symplifikacje gloszace jedng prawde i niebezpieczne,

co podnositam juz w tej rozprawie.

24T H.-G. Gadamer, Céz to jest prawda?, op. cit., s. 49.
248 Tbidem, s. 51.
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Fot. 8. Inuicka maska z kos$ci wielorybie;.

Inuicka maska wykonana z kosci wieloryba przedstawia skupiong i surowg twarz
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mezcezyzny. Jedno jego oko jest zamknigte, a drugie szeroko otwarte, przeszywajaco patrzy
na nas. To oblicze Bajarza z potnocnozachodniego wybrzeza Alaski symbolizuje dwa
dopetniajace si¢ $wiaty. Oko zamknigte ,,zwrocone jest ku wewnetrznemu §wiatu, Swiatu snow
1 mitopoetycznych tresci wyobrazni, drugie — otwarte — skupia si¢ na zewngtrznych twardych
krawedziach materialnej rzeczywistosci”?*. Spojrzenia w glab i przed siebie uzupehiaja sie,
kazda redukcja oddala nas od prawdy, dlatego putapka jest teatr propagandowy czy
interwencyjny, ktory nie spoglada w glab. Pulapka jest tez ucieczka przed dramatyczna
wspodlczesnoscia, zamykanie na nig oczu. Zwlaszcza, kiedy na naszej granicy ludzie zamarzaja
w lesie, a kilkaset kilometrow dalej toczy si¢ wojna. Jesli teatrowi non-fiction uda si¢ unikna¢
tych putapek, moze ujawni¢ swoj poznawczy potencjal.

Migdzy rzeczywistoscig a jej sceniczng reprezentacja ujawnia si¢ bowiem prawda
zarowno rzeczywistosci jak i sceny. Prawda migotliwa, dla ktorej najwlasciwsza metafora
wydaje mi si¢ wielo$¢ lustrzanych odbi¢. Aby ta wielos¢ 1 glgbia mogta si¢ ukaza¢ potrzebne
sg dwa lustra, czyli relacja. Prawda jest zawsze w relacji, zawsze pomie¢dzy $wiatami.
I tylko pomigdzy mng a tobg moze rozegra¢ si¢ ta gra lustrzanych paciorkow, w ktorej

wygrywamy rozpoznanie sensu, chociaz na chwile.

29 D. Kalsched, Trauma i dusza, przet. M. Kalinowska, Czeladz 2022, s. 24
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STRESZCZENIE

MIEDZY RZECZYWISTOSCIA A JEJ SCENICZNA REPREZENTACJA
TEATR NON-FICTION A KATEGORIA PRAWDY

Gra lustrzanych paciorkow

Trzy spektakle teatru non-fiction: ,,Padnij” Pawla Demirskiego w rezyserii Piotra
Waligorskiego, ,,Nord-Ost” Torstena Buchsteinera w rezyserii Adama Nalepy, ,,.Dwoéch
w twoim domu” Jelieny Grieminy w rezyserii Rudolfa Zioto s3 punktem wyjs$cia analizy relacji
pomiedzy rzeczywisto$cia 1 jej sceniczng reprezentacja w teatrze dokumentalnym.
Kazdy z nich rézni si¢ formg teatralng i dramaturgiczng, sposobem opracowania materiatu
faktograficznego, jednak w najbardziej pierwotnym zatozeniu kazdy stawia sobie za cel
ujawnienie przemilczanej lub ukrytej prawdy rekonstruowanych zdarzen. Teatr dokumentalny,
jak soczewka ogniskuje si¢ wokot kategorii prawdy, dlatego stosujac metode poroéwnawcza
przygladam si¢ jej z trzech perspektyw: filozoficznej, zwtaszcza przez pryzmat hermeneutyki,
teatrologicznej 1 warsztatowe;.

W czegsci pierwszej akcentuje wspolczesny kryzys ,prawdy” 1 prawdziwosci.
Przywoluj¢ pojecia: postprawdy, symulakrow, homogenizacji kultury, zombie-kategorii,
plynnej nowoczesnos$ci. Zastanawiam si¢, co ujawnia renesans non-fiction jako reakcja na
fiction w samej rzeczywistos$ci. W §wiecie pozoru, teatr okazuje si¢ wyjatkowa dziedzing sztuki,
poniewaz jego medium, materig i nosnikiem znaczen jest zywe ciato, obecny ,,tu i teraz”
cztowiek; aktor i widz, ,,egzystencjalny konkret”. W rozdziale ,,Quid est veritas” przedstawiam
zarys podstawowych filozoficznych teorii prawdy w ontologii, epistemologii, etyce i estetyce.
Rekapituluje klasyczng i korespondencyjng definicje prawdy oraz jej relacje do fatszu: aletheia
- prawda jako odkryto$¢ i jej greckie zrddla, ,tanczaca prawda” Nietzschego, ,,nastuchiwanie
bytu” Heideggera.

W  czg$ci drugiej reinterpretuje metafore ,teatru jako zwierciadta natury”.
Analizuj¢ motyw lustra, odbicia, kategori¢ tragiczno$ci, katharsis i mimesis u Platona,
Arystotelesa, Gadamera. Nasladowanie w dziele sztuki, nie jest tylko odwzorowujacym
powtorzeniem, lecz rozpoznaniem istoty. Tym samym sztuka ujawnia swoja wartos$¢
poznawczg, a nawet wigcej jest podniesieniem rzeczywistosci do jej prawdy. Teatr jako
zwierciadto, nie odbija zatem wygladoéw, a ukryta prawde. Reprezentacja rzeczywistosci nie

oznacza odwzorowania, a jej uobecnienie. Percepcja rzeczywisto$ci jest zawsze jej
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interpretacja, zatem roszczenia do obiektywizmu sg bezzasadne a nawet niebezpieczne.
Teatr jako zwierciadto natury powinien odbija¢ wielo$¢ perspektyw, kontekstow, swiadomego
1 nie§wiadomego, ktdre na chwile sktadaja si¢, niczym w dziecigcym kalejdoskopie, w pigkny
lub przerazajacy, ale zawsze magnetyczny, wzor alethei — prawdy, by po chwili si¢ rozprysnac
1 odstoni¢ ponownie znowu przemienione.

W cze$ci trzeciej teatrologiczno-historycznej badam specyfike 1 zrédla teatru
dokumentalnego, ktorego ciatlem i krwig jest to, co ,,mialo miejsce”, co si¢ zdarzylto ,,naprawde”:
wydarzenia udokumentowane historycznie, faktograficznie, medialnie, pozateatralne
swiadectwa. Analizuje czym jest fakt, do§wiadczenie, relacja §wiadkow 1 pamieé, by wykazac,
ze kontekst kulturowy poprzedza kazdy akt poznawczy, wyposazajac go w zatozenia 1 przesady,
a tym samym warunkujac przebieg interpretacji. Wykazuje za Foucault wspotzalezno$¢ prawdy
1 wladzy. Pytam prowokacyjnie czy poszukiwanie prawdy traci sens, czy skazani jesteSmy na
relatywizm. Odpowiadam na dwoch polach: filozoficznym i teatralnym. Koncepcja prawdy ma
wymiar wartos$ciujacy. Wierzy¢ to uznawac za prawdziwe. Wierzac dziatamy zgodnie z normg
prawdy. I tak przechodzimy w przestrzen etyki, gdzie prawda nie jest absolutna i obiektywna.
Na polu teatru oddaje gtos Pinterowi, ktory twierdzi, ze wszelki wysitek tworczy domaga sig¢
poszukiwania prawdy, a sztuka musi odslania¢ jej wielos¢. W kolejnych rozdzialach
przedstawiam ojcow zatozycieli teatru dokumentalnego: Erwina Piscatora i1 Zeittheater,
Bertolta Brechta i teatr epicki, Leona Schillera i faktomontaze, Petera Weissa 1 ,,Notatki
o teatrze faktu”, Thomasa Ostermeiera i jego manifest ,,Potrzebujemy nowego realizmu”,
The Royal Court Theatre 1 metode verbatim, moskiewski Teatr.doc, wreszcie Szybki Teatr
Miejski w Teatrze Wybrzeze, gdzie zagratam w spektaklu ,,Padnij”.

W czesci czwarte] opisuje swoja praktyke teatralng, opisuje szczegdlowo zbieranie
materiatéw dokumentalnych, relacje z realnymi osobami, ktore staja si¢ bohaterami sztuki,
struktur¢ dramaturgiczng, prace aktorska, inscenizacj¢ 1 recepcj¢ kazdego z trzech
dokumentalnych spektakli, w ktorych gralam. Kazdy ze spektakli staje si¢ tez pretekstem
do prezentacji innej metody pracy z surowym materiatem faktograficznym.

Rozprawe zamykam wnioskiem, ze prawde mozna uchwyci¢ jedynie w relacji:
z rzeczywistymi zdarzeniami, z ukryta pod nimi nieSwiadoma trescig, z tworcami,
z publicznoscia, z przestrzenig gry. Zwracam uwage na wieloaspektowos¢ procesu interpretacji
w teatrze. Ponownie nawigzuj¢ do metafory teatru jako zwierciadla natury, ale stawiam
naprzeciw siebie dwa lustra, by podkresli¢ niezbedng dla ukazania glebi i wielosci odbié,

relacyjnos¢.
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SUMMARY

BETWEEN REALITY AND ITS REPRESENTATION ON STAGE
NON-FICTION THEATRE AND THE CATEGORY OF TRUTH
The Mirror Bead Game

Three non-fiction theatre performances: ‘Padnij’ by Pawet Demirski, directed by Piotr
Waligorski, ‘Nord-Ost’ by Torsten Buchsteiner, directed by Adam Nalepa and ‘Two in Your
Home’ by Yelena Gremina, directed by Rudolf Zioto, serve as the starting point for analyzing
the relationship between reality and its stage representation in documentary theatre.
Each of them differs in theatrical and dramaturgical form, the way they process factual material,
but in the most fundamental assumption, each aims to reveal the unspoken or hidden truth
of reconstructed events. Documentary theatre, like a lens, focuses on the category of truth,
so, using a comparative method, I examine it from three perspectives: of philosophy, especially
through the prism of hermeneutics, of theatre studies, and of acting technique. In the first part,
I emphasize the contemporary crisis of the ‘truth’ and truthfulness. I invoke the concepts of:
post-truth, simulacra, homogenization of culture, zombie categories, liquid modernity. I reflect
upon the significance of the non-fiction renaissance as a reaction to fiction in reality itself.

In a world of appearances, theatre turns out to be a unique field of art, because
its medium, matter and carrier of meanings is the living body, the person present
‘here and now’; the actor and the viewer, the particular existence. In chapter
‘Quid est veritas’, I present an outline of basic philosophical theories of truth in ontology,
epistemology, ethics, and aesthetics. I recapitulate the classical as well as the correspondence
definition of truth and its relation to falsehood: aletheia — truth as disclosure and its Greek
sources, Nietzsche's ‘dancing truth’, Heidegger's ‘listening to being’.

In the second part, I reinterpret the metaphor of ‘theatre as a mirror of nature’. I analyze
the motif of the mirror, reflection, the category of tragedy, catharsis and mimesis in Plato,
Aristotle, Gadamer. Imitation in a work of art is not just a mirroring repetition, but a recognition
of the essence. Thus, art reveals its cognitive value, and moreover, it is the elevation of reality
to its truth. Theatre as a mirror, therefore, does not merely reflect appearances, but the hidden
truth. The representation of reality does not mean mirroring but rather making-present.
Perceiving reality is, always, interpreting it, therefore any claims to objectivity are unjustified

and even dangerous. Theatre, as a mirror of nature, should reflect a multiplicity of perspectives,
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contexts, of the conscious and unconscious, which for a moment come together, like in a child's
kaleidoscope, to form a beautiful or terrifying, but always magnetic, pattern of aletheia — truth,
only to shatter a moment later and reveal itself again in its changed form.

In the third, theatrological-historical part, I examine the unique character and the sources
of documentary theatre whose lifeblood is what ‘took place’, what ‘really’ happened:
events documented historically, factually, by the media, extra-theatrical testimonies. I analyze
what is fact, experience, witness report and memory, to show that cultural context precedes
every cognitive act, providing it with assumptions and prejudices, and thereby conditioning the
course of interpretation. I demonstrate, following Foucault, the interdependence of truth and
power. I provocatively ask whether the search for truth has lost its meaning, whether we are
condemned to relativism.

I answer this question on two levels: philosophical and theatrical. The concept of truth
has an evaluative dimension. To believe is to recognize as true. By believing, we act according
to a norm of truth. And so we move into the field of ethics, where truth is not absolute and
objective. In the realm of theatre, I refer to Pinter who asserts that every creative effort demands
the search for truth, and art must reveal its multiplicity. In the following chapters, I introduce
the founding fathers of documentary theatre: Erwin Piscator and zeittheater, Bertold Brecht and
epic theatre, Leon Schiller and fact montages, Peter Weiss and his ‘Notes on the Theatre of
Fact’, Thomas Ostermeier and his manifesto ‘We Need a New Realism’, The Royal Court
Theatre and the Verbatim Method, Moscow's Teatr.doc, and finally Szybki Teatr Miejski in the
Wybrzeze Theatre, where I performed in the play ‘Padnij’.

In the fourth part, I describe my theatre practice, detailing the process of collecting
documentary materials, my relationships with real people who become the heroes of the play,
the dramaturgical structure, the acting work, the staging and reception of each of the three
documentary plays in which I performed. Each play also becomes a pretext for presenting
a different method of working with raw factual material.

I conclude the dissertation by stating that truth can only be grasped in relation:
with actual events, with the unconscious content hidden beneath them, with the creators,
with the audience, with the space of the performance. I emphasize the multi-stage nature
of the interpretation process in theatre. I return to the metaphor of theatre as a mirror of nature,
but I set two mirrors against each other, to underline the relationality necessary for revealing

the depth and multiplicity of the reflections.
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