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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Magdaleny Boé
Miedzy rzeczywisto$ciq a jej sceniczng reprezentacjq.

Teatr non-fiction a kategoria prawdy. Gra lustrzanych paciorkéw

Bez najmniejszych watpliwosci mozna stwierdzi¢, ze mgr Magdalena Bo¢ jest osobg
gruntownie przygotowang do zadania polegajacego na napisaniu rozprawy doktorskiej w
zakresie problematyki teatru non-fiction w ujeciu filozoficznym. Ukonczyta studia aktorskie
w Pafistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie, gdzie uzyskata
stopien magistra sztuki dramatycznej w specjalnosci aktorstwo dramatyczne. Zrealizowala z
powodzeniem dyplomy praktyczne w Letnikach Maksyma Gorkiego w rezyserii Krystiana
Lupy oraz Kalece z Inishmaan Martina MacDonagha w rezyserii Mikotaja Grabowskiego,
zyskujac cenne doswiadczenie w dwoch jakze odmiennych wariantach wspolczesnej sztuki
aktorskiej i réwnie odmiennych wariantach dramaturgii Swiatowej. W wymiarze
teoretycznym uzyskata dyplom magisterski na podstawie pracy Tanatologiczne aspekty
tworczosci filmowej Ingmara Bergmana pod kierunkiem prof. Jerzego Stuhra (2000). Obie
Sciezki rozwoju — artystyczng i naukowa — kontynuowata w Gdansku, gdzie zostala
zatrudniona w Teatrze ,, Wybrzeze” (w 2001 r.). Na Uniwersytecie Gdanskim ukonczyta studia
na kierunku filozofia, bronigc prac¢ magisterska na temat F. ilozoficzne aspekty oeuvre
Ingmara Bergmana — perspektywa tanatologiczna napisang pod kierunkiem dra hab. Piotra J.
Przybysza. Nast¢pnie ukonczyla studia podyplomowe z filozofii XX wieku w Szkole Filozofii
Tadeusza Gadacza funkcjonujacej w ramach Collegium Civitas w Warszawie.

Rownolegle rozwijata sig kariera artystyczna mgr Magdaleny Bo¢ w gdanskim Teatrze
»Wybrzeze”. W znaczacym dorobku aktorskim z lat 2001-2023 znajdziemy ponad
czterdziesci rol w spektaklach rezyserowanych przez wyraziste osobowosci artystyczne takie
jak Rudolf Ziolo (Wesele Stanistawa Wyspianskiego, rola Racheli wyrdézniona na 31.

Opolskich Konfrontacjach Teatralnych w 2006 r.), Michat Zadara (Walgsa. Historia wesola, a



ogromnie przez to smutna Pawla Demirskiego, 2005), Grzegorz Wisniewski (Sfodki ptak
milodosci Tennessee Williamsa, 2008; Platonow Antona Czechowa, 2013, tu rola Anny
Wojnicew), Adam Nalepa (Nie-Boska komedia Zygmunta Krasinskiego, 2011, Czarownice z
Salem Arthura Millera, 2013, Ewelina Marciniak (Mapa i terytorium na podstawie powiesci
Michela Houllebecqa, 2016), Jan Klata (Zrojanki Eurypidesa, tu rola Akanty, 2018). Wiacznie
z rolami w spektaklach rezyserowanych przez dlugoletniego dyrektora Teatru ,Wybrzeze”
Adama Orzechowskiego oraz spektaklach analizowanych w rozprawie doktorskiej nalezy
uznaé artystyczne dossier mgr Magdaleny Bo¢ za bogata i solidng podstawe do realizacji
zadania badawczego, ktorego efektem stata si¢ rozprawa doktorska.

Do $ciezki artystycznej i edukacyjnej nalezatoby dotaczy¢ wybrane z diugiej listy
aktywnosci zawodowej dziatania dydaktyczne na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdyni, w szczegélnosci realizowane na zajeciach z
prozy spektakle oparte na tekstach z zakresu literatury faktu (reportaze Wojciecha Tochmana,
noblistki Swittany Aleksijewicz) oraz dramaturgii non-fiction i verbatim (utwory Thomasa
Buchsteinera i Iwana Wyrypajewa). Mgr Bo¢ prowadzita ponadto zajgcia z podstaw gry
aktorskiej oparte na tzw. ,,systemie” Konstantego Stanistawskiego oraz jego modyfikacjach
dokonanych przez Michaita Czechowa i twércow amerykanskiej ,,The Method” z krggu
Actors’ Studio.

W rozprawie doktorskiej zatytulowanej Migdzy rzeczywistoscig a jej sceniczng
reprezentacjq. Teatr non-fiction a kategoria prawdy. Gra lustrzanych paciorkéw mgr
Magdalena Bo¢ podjeta ambitne zadanie analizy fenomenu teatru non-fiction z podwojne;j
perspektywy — fenomenologiczno-hermeneutycznej oraz autoetnograficznej. Ta pierwsza
perspektywa dostarcza doktorantce zbioru uzytecznych terminéw takich jak ,,fakt”, ,,prawda”,
sinterpretacja”, ,hermeneutyka” dobrze osadzonych w europejskiej tradycji filozofii
idealistycznej, ktorej przedstawiciele, zwlaszcza dwaj (poza Platonem) szczegdlnie czgsto
przywolywani przez mgr Magdaleng Bo¢ — Martin Heidegger i Hans-Georg Gadamer —
mocno przyczynili si¢ do krytycznego namystu nad korespondencyjng kategorig prawdy jako
adaequatio rei et intellectus. Autorce rozprawy udato si¢ sformutowaé zrgby myslenia o
prawdzie jako nieskrytosci (aletheia), dla ktorej naturalng przestrzenia istoczenia stajg sig
dzieta sztuki, w szczegolnosci dzieta sztuki teatru. Metaforyczna scena $wiata, ktora otwiera
mozliwo$¢ wydarzania si¢ prawdy bycia, na przykiad Heideggerowskiego Dasein jako
ludzkiego bycia-ku-$mierci, w pracy Magdaleny Bo¢ przeistacza si¢ w realng sceng teatru
jako medium, w ramach ktérego toczy si¢ gra lustrzanych paciorkéw umozliwiajaca

odkrywanie prawdy o bytach. Innymi stowy, poznanie rzeczywistosci odbywa si¢ poprzez



dzicla sztuki, a jest to metoda zdobywania wiedzy o $wiecie i czlowieku rownowazna w
stosunku do nauk przyrodniczych i $cistych. Moze nawet w wypadku wiedzy o ludzkim
indywiduum znacznie glebsza niz w tychze naukach uznawanych stereotypowo za
epistemologicznie bardziej skuteczne i wiarygodne niz humanistyczne.

Jesli chodzi o perspektywe autoetnograficzng (cho¢ nie nazwana w tej rozprawie
wprost), nalezy uzna¢ za jeden z najwigkszych atutow rozprawy Magdaleny Boé
przekroczenie ram rzekomo obiektywnego poznania rzeczywistosci w humanistyce na rzecz
refleksji, w ramach ktorej badaczka pozostaje $wiadoma swojej roli w ksztattowaniu dzieta
sztuki teatru, osobiscie i emocjonalnie zaangazowana w proces jego tworzenia i zarazem
teoretycznego badania. Autorefleksja stanowi dominante poznawczych dzialan doktorantki.
Obiektem swoich dociekan filozoficznych i naukowych uczynita ona trzy przedstawienia
teatralne, w ktérych zagrata jedng 7z postaci scenicznych: Padnij Pawta Demirskiego w
rezyserii Piotra Waligorskiego w ramach slynnego juz Szybkiego Teatru Miejskiego w Teatrze
»Wybrzeze” za dyrekcji Macieja Nowaka (premiera: 19 lutego 2004 r.), Dwoch w twoim domu
niezyjacej juz Jeleny Grieminy w rezyserii Rudolfa Zioly (premiera: 24 sierpnia 2014 r.) juz
za dyrekcji Adama Orzechowskiego oraz Nord-()st Thorstena Buchsteinera w rezyserii
Adama Nalepy w Teatrze BOTO w Sopocie (premiera: 28 sierpnia 2013 r.). Te trzy
analizowane przedstawienia mieszcza sic w ramach teatru non-fiction, ale w kazdym
wypadku przejawia si¢ inna strategia osiagania efektu realnoéci i wiarygodnosci
faktograficznej:

I. casus zespolowej pracy nad tekstem zaposredniczonej przez reportazowe
doswiadczenie kontaktu z Zonami wojskowych zamknigtymi w ukrytej w lesie
jednostce — zarejestrowane najpierw za pomocy kamery wideo, transformowane
poprzez improwizacje aktorskie i utrwalone w postzapisie, ktory stanie si¢ podstawa

spektaklu teatralnego (wypadek tekstu Pawla Demirskiego);

o

quasidokumentalny zapis do$wiadczen zderzenia z totalitarng wiadza na Biatorusi w
ramach rosyjskiej szkoly teatru verbatim (Jelena Griemina, zatozycielka Teatru.doc w
Moskwie);

3. docudrama — réwniez po czgsci dokumentalny, cho¢ estetycznie dobrze skrojony
utwor postdramatyczny przedstawiajacy atak terrorystyczny na moskiewski Teatr na
Dubrowce z perspektywy trojki kobiet (Thorsten Buchsteiner Nord-Osr).

Spojrzenie na ukiad rozprawy doktorskiej Magdaleny Boé pozwala skonstatowaé

przejrzysta i logiczna strukture wywodu podporzadkowanego uzasadnieniu tezy zaznaczone;j

W temacie pracy. W czesci pierwszej zatytulowanej Perspektywa filozoficzna doktorantka



dokonuje namystu nad statusem prawdy w postkapitalistycznym $wiecie, przywotuje zestaw
poje¢ odzwierciedlajacy kulturowa tendencj¢ do dekonstruowania prawdy, zwiaszcza w
dyskursach medialnych. Stad tez pojawiajg si¢ pojecia postprawdy, fake-newsa, neoprawdy,
zombie-prawdy, ,.soft prawdy” (w blgdnym zapisie ortograficznym). Juz w wypadku tego
pierwszego rozdziatu nalezy zwrdci¢ uwage na sposob konstruowania wywodu przez
doktorantkg, moim zdaniem, nad wyraz ryzykowny, polegajacy na nagromadzeniu,
wzajemnym os$wietlaniu si¢ i konfrontowaniu cytatdbw z tekstow filozoficznych i
teoretycznych reprezentujacych rozne szkoty i $wiatopoglady. Ryzykownos¢ tej strategii
pisarskiej polega na tym, ze autorski glos Magdaleny Boé¢ zostaje w znacznym stopniu
odsunigty na plan dalszy, a wywodowi grozi fragmentaryzacja oraz utrata spojnosci.

Mimo ze wspomniana strategia konstruowania wywodu zostata podtrzymana w calej
rozprawie, autorka nie traci z oczu zasadniczego celu swoich dociekan. W jednym z
kluczowych podrozdzialéow poswigconych zagadnieniu relacji miedzy prawda i wiedza
naukowg udato jej si¢ podja¢ dyskusje o charakterze epistemologicznym i metanaukowym z
tezg o tym, ze ,prawda tozsama z wiedza $cisla sprawdzalng i intersubiektywnie
komunikowalng zostata niejako zaanektowana przez nauke i technike.” (s. 13). Mgr Bo¢ idzie
konsekwentnie $ladami niemieckiej mysli filozoficznej, przyjmujac tezg o perspektywicznosci
prawdy sformulowang przez Friedricha Nietzschego (s. 19-20) oraz krytyczng postawe
wybitnego filozofa z nurtu hermeneutycznego Hansa-Georga Gadamera, w mysl ktorej
sciezki dociekania prawdy poprzez refleksje filozoficzng lub artystyczng sg rownoprawne
wzgledem dominujgcej we wspdlczesnym swiecie drogi technonaukowej. W wywodzie
przewija si¢ podskomie pytanie, czy aktor jest/ moze byé narzedziem/ medium dociekania
prawdy o $wiecie. Aktor jako medium ucielesniajace prawdg afektywna o postaci teatralnej, a
w szerszym planie antropologicznym — o czlowieku.

To jest wlasnie moment, w ktorym mozna by pokusié sie o poglebiong prezentacje
pogladéw Gadamera, dobrze osadzonych w tradycjach niemieckiej hermeneutyki i tradycji
filozofii neoplatonskiej. Wszak cz¢é¢ druga rozprawy poswigcona reinterpretacji metafory
teatru jako zwierciadta natury odwotuje si¢ do krytyki Platonskiego pojmowania sztuki jako
dziedziny powierzchownej mimetycznosci. Doktorantka idzie drogg Gadamerowskiej
koncepcji mimesis jako rozpoznania istoty tego, co prezentowane w dziele sztuki. Analizujyc
kilka z mozliwych wariantéw metafory teatru jako zwierciadla natury, mgr Magdalena Bo¢
dociera do konstatacji, ktora bedzie miala kluczowe znaczenie dla powodzenia wyznaczonego
sobie zadania. Ujecie Gadamerowskie powigzane z cytatem z jego Prawdy i metody — o

»Wzmozonej prawdzie bytu” (s. 29) — groziloby, moim zdaniem, esencjalistycznym
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ujmowaniem prawdy w teatrze. Drugie rozwigzanie z lustrami, ktére odbijaja w
nieskonczonos$¢ ten sam obraz, reprezentuje postmodernistyczny model sztuki z Derridianska
zasadg iterowalnosci bez konca i w efekcie bez dostepu do istoty rzeczy. Tymczasem trzecia
opcja z okruchami rozbitego lustra, ktére odbijaja rézne prawdy, oddaje ztozono$é teatru
postdramatycznego, zwlaszcza w jego wariancie non-fiction czy dokumentalnym.

Trzecig czg$¢ rozprawy pod tytulem ,,Perspektywa teatrologiczno-historyczna” uznaje za
najmniej satysfakcjonujaca. Powinna nosi¢ nazwe ,,Perspektywa historycznoteatralna” i byé
proby zrekonstruowania, choéby w zarysie, procesu rozwoju form sztuki dokumentalne;j,
niefikcjonalnej w Europie od czaséw oéwiecenia. W tym procesie kluczowa rol¢ odgrywaty
nowe na 6wczesne czasy media druku takie jak prasa, nowe media wizualne jak dagerotypia i
technologie fotograficzne. Znaczacy wptyw wywierat takze dynamicznie rozwijajacy si¢ teatr
atrakcji dostarczajacy rzeczywistej lub sfabrykowanej wiedzy o s$wiecie (angielska
pantomima, francuski mimodram, panorama, diorama, gabinety figur woskowych, dime
museums etc.). Nie bez znaczenia bylyby tutaj dyskusje autoréw z epoki romantycznej o
stosunku do historii najnowszej (czego doskonatym rezultatem staly si¢ Dziady Adama
Mickiewicza — ,,Czemu o tym pisaé nie chcecie, panowie?)”, a takze rozw6j technonauk, z
jego intensywnym wptywem na ksztattowanie pogladu o zadaniach teatru naturalistycznego.

Sadzg, ze w tym rozdziale autorce zabraklo lektur i warsztatu stricte teatrologicznego.
Trzeba by siggna¢ po podrecznik J. L. Styana Wspodlczesny dramat w teorii i scenicznej
praktyce w przekladzie Malgorzaty Sugiery, tejze Matgorzaty Sugiery monografie¢ W cieniu
Brechta. Niemieckojgzyczny dramat powojenny 1945-1995, Joanny Krakowskiej Demokracja.
Przedstawienia, Piotra Dobrowolskiego Teatr i polityka. Dyskursy polityczne w polskiej
dramaturgii wspolczesnej, a takze last but not least Teatra polskie. Historie Dariusza
Kosinskiego. Lista tych lekturowych zalecen mogtaby by¢ znacznie diuzsza. Chce tutaj
pokazaé, ze tylko w polskich badaniach nad teatrem w ostatnich kilkudziesigciu latach mozna
znalez¢ niezbg¢dng pomoc w skonstruowaniu wywodu na temat dramaturgii non-fiction.
Owszem, moge¢ przyzna¢, ze mgr Magdalena Bo¢ wskazala pewne kamienie milowe,
przywotata niejedno trafne spostrzezenie (na przyklad Mariusza Szczygla o relatywnej
prawdziwosci reportazu: ,,reportaz — wersja zdarzen, ktora uczestnikom tego przedsigwzigcia,
a wigc 1 bohaterom, i reporterowi, wydaje si¢ niezmys$lona”, na s. 41), a nawet caty tekst
(arcyciekawe Notatki o teatrze faktu Petera Weissa). Nie zmienia to faktu, ze wywody
dotyczace zwlaszcza teatru Meyerholda, Brechta i tego, co si¢ wydarzylo w niemieckiej
dramaturgii 1 teatrze po Brechcie, sg nazbyt skrotowe i powierzchowne. To samo zreszty

dotyczy fenomenu Zeittheater 1 theatrum militans w praktyce artystycznej Leona Schillera. W



wypadku teatru tylko polskiego poza Szybkim Teatrem Miejskim musiatoby si¢ znalez¢
miejsce dla kilku calkiem szerokich nurtéw  teatru spolecznosci 1 historii lokalnych,
bioteatru, czyli teatru odwolujacego si¢ na rézne sposoby do materii biograficzne). a wreszcie
teatru krytycznego.

Latwo jest krytykowac. Zwlaszeza kogos, kto wszedl. przymuszony zadaniem naukowym,
na terytorium nieswoje. na ktorym nie czuje si¢ pewnie. Przejdzmy zatem do czesci czwarte)
zatytutowanej ..Perspektywa warsztatowa™. Rozdzial rozpoczyna si¢ od autoanalizy procesu
pracy nad rola Majorowej w Padnij Pawla Demirskiego. Dla mnie jako teoretyka teatru ta
cz¢s¢ rozprawy doktorskiej mgr Magdaleny Bo¢ rozstrzyga o pozytywnej ocenie calej pracy.
Tutaj bowiem czytelnik zyskuje dostep do wiedzy, ktorej inna droga nie da si¢ uzyskac.
Dzigki wyt¢zonej autorefleksji autorki pracy jako aktorki zyskujemy dostep do wiedzy o
warstwach, z ktorych zlozona jest dana rola teatralna i caly spektakl z nurtu non-fiction. Co tu
Jest dokumentalne i skad pochodzi, co jest fikcyjne i w jaki sposdb zostalo wkomponowane w
kompletna rol¢. a wreszcie w integralng catos¢ przedstawienia. Doktorantka wlacza w swoja
pracg cale teksty przedstawien, tworzac rodzaj postzapisu z elementami autokomentarzy,
ktore maja czasami charakter emocjonalno-osobisty, a czasami naukowo-teatrologiczny. Na

przyklad na s. 62 w odniesieniu do roli Majorowe) czytamy:

.Struktura dramatu i spektaklu oparta jest na ptynnym przechodzeniu od bezposredniego
zwrotu do widza, ktéry w ten sposob staje si¢ uczestnikiem akcji, do grama z |, czwarty
sciang”, co czyni widza obserwatorem zycia bohaterek, a ze wzgledu na fizyczng z nimi
bliskos¢ nawet podgladaczem czy intruzem. W ten sposob  widz balansuje pomigdzy
mozliwym w realistycznym teatrze mechanizmem projekcji-identyfikacji, a V-efektem, Ktory
ujawnia teatralnos¢. Ten zabieg z jednej strony buduje iluzj¢ rzeczywistosci, 7 drugie) z nigy

wytrgca.”

Jak juz wspomnialem wyzej, spektakl Szybkiego Teatru Miejskiego FPuciny powstawal
etapami: od wizyty dramaturga 1 rezysera w (zw. ziclonym garmizonie (wywiady DARIY W ane
na dyktafon, kolacja pozegnalna na wideo), przez improwizacie aktorek w pravasike
przestrzent spektaklu. Magdalena Bod odkrywa w te) czgsci wywodu pewne tayniki provesy
pracy nad roly, upawnia cklektycznose w lasnego wanztatu aktonkiego,  zaw Wi ego
elementy znane 7 tzw. |, systemu” Stanistawskiego (Wizyta w Contrum Praw Kobiet 1 2dobycie
Zapisu St‘b_li lerapeutyczne) ofiary preemocy domoweyl, tworzenia monologu wonwnglrenego

metoda psychotechniki poznang na zwgcrach 2 Krystanem Lupyg czv sztuki pertornmansu
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(zadanie performerskie pozwalajace ucielesni¢ autorefleksje na temat cielesnosci, bycia-ku-
Smierci, wypartych pragnien erotycznych, bélu). Metodyczny opis doswiadczenie pisania
scenariusza jako wspolnego z dramaturgiem, rezyserem i innymi aktorkami pisania na scenie
zostaje dopetnione opisem zmystowo-cielesnego doswiadczenia premiery teatralnej w
formule site-specific theatre (teatru w miejscu nieteatralnym), z licznymi momentami
nawigzania relacji zwrotnej z widzami wychodzacymi po przedstawieniu. Szczegdlnie
interesujagca wydaje si¢ tutaj nieustannie obecna w wywodzie podwojna perspektywa
uczestniczki i obserwatorki spektaklu, co stawia przed doktorantkg nieraz sprzeczne ze sobg
zadania — empatycznego wspotudziatu i zdystansowanej percepcji, cielesnego zaangazowania
i intelektualnej analizy. Autorka rejestruje skrupulatnie watpliwosci na poziomie
metateatralnym (jak zagra¢ posta¢ Majorowe;j? Jaka relacj¢ z widzem ustanowic¢?) Tworcy
wybrali w koficu formute monologu wypowiadanego na Zywo, ale transmitowanego na ekran
za pomocg kamery, po czym okazuje si¢, ze wejscie widz6w w interakcje z Majorowa/
Magdaleng Bo¢ rodzi rozliczne komplikacje w sferze prawdy/ prawdziwosci osoby ludzkie;.
Tu zostaje dowiedziona teza calej rozprawy o prawdach widocznych w teatrze dzigki
okruchom réznych luster, to jest artystycznych konwencji i srodkéw wyrazu.

Analizy i autoanalizy w odniesieniu do przedstawiefi Nord-Ost oraz Dwéch w Twoim
domu pozwalaja wzmocni¢ zasadnicza teze rozprawy, wzbogacaja wywdd o nieco inne
warianty estetyczne teatru non-fiction. W pierwszym wypadku powtarza si¢ konwencja teatru
W miejscu nieteatralnym, natomiast tekst nalezy do gatunku docudrama, czyli medialnej
dramatyzacji zdarzen, ktére rzeczywiscie mialy miejsce. Od rozlicznych telewizyjnych
realizacji rézni si¢ dramat Buchsteinera korzystnie poziomem artystycznym, to znaczy
ztozong strukturg monologéw i trilogéw trojki bohaterek. Definicje ,,docudrama” wypadatoby
Jednak zaczerpna¢ nie z Internetu, ale na przyktad z monografii krakowskiego medioznawcy
Wiestawa Godzica Telewizja i jej gatunki. Po Wielkim Bracie. Podobnie zreszty jak przebieg
zdarzen politycznych na rzadzonej przez dyktature Biatorusi (s. 129) powinien by¢
referowany za Zrodtem innymi niz Wikipedia.

Utwor Jeleny Grieminy przedstawiajacy dos$wiadczenie domowego aresztu bedace
udzialem Utadzimira Nieklajeua i jego zony pozwala doktorantce przedstawi¢ osobiste
doswiadczenie rosyjskiego wariantu teatru verbatim. W tym wypadku sprawdza si¢
najmocniej dewiza ze strony 127: , Teatr dokumentalny jest jak reflektor nakierowany na to,
czego wolelibySmy nie widzie¢.”. W pracy nad rolg w tym przedstawieniu autorka stosowala
pewne novum w zestawieniu z poprzednimi przedstawieniami, mianowicie pisanie

monologéw wewngtrznych do kazdej sceny, w ktorej brata udzial. Skonstatowala takze
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trudnosci w dostepie do materialow zrodlowych, m.in. rozméw z Nieklajeuami, a takze
dysproporcje w do$wiadczeniu totalitarnej opresji migdzy pierwowzorami bohateréw dramatu
Grieminy a aktorami majacymi ich zagraé. Wydaje sig, ze wlasnie ten ostatni spektakl

dostarcza potwierdzenia dla refleksji wypowiedzianej wczesniej:

»Fakty i $wiadectwa sg materiatem, ktory uwiarygadnia teatr non-fiction. Jednak ta
podstawa bywa ruchomym piaskiem.” (s. 37)

Dla porzadku i Czystego sumienia polonisty dodam, ze w rozprawie pojawia si¢ sporo
literdwek, bledow interpunkcyjnych, 1zadziej ortograficznych, a takze niezrgcznosci
stylistycznych i leksykalnych. To widomy znak pospiechu w pisaniu oraz braku ostatniej
korekty. Szczegolnie bolg bledy w nazwiskach ks. Jozefa Tischnera (s. 15 i 37), Andrzeja
Wirtha (s. 69), a takze — nieliczne na szczescie — zdania takie Jjak ,,Braterstwo, a wtasciwie
siostrzenstwo losu kobiet miazdzonych przez zebate kota politycznego systemu” (s. 111). To
ostatnie zdanie w calej mocy oskarzenia patriarchalnej dyktatury powinno znalezé bardziej
szezgsliwe ujecie stylistyczne.

Reasumujgc: jestem przekonany, ze na »ruchomych piaskach” faktéw oraz
wielopostaciowego, wcigz niewystarczajaco zbadanego, obszaru teatru non-fiction (teatru
dokumentalnego) oraz w interdyscyplinarnej przestrzeni wiedzy teoretycznej i praktycznej o
teatrze oraz filozofii mgr Magdalena Bo¢ radzi sobie jako badaczka na ogot dobrze. Potrafi
konsekwentnie dostarcza¢ w swoim wywodzie materiatu do analizy zasadniczej tezy. Umie
takze przedstawi¢ zlozonogé wspolczesnego teatru jako ,miedzy$wiata” i »dynamicznego
pola sit” (s. 160), w obrebie ktérego artysci i widzowie — cielesnie wspotobecni — potrafig
wspolnie ujawniaé prawdy, nie jedng prawdg, o wspotczesnym $wiecie i cztowieku. Uwazam,
ze rozprawa doktorska napisana przez mgr Magdaleng Boé stanowi oryginalne rozwigzanie
postawionego w tytule problemu naukowego i potwierdza umiejetnosé samodzielnego

prowadzenia pracy naukowej przez doktorantke.
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