dr hab. Anna Sarna-Sniecikowska

Profesor PWSFTVIT

Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna
i Teatralna im. Leona Schillera w todzi

Recenzja pracy doktorskiej mgr Magdaleny Boé pt. ,MIEDZY RZECZYWISTOSCIA
A JEJ SCENICZNA REPREZENTACJA, TEATR NON-FICTION A KATEGORIA PRAWDY.
Gra szklanych paciorkéw.”

Mgr Magdalena Bo¢ jest absolwentkg Wydziatu Aktorskiego Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej im. L Solskiego w Krakowie, gdzie otrzymata tytut magistra sztuki,
specjalnosé: aktorstwo dramatyczne. Ukonczyta tez Wydziat Nauk Spotecznych, Instytutu
Filozofii, Socjologii i Dziennikarstwa Uniwersytetu Gdanskiego, otrzymujgc tytut magistra
filozofii. Odbyta réwniez studia podyplomowe w Collegium Civitas z Filozofii XX w. w Szkole
Filozofii Tadeusza Gadacza.

Jej doswiadczenie zawodowe to przebogata lista rol zagranych na scenie Teatru
Wybrzeze w Gdansku. Magdalena Bo¢ jest etatowa aktorkg tegoz teatru od roku 2001. W
poczet jej dokonan artystycznych i zawodowych nalezy zaliczy¢ role w spektaklach
powstatych w kooperacji z fundacjg BOTO, a takze role filmowe i telewizyjne. Jest laureatkg
Festiwalu Klasyki Polskiej, na ktorym to festiwalu w 2005 r. otrzymata nagrode aktorska za
Rachele w ,,Weselu” S. Wyspianskiego, wyrezyserowanym przez Rudolfa Zioto. Dwukrotnie
otrzymata stypendium przyznawane przez najpierw przez Prezydenta Miasta Sopotu w roku
2021, nastepnie przez Prezydenta Miasta Gdanska w 2022 roku.

Sledzac dokonania Magdaleny Boé nie sposéb nie wspomnieé o jej dziatalnosci
dydaktycznej w Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w Gdansku, gdzie od roku 2009
prowadzi zajecia aktorskie na Wydziale Wokalno - Aktorskim, Specjalnosci Musical, na
stanowisku starszego wykfadowcy.

Promotorka doktoratu Magdaleny Bo¢ jest dr hab. Monika Jakowczuk, profesor AST.
To pod jej okiem doktorantka popetnita niezwykle interesujaca, obszerng, wyczerpujgca
dysertacje zatytutowana ,MIEDZY RZECZYWISTOSCIA A JEJ SCENICZNA
REPREZENTACJA, TEATR NON-FICTION A KATEGORIA PRAWDY. Gra szklanych
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paciorkéw.” Jako dzieto artystyczne stanowigce podstawe rozprawy doktorskiej zgtosita trzy
role: Majorowa w przedstawieniu ,Padnij” w rezyserii Piotra Waligérskiego, Tamara w
spektaklu ,, Nord-Ost” w rezyserii Adama Nalepy, oraz Olga w spektaklu pt. ,Dwéch w
Twoim domu” w rezyserii Rudolfa Zioto. Doswiadczenie pracy nad trzema rolami
pochodzgcymi ze spektakli teatru non-fiction jest dla Magdaleny Bo¢ punktem wyjscia do
analizy relacji pomiedzy rzeczywistoscig a jest sceniczng formag w teatrze, ktdry nazywa
»~dokumentalnym”. , Teatr dokumentalny jak soczewka ogniskuje sie wokdt kategorii prawdy,
dlatego stosujgc metode pordéwnawczg, przygladam sie jej z trzech perspektyw:
filozoficznej, teatrologicznej i warsztatowej”. Ten cytat zaczerpniety ze streszczenia, ktorym
opatrzona jest dokumentacja doktoratu Magdaleny Boé w lapidarny sposéb definiuje
kierunek jej badawczych eksploracji . Wszystkie trzy perspektywy wyszczegdlnione w
powyzszym cytacie sg mozliwe najpetniej wykorzystane i skutecznie przyczyniaja sie do
zbadania czym jest owa ,prawda” w teatrze non-fiction.

Znakiem rozpoznawczym dysertacji Magdaleny Boc¢, ale rowniez jej aktorstwa jest
niezwykta precyzja wzbogacona ambicjg i wzbudzajgcg moje wielkie uznanie sita woli w
dazeniu do obranego celu. Cel natomiast jest jeden - zdefiniowa¢ na nowo czym mogtby,
czym powinien by¢ dzi$ teatr? Jakie sg jego nadrzedne zadania w $wiecie, ktory znalazt sie
w punkcie krytycznym dziejow, ktéry sypie sie w posadach na naszych oczach, w swiecie,
ktory przeraza swojg bezwzglednoscig i szokuje tempem przemian. Teatr by¢ moze dzi§
powinien spetniaé szczegdlng role, powinien w szczegdlnie wyrazisty sposob te
rzeczywistosé opisywac, poruszac jak nigdy dotad. By¢ moze to wtasnie dzi$ przed teatrem
stoi szczegolne zadanie by ustysze¢ i wyartykutowac krzyk cztowieka, o ktérym dzisiejsza
rzeczywistos¢ zdaje sie zapominacé?

Te cele najpetniej zdaje sie realizowa¢ wedtug doktorantki teatr non-fiction, i cho¢
wewnatrz samego teatru ,, dokumentalnego” form teatralnych i dramatycznych jest wiele, i
cho¢ wiele jest sposobow opracowywania materiatu faktograficznego, docierania do zrodet,
to w najbardziej podstawowym, pierwotnym zatozeniu cel jest jeden i wspdlny: ujawnienie
przemilczanej lub ukrytej prawdy rekonstruowanych zdarzen. Smiem nazwaé taki teatr
»Krzykiem sumienia”, wotaniem o prawde i ,szukaniem sprawiedliwego osadu zdarzen”.
Aktor w takim teatrze w moim odczuciu staje sie prawdziwym kaptanem sztuki. Aktorstwo

staje sie zas powinnoscig moralng !

Rozprawa doktorska Magdaleny Bo¢ jet podzielona na cztery czesci. W czesci
pierwszej  zatytutowanej: ,Perspektywa filozoficzna” przyglada sie on zjawisku, ktére
nazywa ,wspoétczesnym kryzysem prawdy”i tego co nazywamy prawdziwym.
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»Rzeczywistos¢, ktorg niegdys nazywano ,twarda rzeczywistoscig” okazuje sie byc¢
mozliwa do przeobrazenia (...), zdumiewajgce, ze stawia naszym poczynaniom tak niewielki
opor. Skoro sama rzeczywistos¢ pedzaca, zmienna nie stanowi juz oparcia, jak pytac¢ o
prawde w tej rzeczywistosci?” ( str .13)

Przywotujac pojecia: postprawdy, symulakrow, zombie kategorii i ptynnej
nowoczesnosci, ktére wedtug doktorantki trafnie definiujg naszg rzeczywisto$¢, Magdalena
Bo¢ wskazuje na potrzebe szukania wyrazenia momentu prawdy w teatrze non-fiction jako,
jak to nazwa: ,reakcji na fiction w rzeczywistosci”.

Cata pierwsza czes$¢ dysertacji to rowniez pole do zbadania czym jest prawda w
ujeciu filozoficznym. W tej czesci doktorantka jawi sie jako filozofka poszukujgca
odpowiedzi na to pytanie posrod podstawowych filozoficznych teorii prawdy w ontologii,
epistemologii, etyce i estetyce. Magdalena Bo¢ zadajgc w tytule podrozdziatu pytanie: ,,Quid
est veritas?” zdaje sie sygnalizowac , ze poszukiwanie odpowiedzi nie bedzie li tylko probg
naukowego zdefiniowania kategorii prawdy, ale poszukiwaniem do reszty ludzkim,
przeszywajacym kazdego cztowieka, ktory staje w okdw oko z kryzysem, tak bolesnym jak
tylko to mozliwe. Wywdéd naukowy nawigzujgc do najstarszych definicji prawdy, siegajgcych
Platona, Kanta, Sw. Tomasza z Akwinu, poprzez Bernarda Russela, Nietzschego, konczac
na Martinie Heideggerze, to wielce udana i zarazem osobista proba zmierzenia sie z
pojeciem prawdy.

~Bycie prawdziwym to rodzaj bycia jestestwa (cztowieka). Prawda jest mozliwa,
kiedy jestestwo jest otwarte i byt odkryty (...) prawda w tym nowym doswiadczeniu
( hermeneutycznym ) nie jest czym$ gotowym, lecz nieustannie sie stajgcym. Relacja
cztowieka do prawdy nie jest relacjg poznania ( wiedzy ), lecz nastuchiwania. Zmienia sie tez
zadanie cztowieka: to nie my mamy prawde , lecz prawda ma nas, wymagajac nie tylko
naszej obecnosci, ale takze naszego aktywnego wspétdziatania i wysitku, naszej troski.”
(str. 26)

Odkrycie Heideggera, odnosze wrazenie, staje sie jakby credo Magdaleny Bo¢-
aktorki, pedagozki, cztowieka, ktorego powinnoscig jest troszczyé sie o prawde.
Doktorantka nie boi sie trudu jaki sie z tg troska wigze, konsekwencji staniecia oko w oko z
prawda.

W drugiej czesci dysertacji Magdalena Bo¢ przyglada sie pojeciu prawdy tym razem
z perspektywy teatrologicznej. W czesci tej mamy do czynienia z probg ,reinterpretaciji
metafory teatru jako zwierciadta natury”. Metafora zaczerpnieta z Szekspira znajduje
wedtug doktorantki odbicie w szklanych paciorkach z powiesci Hermana Hessego pt.: ,,Gra
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szklanych paciorkéw”, ktérej bohater Jézef Knecht zadajac pytanie: ,, Czyz nie ma prawdy?”
porzuca zycie klasztorne, uczonego, po to by doswiadczyé go , naprawde” a nie tylko
uczyC sie o nim. Podobng droge by¢ moze obiera teatr non- fiction, teatr dokumentalny,

ktéry zwraca sie bezposrednio ku rzeczywistosci.

Na poczatku drugiej czesci dysertacji Magdalena Bo¢ analizuje scene z ,,Hamleta”
Szekspira, w ktorej dunski ksigze udziela rad aktorom, majacym zagraé sztuke
» Morderstwo Gonzagi”. Do sztuki tej Hamlet sam napisat zakonczenie, by zdemaskowacé
stryja, ktérego podejrzewa o morderstwo brata. To sieganie do Zrédet uzmystawia na nowo,
ze od zawsze zadaniem teatru byto i jest: ,da¢ Swiadectwo prawdzie”. Z ogromnag
przyjemnoscig podaza sie za tokiem mysli doktorantki, ktéra zanurza sie w teatrze
szekspirowskim i jego nieuchwytnej ,, tajemnicy”, by za chwile przeprowadzi¢ nas przez catg
historyczng droge teatralnych eksploracji przestrzeni jaka jest prawda. Cata druga czes¢ jest
zatem czyms na ksztatt wnikliwej medytacji nad pojeciem prawdy w sztuce w ujeciu Platona
i jego katharsis oraz mimesis, Arystotelesa, czy wreszcie Gadamera, ktéry o prawdzie méwi
w nastepujgcy sposob:

»Nasladowanie w dziele sztuki nie jest tylko odwzorowujgcym powtérzeniem, lecz
rozpoznaniem istoty. Tym samym sztuka ujawnie swojg warto$¢ poznawczg, a nawet jest
podniesieniem rzeczywistosci do jej prawdy. Teatr jako zwierciadto nie odbija zatem
wygladdw, ale ukryta prawde” (cytat ze streszczenie rozprawy).

Przywotujagc w swej rozprawie wyktady Hansa Georga Gadamera  doktorantka
stusznie przestrzega przed zagrozeniami we wspoétczesnym teatrze: przed tym, co Gadamer
nazywa ,, cmokierstwem?”, czyli kiczem i snobizmem estetycznym:

»,Ogromne niebezpieczenstwo w biernosci, ktéra znajduje satysfakcje w swojskosci
rzeczy. Tutaj tkwi zrddto kiczu, nie- sztuki; odrdznia sie tu stuchem cos, co sie juz zna.
Wocale nie chcemy ustysze¢ czego$ innego i cieszymy sie tym spotkaniem, jako czyms co
cztowieka nie zmienia, ale go gnusnie potwierdza (...) Wszelki kicz zawiera w sobie czesto
dobre checi (...) ale to wtasnie niszczy sztuke. Sztukag jest tylko cos, co wymaga
konstruowania utworu w procesie uczenia sie stownictwa, form i tresci, by w ten sposéb
rzeczywiscie spetnita sie komunikacja.” (str. 37)

Teatr non-fiction wydaje sie by¢ w odniesieniu do powyzszego cytatu, wtasciwag
droga, ktéra demaskuije kicz i stara sie sprosta¢ wymogom tworzenia sztuki prawdziwe;.

W czesci trzeciej Magdalena Bo¢ bada specyfike i stara sie zdefiniowaé Zrédta teatru
dokumentalnego przyjmujac perspektywe teatrologiczno - historyczng. Wychodzi od
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definicji teatru faktu i teatru dokumentalnego by stwierdzi¢, ze ,, materiatem zrédtowym, oraz
»Krwig i ciatem” teatru dokumentalnego jest to, co zdarzyto sie naprawde: wydarzenia
udokumentowane historycznie, faktograficznie, medialnie, pozateatralnie, wiarygodne
Swiadectwa”. ( str. 36)

Doktorantka na kolejnych stronach swej rozprawy analizuje czym jest fakt,
doswiadczenie, relacja $wiadkow i pamieé, by stwierdzi¢ za Matgorzatg Szejnert ( mistrzyni
polskiej szkoty reportazu ), ze ,prawda sama w sobie nie istnieje, zawsze jest tylko czyjas
prawda”, a zatem to kontekst kulturowy poprzedza kazde poznanie, warunkujac
interpretacje. Czy zatem poszukiwanie prawdy ma sens, czy ,jesteSmy skazani na
relatywizm”? - pyta Magdalena Bo¢. Odpowiadajgc doktorantka powotuje sie na przykfad
zycia i twodrczosci Harolda Pintera - laureata Nagrody Nobla w dziedzinie literatury,
dramatopisarza, ale tez zaangazowanego politycznie i spotecznie aktywisty.

-Prawda w teatrze pozostaje na zawsze nieuchwytna (...), ale jej poszukiwanie ma w
sobie co$ bezwarunkowego. Tego wtasnie poszukiwania domaga sie wysitek tworczy (...).
Sztuka dramatyczna musi odkrywac wiele prawd.(...) Za wszelkg cene trzeba tam unikng¢
pouczania. Postacie muszg oddycha¢ powietrzem, ktére do nich nalezy. Autor nie moze ich
ograniczac, by zadowoli¢ wiasny gust (...).Musi do nich podej$¢ z réznych stron, przyjrzeé
im z wielu perspektyw. (str. 42)

Kolejne podrozdziaty czesci trzeciej dysertacji to przedstawienie sylwetek zatozycieli
i prekursoréw teatru dokumentalnego: Erwina Piscatora i zeittheater, Bertolda Brechta i
teatru epickiego, Leona Schillera i fotomontazy, a takze Petera Weissa i Thomasa
Ostermayera. To réwniez nawigzanie do twérczosci The Royal Court Theater i metody
verbatime, moskiewskiego Teatr.doc, i wreszcie do Szybkiego Teatru Miejskiego w Teatrze
Wybrzeze, gdzie doktorantka zagrata jedng z rol w spektaklu ,Padnij’w rez. Piotra
Waligérskiego.

Ostatnia cze$¢ rozprawy - czwarta, to préba zebrania i analizy wtasnych
doswiadczen Magdaleny Bo¢ na polu teatru dokumentalnego. To wnikliwy opis
gromadzenia materiatdbw dokumentalnych, analizowanie relacji z innymi postaciami-
osobami, ktére sg wspétbohaterami sztuk, to préba nakreslenia jak powstawata dramaturgia
przedstawien. To wreszcie niezwykle interesujgca i wciggajgca podrdz poprzez meandry
aktorskich poszukiwan i odkryé. Na koniec za$, préba analizy recepcji wszystkich trzech
sztuk, w ktoérych grata doktorantka. W moim odczuciu cze$é czwarta najpetniej oddaje z
jaka osobowoscig teatralng mozemy mie¢ do czynienia, pochylajgc sie nad doktoratem
Magdaleny Bo¢. W kolejnych podrozdziatach, poswieconych kolejnym rolom wykreowanym
przez nig w teatrze dokumentalnym zostajemy zaproszeni do obcowania z niezwykle
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dociekliwg, uczciwg i wrazliwg aktorka, ktéra sama szuka teatru zywego, nieobojetnego,
dziatajgcego i skutecznego.

Podrozdziat ,Polskie Penelopy” jest préba opisania pracy nad rolg Majorowej w
spektaklu wyrezyserowanym przez Piotra Waligérskiego pt. ,Padniij” w oparciu o tekst
napisany przez Pawta Demirskiego i Andrzeja Mankowskiego. Tytutowe polskie Penelopy to
zony polskich zotnierzy, ktérzy wyjechali na wojne do Iraku. Kobiety, ktérych sensem zycia
stato sie czekanie na mezdéw, ktére nieSwiadomie powielajg w swoich relacjach wojskowsg
hierarchie, tkwigce w izolacji od prawdziwego $wiata, zyjace ze swiadomoscia, ze oto tylko
kwestig czasu jest, kiedy zostang wdowami. Majorowa, ktérg grata Magdalena Bo¢, to jedna
z tych kobiet. Postac istniejaca naprawde pod wtasnym imieniem i nazwiskiem zostata tak
nazwana na uzytek spektaklu. Materiat potrzebny do tego, by spektakl mogt powstaé zostat
zebrany podczas spotkania ekipy teatralnej z rezydentkami tzw. ,zielonego garnizonu” na
Dolnym S'Iasku - miejsca, w ktérym zony zotnierzy wystanych na wojne do Iraku zamieszkaty
czasowo. Doktorantka opisuje caty proces gromadzenia faktéw, a potem ich przetwarzania
w scenariusz sztuki. W przypadku realizacji tej wiasnie roli trudnoscig byt fakt, ze
zarejestrowane kamerg spotkanie i rozmowy z zonami wojskowych charakteryzowato
wycofanie sie bohaterek i ich nieche¢ do zwierzen. Naczelnym zadaniem aktorskim dla
Magdaleny Boc¢, ale takze dla reszty jej kolezanek grajgcych w tym przedstawieniu, stato sie
poznanie tajemnicy kazdej z kobiet. To poznanie odbyto sie w procesie aktorskich
improwizacji. Niezmiernie interesujgcy jest opis procesu budowania roli Majorowej,
niezwykly jest spektakl, ktéry udato sie stworzyé. Niezapomniana jest zagrana przez
Magdalene Bo¢ w tym spektaklu rola Majorowe;j.

W podsumowaniu pracy nad spektaklem Magdalena Bo¢ napisze: ,Nigdy pdzniej nie
czutam, ze wspottworze spektakl w tak znaczacym stopniu. Dokumentalny sposdb pracy
sprawit, ze mozliwy byt proces wspoéttworzenia, ze my aktorki nie bylySmy Srodkiem
realizacji rezyserskiej wizji, ale wspdlnie te wizje budowatysmy. Chcielismy daé¢ gtos
wykluczonym, podporzadkowanym. Etyczne byto zadanie i sposéb pracy. Wszystkie nasze
improwizacje, ktére nie znalazty sie w spektaklu, zbudowaty wewnetrzny $wiat bohaterek.
Dzieki temu nie byt to spektakl polityczny i interwencyjny , ale préba wgladu w czyjes zycie.
»(str. 100)

Doswiadczenie zdobyte podczas pracy nad spektaklem ,Padnij” zbudowato
podwaliny metody pracy, ktéra mogta zosta¢ wykorzystana do tworzenia kolejnych dwéch

spektakli opisanych przez doktorantke.

Sztuka ,Nord-Ost” autorstwa Torstena Buchsteinera w przektadzie i rezyserii Adama
Nalepy zrealizowana w Teatrze BOTO, w ktdérej Magdalena Bo¢ zagrata posta¢ Tamary, to
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dzieto opisane w kolejnym podrozdziale. Tym razem fakty, ktorych dotyczyt spektakl
ogniskowaty sie wokét zamachu i szturmu na teatr na Dubrowce w Moskwie w dniach 23-
26 pazdziernika 2002r., zakonczony tragiczng smiercig 173 osob, w tym 133 zaktadnikow.
Doktorantka opisuje fakty zwigzane z wydarzeniem w kontekscie wojny na Ukrainie, ktéra
trwa od dwoch lat za naszg wschodnia granicg. Przytacza fragmenty artykutu, ktory
opublikowata Polska Agencja Prasowa w 20 rocznice zamachu na Dubrowce i pisze o tym,
ze owo zdarzenie sprzed dwudziestu lat byto zignorowanym ostrzezeniem kontekscie
obecnej sytuacji politycznej i zagrozen, jakie niesie za sobg imperialistyczna bezwzgledna
polityka Rosiji.

»,Podczas musicalu ,,Nord-Ost” czeczenscy terrorysci: bojownicy i ,czarne wdowy”
zajeli teatr. Do masakry doszto jednak nie z powodu bomb, czy zamontowanych przez
terrorystow tadunkédw wybuchowych, ale interwenciji rosyjskich stuzb specjalnych”. (str. 107)

Tym razem gotowy byt juz tekst dramatu przettumaczony przez A. Nalepe.
»Porazajgco niekonwencjonalny” byt temat, ktéry dotykat najbolesniejszej rzeczywistosci.
Sztuka oparta zostata na monologach wzajemnie przeplatajgcych sie, méwionych przez trzy
wspotbohaterki dramatu. Tamara- posta¢ grana przez Magdalene Bo¢, Zura i Olga nalezg
do réznych Swiatéw, narodowosci; réznig sie wiekiem, zawodem. kaczy je jednak wspdiny
los, los kobiet ,rozjechanych”przez tragiczny walec historii. | znow mamy do czynienia z
whnikliwym opisem pracy nad rolg. Na koniec podrozdziatu doktorantka zamieszcza tekst
dramatu.

Wreszcie zamieszcza Magdalena Bo¢ komentarz i opis ostatniego dzieta - dramatu
Jelieny Grieminy pt.: ,Dwéch w Twoim domu” w ttumaczeniu Agnieszki Lubomiry
Piotrowskiej i w rezyserii Rudolfa Zioto. Dramat zostat napisany dla moskiewskiego
Teatr.doc jako reakcja na sytuacje polityczng na Biatorusi po sfatszowanych wyborach
prezydenckich z 2010 r. Wtedy w odwecie aresztowano niemal wszystkich kontrkandydatow
Aleksandra tukaszenki. jednym z nich byt Wiadymir Neklajew- pisarz i polityk. Po wyborach
zostat pobity , porwany i przetrzymywany przez KGB. Ostatecznie za$ zostat skazany na
areszt domowy. To wtasnie czas, moment i miejsce skazania - dom Neklajewa- stajg sie
czasem i miejscem dramatu Jelieny Grieminy pt. ,Dwoch w twoim domu”. Bohaterami
dramatu sg Utadzimir Niaklajeu wraz z zong Olga, a takze dwdch funkcjonariuszy, ktérzy na
czas aresztu domowego zamieszkali z nimi w ich wtasnym domu.

»,Cztery osoby zamkniete w M2 jak zwierzeta obcych gatunkéw skazane na bycie w
klatce (...) Dom potwornieje w wiezienie, torturg staje sie dzwiek spuszczanej w toalecie
wody, zapach spoconego ciata. Dwie ofiary, dwoje katéw w zamknieciu, role rozdane przez
system. ,,Dwdch w twoim domu”mozna czytaé jako metafore sytuacji catej Biatorusi”
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Magdalena Bo¢ w przedstawieniu wyrezyserowanym przez Rudolfa Zioto gra zone
opozycjonisty - Olge. Powodem, dla ktérego Olga czuje potrzebe zaangazowania sie w
polityczne dziatania jest obce zagrozenie a takze uczucie, jakie zywi do ukochanego
cztowieka. Tym razem to wszelkie materiaty dokumentalne i prasowe- czyli caty materiat
faktograficzny - stanowity punkt wyjscia do pracy nad rolg. Zadaniem aktoréw byto stworzyé
podobienstwo ,mentalne” postaci, nie fizyczne. Doktorantka jako najwiekszg trudnosé tej
pracy okresla znalezienie w sobie poczucia zniewolenia, ktérego doswiadcza cziowiek
zyjacy w ,dyktaturze”. W ramach pracy nad rolg Magdalena Boc¢ siegneta wiec po literature
opisujgca doswiadczenia podobnego czasu: eseje Herty Muller, opowiesci ludzi zyjacych w
PRL-u.

»(...) oddycham z ulga, zyje w wolnym kraju. Ta ulga jest czym$ naturalnym, bo
omineto mnie doswiadczenie komunizmu. Ale tez jest czym$ wstydliwym, bo uzmystawia,
jak tatwo popasc¢ slepote obojetnosci. Teatr dokumentalny jest jak reflektor nakierowany na
to, czego woleliby$smy nie widzieé.” (str 127)

Po premierze przedstawienia doszto do niezwyktego zdarzenia - oto w kwietniu 2015
r bohaterowie sztuki: Olga i Utadzimir Niaklajeu pojawili sie na widowni podczas jednego ze
spektakli. Doktorantka pisze: ,Byto to jedno z najwspanialszych przezy¢, wykraczajgcych
poza teatr, cho¢ mozliwych jedynie w teatrze”.

Cata czes¢ czwarta dysertacji Magdaleny Bo¢ to arcyciekawy opis praktyki
teatralnej, opis gromadzenia materiatéw, opis relacji z realnymi osobami, ktére stajg sie
bohaterami sztuki. Doktorantka zawiera w tej czesci przy okazji podrozdziatéw
dedykowanych poszczegdlnym rolom, strukture dramaturgiczng powstatych spektakli, opis
pracy aktorskiej, opis inscenizacji oraz recepcji kazdego z przedstawien. Kazdy ze spektakli
staje sie tez pretekstem do zaprezentowania nam innej metody pracy z surowymi
materiatami faktograficznymi.

W zakonczeniu Magdalena Bo¢ ponownie nawigzuje do metafory teatru jako
zwierciadta natury, jednakze:

»leatr nie odtwarza rzeczywistosci, nie odbija swiata w stuzebny sposéb, chce
ujawnié¢ to, co umyka potocznemu spojrzeniu. Teatr jest bowiem dynamicznym polem sit,
gdzie tworzone jest znaczenie i ujawnia sie prawda naszego $wiata.(...) Przez estetyczng
partycypacje w tym, co wspodlne, zywa cielno$¢ bytu doznaje dopetnienia i
samoprezentaciji”. (str. 160 )
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Swojg rozprawe doktorskg Magdalena Bo¢ zamyka wnioskiem, ze prawde w teatrze
mozna uchwycié¢ jedynie w relacji do rzeczywistosci, do ukrytej pod tg rzeczywistoscia
nieSwiadomej tresci, do twdrcdw, do publicznosci i przestrzeni.

»,Nikt z nas nie obejmuje swoim sgdem catej prawdy, ale cata prawda obejmuje nas,
w tym, co kazdy z nas sadzi.”

Po zapoznaniu sie z dzietami artystycznymi Magdaleny Bo¢, oraz z obszerng i
wyczerpujaca rozprawag doktorska, w ktorej nie tylko dzieli sie ona swoimi metodami pracy
nad rolg w teatrze dokumentalnym, ale przede wszystkim pozwala spojrze¢ na $wiat przy
uzyciu jej wiasnej optyki, nie mam watpliwosci, ze Magdalena Bo¢ posiada umiejetnosci
prowadzenia samodzielnej pracy naukowej i artystyczne;.

Rozprawa doktorska pt. ,MIEDZY RZECZYWISTOSCIA A JEJ SCENICZNA
REPREZENTACJA, TEATR NON-FICTION A KATEGORIA PRAWDY. Gra szklanych
paciorkéw.” spetnia wymagania okreslone w artykule 187 Ustawy z dnia 18.VIl. 2018 r.
Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce. W zwigzku z tym popieram starania Magdaleny
Bo¢ o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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