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Recenzja dziela zgloszonego i rozprawy doktorskiej pod tytulem ,MIEDZY
RZECZYWISTOSCIA A JEJ SCENICZNA REPREZENTACJA TEATR NON-FICTION A
KATEGORIA PRAWDY Gra lustrzanych paciorkéow” napisanej pod kierunkiem dr hab.
Moniki Jakowczuk, prof. AST oraz dorobku artystycznego i pedagogicznego w zwigzku z
postepowaniem o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk teatralnych pani Magdaleny
Bo¢.

Do zlecenia recenzji zostala dolaczona nastgpujaca dokumentacja zlozona przez doktorantke:

1. Rozprawa doktorska .MIEDZY RZECZYWISTOSCIA A JEJ SCENICZNA
REPREZENTACJA TEATR NON-FICTION A KATEGORIA PRAWDY Gra lustrzanych
paciorkow™

2. Zapis elektroniczny spektakli bedacych dzietami zgloszonymi

3. Zyciorys artystyczny

4. Dorobek artystyczny w formie programow. zdje¢ i recenzji wybranych spektakli
5. Konspekt rozprawy doktorskiej

6. Podania i zgody formalne

Po zapoznaniu si¢ z praca doktorska pani Magdaleny Bo¢, rejestracja spektakli stanowigcych
podstawe rozprawy, a takze dorobkiem artystycznym i pedagogicznym aktorki stwierdzam, ze dane
jest mi recenzowaé niezwykle ciekawe dzielo, bedace przedmiotem interdyscyplinarnych badan
poswigconych zagadnieniu prawdy. W swoim wywodzie Magdalena Bo¢ wykorzystuje
hermeneutyczng filozofi¢ sztuki, zarysowuje zagadnienie teatru dokumentalnego w ujeciu
teatrologiczno-historycznym. jak réwniez analizuje wlasne doswiadczenia zdobyte w pracy nad
przedstawieniami non-fiction.

Sylwetka tworczyni

Magdalena Bo¢ jest absolwentka Wydziatlu Aktorskiego PWST w Krakowie, gdzie uzyskala tytul
magistra sztuki oraz Wydzialu Nauk Spolecznych Uniwersytetu Gdanskiego. gdzie uzyskala tytul
magistra filozofii. Swoje zainteresowania filozoficzne kontynuowala podczas studiow
podyplomowych z Filozofii XX wieku w Collegium Civitas. Od 2001 roku jest aktorka Teatru
Wybrzeze w Gdansku, na ktorego scenach przez ponad 20 lat stworzyla 40 rol. Jesli dodac do tego
role w spektaklach powstalych w kooperacji z fundacja BOTO. jak roéwniez role filmowe i
telewizyjne, zbierze si¢ naprawde pokazny dorobek artystyczny. Krytycy w recenzjach podkreslaja
atuty mlodej aktorki: pozwolg sobie zacytowa¢ wybrane fragmenty z przedstawionych w
dokumentacji dorobku artystycznego recenzji:

..Magdalena Bo¢ nie tylko znakomicie potrafi nawigza¢ kontakt z widownia, ale tez wcieli¢ si¢ w

role meskie.”




..Magdalena Bo¢ w roli Szwagierki ma fascynujace momenty, w ktorych interesujagco manifestuje
bunt wobec rodzinnego piekielka (najciekawiej wypadajg jej nieme. podszyte grubg grotesky
fizyczne proby wyrwania si¢ z tej matni i jej monolog o cielesnosci).™

.Rachele gra interesujgco Magdalena Bo¢. Ogladamy nie sawantke¢. lecz bolesnie samotna.
wrazliwa dziewczyne rozkochana w poezji.”

.Wybitna Charlotte Magdaleny Bo¢. niby-naboznej panienki, a w rzeczywistosci prowadzacej
podwojne zycie pornogwiazdki nieradzacej sobie z mroczna strona osobowosci. $wietne i
wiarygodne studium osoby rozdwojonej psychicznie i emocjonalnie.”

JZawilosé sytuacji dociera do widza po pojawianiu si¢ zony Solnessa, Aliny - gra postac
mistrzowsko, wyraziscie. w sposob stonowany i madry - Magdalena Bo¢.”

~Sylwia Gora Weber jako Olga, Magdalena Bo¢ jako Tamara i Justyna Bartoszewicz jako Zura
stworzyly klimat do dyskusji nad relatywizmem historycznym, opartym na personalnym
doswiadczeniu. Strata. jakiej doznaly, polaczyla je na tyle, ze sa w stanie ze sobg rozmawiac. nie
stawiaja ocen za wyznawanie tej czy innej filozofii. cho¢ nadal posiadaja umiejetnos¢ realnej oceny
faktow. Kazda z aktorek dokonala scenicznie psychologicznej analizy postaci, odslonila zlozonos¢
emocji poszczegdlnych kobiet, postugujac si¢ ograniczonymi srodkami, chcac zachowac "czystosc"
gatunku, jakim jest teatr dokumentalny.”

.. Wydarzeniem wieczoru jest kreacja Magdaleny Bo¢ jako Anny Wojnicew. Boé gra cala desperacje
kobiety chcacej kochaé¢ do upadlego. moze ostatni raz, w pelni $wiadomej swego upodlenia. Bez
kompromisow.™

Magdalena Boc¢ jest laureatka kilku nagrod teatralnych. Za Rolg Racheli w 2005 roku otrzymata
nagrode aktorska na Festiwalu Klasyki Polskiej. w 2006 roku zostala nominowana do nagrody
Marszalka Wojewodztwa Pomorskiego za rolg Charlotty, a w 2011 roku za rol¢ Muzy-Poezji
przyznano jej nagrode miesigcznika Didaskalia za najlepsza kreacje¢ drugoplanowg. Aktorka jest
rowniez stypendystka Prezydenta Miasta Sopotu oraz Prezydenta Miasta Gdanska w 2021 i 2022
roku.

Swoje kompetencje artystyczne poszerzala m.in. podczas warsztatow dramaturgicznych
organizowanych przez Laboratorium Dramatu w 2009 oraz warsztatow Non-fiction w latach 2012-
2020, a wiedze filozoficzna poglebiala podczas warsztatow z analizy tekstow filozoficznych
organizowanych przez UW i Instytut Nauk o Czlowieku w Wiedniu w latach 2009-2011.

Magdalena Bo¢ podjela kilkukrotnie wyzwanie rezyserskie. rezyserujac m.in. dyplom operowy na
Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu oraz Akademii Muzycznej im. St
Moniuszki w Gdansku. a takze wlasny projekt autorski. w ktorvm tez zagrala. Od 2009 roku
aktorka wspolpracuje z Akademia Muzyczng im. S. Moniuszki w Gdansku, gdzie na wydziale
wokalno-aktorskim jest starszym wykladowca. Dotychcezas prowadzila zajgcia z prozy. wiersza.
scen klasycznych, podstaw gry aktorskiej. a takze scen wokalno-aktorskich.

Punkt wyjscia

Magdalena Bo¢ podejmujac temat pracy, stawia pytania o filozoficzne znaczenie sztuki w
kontekscie zagadnienia prawdy. Aktorka wychodzi z zalozenia. ze analiza kategorii prawdy w
ujeciu filozoficznym moze ujawni¢ zalezno$ci i analogie miedzy filozofig a scenicznym procesem
tworczym. Korzysta przy tym z wielu mysli filozoficznych. m.in. R. Bubnera:




. Prawda, ktora = dawien dawna byla sprawq filozofii, nie jest juz powierzona filozoficznej refleksji
w  bezwarunkowe  wladanie, ale przejawia si¢ przede wszvstkim w  sztuce, aby  stamtgd
zwierciadlanym refleksem przesylac do filozofii jej naturalny przyvd=ial zadan. "

To wlasnie teatr non-fiction. w ktdérym opowies¢ oparta jest na rzeczywistych zdarzeniach. a ktory
to teatr jest scenicznym doswiadczeniem Magdaleny Bo¢. uznaje aktorka za najblizszy zagadnieniu
relacji migdzy rzeczywistoscia (prawda?). a jej sceniczng reprezentacja. Postawiony przeze mnie
znak zapytania najlepiej dowodzi tego, ze pytania stawiane przez Magdaleng Bo¢ w jej rozprawie
prowokuja do kolejnych. zarazajac czytelnika pracy do stawiania pytan. reinterpretowania pojec i
pogl¢biania §wiadomosci prezentowanych zagadnien.

Aktora wzigla dotychczas udzial w trzech przedstawieniach teatru non-fiction, kilkakrotnie
uczestniczyla rowniez w warsztatach z udzialem dramaturgéw, rezyserow 1 aktorow, ktore za watek
przewodni przyjely tworzenie kreacji teatralnych na podstawie rzeczywistych historii i realnie
istniejacych bohateréw. W konspekcie pracy doktorskiej Magdalena Bo¢ zaznacza, ze podjety temat
dal jej nie tylko mozliwosé teoretycznych rozwazan. ale pozwolil na przedstawienie osobistych
doswiadczen i refleksji. jakie staly si¢ jej udzialem podezas tworzenia omawianych przedstawien.

Rozprawa doktorska

Praca jest obszerna. sklada si¢ ze wstepu. czterech czesci. zakonczenia, bibliografii i streszczenia w
jezyku polskim i angielskim. Praca napisana jest bardzo rzetelnie, jezyk jest poprawny, bibliografia
bogata i r6znorodna. Praca jest gesta, bogata znaczeniowo. poruszajaca kwestie, ktore koresponduja
z moimi wlasnymi doswiadczeniami jako aktorki i widzki. Magdalena Bo¢ zdecydowala si¢ na
bardzo liczne podrozdzialy, co przyznam. w pewnym stopniu utrudniato podazanie za gléwna mysla
poszczegolnych rozdzialow. Rozumiem jednak. ze zabieg ten wynikal z checi poruszenia jak
najwigkszej ilosci zagadnien. a kazde z nich otwieralo drzwi kolejnym, stad wiclowatkowos¢ pracy
i proba ich usystematyzowania w podrozdzialy.

We wstepie aktorka. wychodzac z wlasnych doswiadczen w teatrze non-fiction, stawia pierwsze
pytania, pragnac uswiadomi¢ czytelnikowi, ze zglebianie relacji miedzy rzeczywistoscia, a jej
sceniczng reprezentacja nie jest dla niej ..chlodnym teoretyvcznym rozwazaniem, a niepokojgcym,

uwierajgeym fenomenem .

Czy dekonstruujge autentvezne Swiadectwa ujawniamy ich ukrytg prawde, zamaskowane znaczenie,
czy moze projektujemy wlasng interpretacjie i naduZvwamy zaufania osob, ktore powierzyly nam
swoje historie? Czyv teatr z ambicjg non-fiction moze poslugiwadé si¢ takim zabiegiem? (...) Gdzie i
Jak ta prawda si¢ wydarza? Tvlko na scenie? A moze raczej w przestrzeni pomig¢dzy autentycznymi
bohaterami, twércami, aktorami, a widzami? Swiadkowie i uczestnicy wvdarzen, ktorzy opowiadajg
swoje historie, wnoszq do materialu spektakiu nie tvlko hiografie, ale tez caly spoleczno-polityczny
kontekst. A zatem zagadnienie prawdy otwiera sig na pyvtanie o rzeczywistosé, w perspektywie
ontologicznej: czv mamy w ogole do rzeczywistosci bezposredni dostep? Ale takze w perspektyvwie
spolecznej.

W koncowej czesci wstepu Magdalena Bo¢ zapowiada uzycie w pracy narzedzi hermeneutycznych,
powolujac si¢ na slowa austriackiego pisarza G. Meyrinka, ze w poznaniu istnieje prymat pytania
nad odpowiedzia. ., Cale zZycie jest to nic innego, jak szereg pyvtan przeobrazonvch w formy, ktore

noszq same w sobie jqdro odpowiedzi oraz szereg odpowiedzi, ktore plyng brzemienne pyvtaniami.”




Ogromnie podoba mi sie ten punkt wyjscia, jak rdwniez dalsza praca badawcza Magdaleny Boc,
gdyz taki sposob zglebiania tematu. budzi we mnie skojarzenia zwigzane z prezentowanymi
zagadnieniami. Przywodzi na mysl choéby pierwsze, dziecigce pytania zadawane rodzicom podczas
ogladania filmu czy czytania ksiazki — czy to wszystko wydarzylo si¢ naprawde? W pytaniu tym
kryje si¢ jeszcze dziecigce, ale jak si¢ pozniej okaze. przynalezne tez doroslym przeczucie. ze
.prawda” tamie w opowiesci bezpieczny stelaz fikeji i stawia przed nami realnych bohateréw 1 ich
doswiadczenie, a tym samym nadaje jej dodatkowa wartosc.

Konezae wstep Magdalena Bo¢ stawia kolejne pytania:

Temat tej dvsertacji ukrywa szereg pytan: o relacje rzeczywistosci i poznajgeego jg podmiotu;
rzeczywistoSci 1 sztuki; faktu i jego artvstveznego przetworzenia. Ale takie, w perspektywie
aktorskiego warsztatu, o relacje miedzy realng osobg i aktorkg, ktora sie w nig wciela,
instynktownie pojawia si¢ kategoria wcielenia, budzgca mistyczne konotacje. Pytanie o relacjg,
ktora migdzy aktorami a widzami w czasie spektaklu powstaje. Pvtam o stan prawdy we
wspolczesnej kulturze, o filozoficzne koncepcje prawdy. o poznawczg wartos¢ sztuki, o historie

gatunku jakim jest teatr dokumentalny.

W czegsci pierwszej zatytulowanej Perspektywa Filozoficzna Magdalena Bo¢ wychodzi od
wspolezesnego kryzysu obejmujacego wlasciwie wszystkie pola i obszary naszego zycia, w tym
rowniez kategorie prawdy. Przywoluje pojecia plynnej nowoczesnosci. popularnej zwlaszcza w
polityce postprawdy, czy zjawisko homogenizacji kultury. Stawia pytania o miejsce sztuki w
dzisiejszym $wiecie, a tym samym o miejsce teatru w kontekscie mozliwosci bycia $wiadkiem
prawdy. W $wiecie pozoru Magdalena Bo¢ wskazuje na teatr jako szczegdlne medium, poniewaz w
centrum jego istoty jest zywe spotkanie aktor - widz, cialo - cialo, wspolnota doswiadczenia. 1
znowu pozwole sobie zacytowaé pytania stawiane przez autorke rozprawy, bo sa one w moim
poczuciu najistotniejsza czescig jej wywodu:

. We wspolczesnyeh dvskusjach o prawdzie donosnie rozlegajg si¢ glosy sceptyeyzmu, nihilizmu (...)
w czasach postmodernizmu rozwazania o prawdzie sg niewgtplivie rozwazaniami nie na czasie.
Gdy pewne wazne kwestie zostajq zapomniane i porzucone, to wlasnie wtedy nalezy do nich wracad
i je przypominaé”. Co ujawnia renesans non-fiction jako reakcja na fiction w samej rzeczywistosci?
Zakorzenionqg w czlowieku potrzebe prawdy, mimo przyzwolenia na wszelkie eufemizmy dla
klamstwa? A moze wiarg w ide¢ prawdy? Czy Sztuka moze aspirowadé do prawdziwosci, skoro te
przestrzen niemal zupelnie zaanektowala nauka, oglaszajgc w tej dziedzinie swdoj monopol?

W podrozdziale ..Quid est veritas™ Magdalena Bo¢ rozklada na cze¢sci pierwsze zagadnienie prawdy,
positkujac si¢ réznymi filozoficznymi teoriami. Szuka odpowiedzi na pytanie. czy w dzisiejszym
$wiecie nauka moze by¢ ostateczna instancja prawdy: analizuje zagadnienia prawdy etycznej. a
takze klasyczng i korespondencyjna definicje prawdy. Wskazuje na jej pragnienie, ktore jest niejako
cechg gatunkowa czlowieka. Przywoluje ..tafczaca prawde™ Nietzschego, i ..nastuchiwanie bytu”
Heideggera. Zwlaszcza idee ostatniego filozofa wydaja mi si¢ by¢ szczegdlnie warte zacytowania w
dzisiejszej plynnej rzeczywistosci:

Bycie prawdziwym to sposob bycia jestestwa (czlowieka). Prawda jest mozliva, kiedy jestestwo jest
otwarte i byt jest odkryty. Jednoczesnie prawda w tvm nowym doswiadczeniu (hermeneutyeznym)
nie jest czyms gotowvm, lecz nieustannie si¢ stajgeym. Relacja czlowieka do prawdy nie jest relacjg

poznania (wiedzy), lecz nastuchivania. Zmienia si¢ tez zadanie czlowieka: to nie my mamy prawde,




lecz prawda ma nas, wymagajge nie tvlko naszej obecnosci, ale tez naszego aktvwnego

wspoldzialania i wysilku, naszej troski.

W nastgpnym podrozdziale autorka rozprawy zajmuje si¢ reinterpretacja metafory teatru jako
zwierciadla natury. Przybliza platonska ide¢ artysty jako nasladowcy, ktdrego tworczosé nie ma
wedlug Platona poznawczej wartosci, i co wigcej. zwodzi na manowce. Przywoluje tez
Arystotelesa. ktory z kolei wskazuje na wartos¢ poznaweza sztuki., a w krytykowanej przez Platona
zdolnosci wywolywania i rozpalania emocji widzi najwicksza wartos¢. Zeby dopelni¢ dyskurs.
autorka rozprawy oddaje tez glos niemieckiemu filozofowi Gadamerowi, ktory w pracy artysty
widzi rozpoznanie istoty. a samej sztuce nadaje najwyzsza range poznawcza. Magdalena Bo¢ trafnie
zderza idee Platona. Arystotelesa i Gadamera, by idac dalej. dokona¢ reinterpretacji metafory teatru
jako lustra odbijajacego rzeczywisto$¢ w kierunku zwierciadla o mocy ujawniania gl¢boko
ukrytego. zlozonego sensu, a tym samym przyblizania prawdy ludzkiego losu. To zblizanie odbywa
sie poprzez rozumienie i interpretowanie — podstawowe narzedzia badawcze filozofii
hermeneutycznej. Artystka dowodzi, ze percepcja rzeczywistosci jest zawsze jej interpretacja, a
zatem teatr jako zwierciadlo natury ma za zadanie odbija¢ wielos¢ i ztozonos¢ perspektyw, docierac
do glebszych warstw rzeczywistosci, w ktorej zawieraja si¢ znaczenia istotne dla prawdy.

Takie jest zwierciadlo, ktore teatr . podstawia naturze”, zwielokrotnione w wielu odbiciach, to
interpretator decvduje, na ktory fragment spojrzy i pod jakim kqtem go zobaczy. To jest moja druga
reinterpretacja teatru jako zwierciadla natury.

Tymi slowami konczy Magdalena Bo¢ druga cze$¢ pracy i przechodzi do czesci trzeciej
zatytulowanej Perspektywa Teatrologiczno-Historyczna, w ktorej przybliza genezg¢ i specytike
teatru dokumentalnego, gdzie materia tworcow sa realne wydarzenia. dokumenty, wywiady.
rozmowy. Artystka zwraca uwage. ze teatr non-fiction z jednej strony zmusza do stawiania pytan o
wiarygodno$¢ $wiadectw, bada czym jest fakt w swojej istocie. a z drugiej strony eksploruje to. co
ukryte, przemilczane. niezauwazone. Bo¢ slusznie wskazuje, ze obiektywna relacja nie istnieje. ze
teatr dokumentalny zawsze zwiazany jest z wielopoziomowa interpretacja — poczawszy od wyboru
materialu, perspektywy rezysera, dramaturga i aktoréw. a konczac na widzu, ktory przefiltrowuje
przedstawiane mu fakty przez swoja $wiadomos$¢ i doswiadczenie. Porusza niezwykle ciekawe
zagadnienie pamiegci i tego, jak zludnym jest $wiadkiem prawdy. Ale skoro tzw. prawda obiektywna
nie istnieje, to czy pozostaje nam tylko relatywizm — pyta autorka rozprawy? W odpowiedzi
przywoluje Harolda Pintera:

. Prawda w teatrze pozostaje na zawsze nieuchwyina. Calej prawdy nigdy nie znajdziecie, ale jej
poszukiwanie ma w sobie co§ bezwarunkowego. Tego wlasnie poszukiwania domaga si¢ wysilek
tworezy. (...) Kiedy patrzymy w lustro, wydaje si¢, Ze obraz jest wierny. Ale poruszcie si¢ o milimetr
i obraz si¢ zmienia. W gruncie rzeczy oglagdamy nieskonczong game odbié. Pisarz musi czasem zhic
lustro, gdy po drugiej stronie prawda patrzy nam w oczy.”

W kolejnych podrozdzialach Magdalena Bo¢ nakresla rys historyezny teatru dokumentalnego.
poczawszy od lat 20 ubieglego wieku. az do czasow wspolczesnych i wlasnych teatralnych

doswiadczen. Zwiezle. ale wyczerpujaco przedstawia postaci zwiazane z teatrem dokumentalnym —
Meyerholda, Piscadora, Brechta, a takze zagadnienia i idee. ktorymi Owczesni tworcy sie
zajmowali. Kolejno przechodzi do Leona Schillera i jego faktomontazy. Opisuje druga fale teatru
dokumentalnego przypadajaca na lata 60 ubieglego wieku. kiedy to pojawiaja si¢ okreslenia teatr
polityczny, teatr faktu, protestu czy antyteatr. Przywoluje posta¢ niemieckiego dramaturga Weissa i




jego ..Notatki o teatrze faktu™ z 1968 roku. Przybliza posta¢ T. Ostermeiera domagajacego si¢
wprowadzenia na sceng tematow spolecznych i politycznych. a przede wszystkim tych spychanych
w publicznej debacie na dalszy plan. The Royal Court Theatre i metod¢ verbatim. a w koncu
moskiewski Teatr.doc. ktory w 2003 roku stal si¢ inspiracja dla Szybkiego Teatru Miejskiego
powolanego przez Macieja Nowaka, owczesnego dyrektora Teatru Wybrzeze. To tam wlasnie
Magdalena Bo¢ podczas pracy nas spektaklem ..Padnij” pierwszy raz zetknela si¢ z teatrem
dokumentalnym.

W czesei czwartej Magdalena Bo¢ przybliza nam trzy rozne procesy pracy nad spektaklami
dokumentalnymi. w ktorych zagrata — Padnij, Nord-Ost i Dwoch w twoim domu. Zaczyna od
szezegolowego kontekstu historycznego kazdego przedstawienia, odslania proces poszukiwania
materialow: artykulow, wywiadow, publikacji prasowych, przybliza sylwetki bohaterow, ktorzy stali
si¢ dla tworcow inspiracja. badz tez realnie istniejace pierwowzory teatralnych postaci. Ten
poczatkowy etap wydaje mi si¢ bardzo interesujacy, bo jest zaczynem procesu teatralnego.
Magdalena Bo¢ opisujgc go. ukazuje jak wymagajaca, uwazna i madra prac¢ musza wykona¢
dramaturdzy, rezyserzy. a czesto rowniez aktorzy zanim powstanie tekst bedacy podstawa
spektaklu. Uzmystawia, ze praca badawcza nie zawsze przynosi spodziewany cel, jak to mialo
miejsce w przypadku spektaklu Padnij. ktory podejmowal temat polskich kobiet i ich
stacjonujacych na misji w Iraku mgzow.

Demirski i Mankowski  pojechali  po material interwencyjny o Zonach Zolnierzy. o
niedofinansowaniu polskiej armii, o lgku przed smiercig, o wykluczeniu i wyobcowaniu. PrzywieZli
pyvtania spoleczne, egzvstencjalne, moralne. (...) Kobiety (...) wolaly fantazjowacé o egzotycznych
podrozach czy chorobach, ktorvmi w Iraku mozna si¢ zarazi¢. Nagranie przypominalo rozrzucone
puzzle — wiele barw, wiele fragmentow, ktore domagajg si¢ ulozenia, by wyloni¢ ukryty w nich
ksztalt.

[ jeszceze jeden cytat, interesujacy wedlug mnie z powodu procesu badawczego, ktory przeprowadza
Magdalena Bo¢ w wywodzie doktorskim:

Po obejrzeniu nagrania bez wahania i zgodnie uznalismy, Ze nie ma sensu odgrywac tej kolacji, ani
szukaé srodkow, by weieli¢ si¢ w konkretne bohaterki. Nie interesowaly nas ich zachowania, ale
motory wewnetrzne, ktore tvmi zachowaniami kierujg. To bvla kluczowa decyzja, poniewaz
oznaczala, ze nie zrealizujemy pierwotnego zalozenia, czvli nie przedstawimy na scenie fragmentow
2yvcia konkretnych osob, nie bedziemy slowo w slowo cytowac naszych bohaterek. Oznaczala tez, ze
musimy wobec materialu dokumentalnego przyjgcé inng strategie. Arbitralnie przvznalismy sobie
prawo do fantazji i interpretacji. Pojawilo si¢ pytanie, czy to nadal be¢dzie teatr dokumentalny? Czy
zilustrowanie przyjetyeh przez bohaterki eskapistveznyeh strategii byloby blizsze prawdy niz proba
odszyfrowania, jakie wewnetrzne motvwacje za nimi stojg? Zdecvdowalismy si¢ dotrze¢ do tvch
przemilczanych motywow, majgc swiadomosé, Ze kazda interpretacja sladow mozZe okazac sig
naduzyciem, ze interpretujge wkazujemy wlasng perspektywe. Uznalismy jednak wspolnie — reZyser,

dramaturg i my, aktorki — ze warto zaryzvkowac.

Poprzez pytania przytoczone w powyzszym fragmencie Magdalena Bo¢ nawiazuje do teoretycznej
czesei rozprawy. ale tym razem z perspektywy praktyczki teatru. Stawia pytania o to. co jest blizsze

prawdzie, jak dziala proces interpretacji, gdzie i w jaki sposob tworcy decvduja sie postawic
metaforyczne zwierciadla.




W przypadku trzech spektakli proces powstawania teatru non-fiction byl zupelnie inny. O ile
przedstawienie Padnij powstawalo w wyniku wspélpracy dramaturga. aktorek i rezysera. o tyle
spektakl Nord-ost mial w punkcie wyjscia gotowy tekst. Dotyczyl on tragicznych zdarzen w
moskiewskim teatrze podczas musicalu Nord-Ost, kiedy czeczenscy bojownicy i ..czarne wdowy™
wzieli widownie za zakladnikéw. Do masakry doszlo nie z powodu bomb. czy zamontowanych
przez terrorystow ladunkow wybuchowych, ale interwencji rosyjskich stuzb specjalnych. Dramat
Nord- Ost probuje uchwycié¢ rézne punkty widzenia — zamachowcow, ofiar i ich rodzin,
pracownikow medycznych, a nawet spoleczenstwa. Autor dramatu Torsten Buchsteiner stworzyl
wieloglos, zréznicowal perspektywy, oddal glos tym. ktorych glebiej ukryte motywacje i intencje
nie byly poruszane w spolecznym dyskursie. W przypadku opisu tego projektu ciekawym
doswiadczeniem bylo dla mnie czytanie o danych wydarzeniach, a nastepnie dzigki zalaczonym
materialom. obserwowanie jak fakty zostaly zinterpretowane przez tworcow spektaklu lub innymi
stowy — postugujac si¢ zaproponowana przez autorke rozprawy metafora — gdzie i pod jakim katem
umiescili metaforyczne zwierciadla. Buchsteiner tworzy struktur¢ oparta na monologach i
trialogach (forma przerywanych monologow), ktore wspdlnie opowiadaja t¢ samg historig, ale z
roznych perspektyw. Opowies¢ ma forme swego rodzaju wizji lokalnej. przez co wrzuca aktorki i
widzoéw w samo centrum akcji. I tym razem Magdalena Bo¢ komentuje material dramaturgiczny w
konteks$cie zagadnienia prawdy.

Ten zabieg nie aspiruje do ukazania obiektywnej prawdy. W nurcie krytycznym podwaza mozliwosé
Jej istnienia; podwaza totalizujgeq filozofie, ktéra cheialaby takg prawde glosié¢. Kazda = bohaterek
ma swojq ,.obicktywng” prawde i... kaida si¢ myli. Jednak w zestawieniu ich Swiatopoglgdow,
opinii, emocji odslania si¢ wartos¢ trzecia: prawda migotliwa, zaslaniajqca si¢ i odslaniajgea, o
ktorej pisalam w rozdziale drugim pt.; . Quit est veritas. Aletheia, prawda jako .. odkrytos¢”.
Wieloglosowosé staje si¢ metaforg konfliktu, gdzie dialog nie jest juz mozliwy, kazda ze stron ma

bowiem swojg ., prawde .

W przypadku ostatniego przedstawienia Dwoch w twoim domu tekst stworzyla jedna z zalozycielek
Teatru doc. Jelienea Gremina. W sztuce wykorzystano jednak materialy dokumentalne zebrane
przez dokumentalistow w Minsku w 2011 roku. Historia rozgrywa si¢ w domu Wladymira
Nieklajewa. bialoruskiego pisarza i polityka, kontrkandydata Lukaszenki w sfalszowanych
wyborach prezydenckich w 2010 roku. ktory podczas demonstracji zostal aresztowany. pobity.
nastepnie porwany ze szpitala i przetrzymywany w izolatce sledczej KGB. a ostatecznie skazany na
areszt domowy.

W tekscie nie jest referowany caly polityezny kontekst, nie widzimy walczgcego o wolnosé
opozvcjonisty, ale wycofanego, zalgknionego mezczyzng, ofiarg tortur KGB i kobietg, ktora za
wszelkq ceng chee ochronié jego i minimum ich prywatnosci. (...) prywatne staje si¢ polityezne,
walka o wlasny recznik czy talerz staje si¢ walkg o niepodleglosé i godnosé. (...) Poniewaz tekst
Grieminy wydawal mi si¢ tvlko, analogicznie do tekstu .. Padnij”, wierzcholkiem gory lodowej,
trzeba bylo zajrzeé¢ pod powierzchni¢. Wiedzialam =z wlasnego doswiadczenia, Ze przy pracy :z
dokumentalnym materialem. zebranym podczas research’u wigkszosé tematow pozostaje ukryta,
buduje intensywng obecnosé, ale nie wjawnia si¢ w slowach. Praca, kiorq cheialam tutaj wykonac
byla odwrotna do pracy z Pawlem Demirskim. Wiedy =z surowego materialu dokumentalnego
cheielismy wylonic tekst, tutaj na podstawie gotowego tekstu chcielismy dotrzeé do intensywnej

realnosci.



Opisujac proces powstawania kazdego spektaklu Magdalena Boé¢ sporo uwagi poswieca swojemu
przygotowaniu do roli i warsztatowi aktorskiemu. nazywanemu przez nia za Stanislawskim
psychotechnika. Najwiecej uwagi w tym temacie poswigca opisowi swojej pracy nad rolg
Majorowej w przedstawieniu Padnij. | mnie réwniez wlasnie ten spektakl najbardziej wciagnat
podczas ogladania. Mysle. ze przede wszystkim ze wzgledu na glebie stworzonego Swiata 1 bardzo
osobisty wklad kazdej z aktorek w prace nad rola. Artystka sporo uwagi poswigca aktorskim
improwizacjom, ktore nierzadko staly si¢ podstawa napisanych przez dramaturga scen. Znam ten
styl pracy i z wlasnego doswiadczenia wiem jak gleboko pozwala zrosnac sie aktorce z tworzona
rola.

Etap przygotowawczy do roli Tamary w spektaklu Nord-ost obejmowat ogladanie nagran rozmow z
osobami, ktore przezyly zamach. zapoznawanie si¢ z relacjami i1 filmami dokumentalnymi
dostepnymi w internecie, a przede wszystkim z tymi, ktore zarejestrowaly zamach. Aktorki mialy
swiadomos¢ jak duzym wyzwaniem jest stworzenie wiarygodnej wizji lokalnej. co ponownie
mnozylo pytania o cel teatru non-fiction:

Czy teatr moze konkurowac z oryginalnymi nagraniami. twarze zakladnikow, terrorystow, czolgi
przed teatrem, wynoszenie rannych, zemdlone lub martwe ciala? Czy opowiadanie o tej tragedii nie
bedzie emocjonalnym szantazem?

Roéwniez w przypadku spektaklu Nord-ost Magdalena Bo¢ niezwykle wnikliwie opisuje caly proces
pracy nad rola. ktory mial dodatkowa trudnoé¢ — byl wspdlnym monologiem trzech aktorek
wymagajacym z jednej strony ogromnej dyscypliny w aspekcie rytmu przedstawienia, ciaglosci
narracji, a z drugiej skupienia na wlasnej opowiesci, ktora na poziomie emocjonalnym czgsto
radykalnie réznita sie¢ od opowiesci partnerek scenicznych. Doceniam rowniez sposob. w jaki
aktorka pisze o jezyku inscenizacji, podkreslajac jak laczy si¢ on z jezykiem pierwowzorow postaci
i tematem przedstawienia.

Jesli chodzi o przedstawienie Dwoch w twoim domu Magdalena Bo¢ opisuje metod¢ pracy w
sytuacji. gdy temat bliskiej relacji (w tym przypadku malzenstwa) jest ledwie zarysowany i domaga
si¢ poglebienia.

Kluczem do mojej pracy nad rolg Olgi byla wskazowka Grieminy, ze mamy do czynienia z
wdramatem przestrzeni”. (...) Czvm jest strach, zagrozenie wynikajgce z autorvtarnego svstemi to
zagadnienie staralam si¢ zrozumie¢. Ogladalam filmy dokumentalne, ale film zawsze pozostaje
obrazem, czvli rejestracjq zewnetrznego. Ja chcialam zajrze¢ pod skorg, cheialam jak najuczciwiej
poczuc, a wlasciwie przeczud, czym jest zastraszenie, zaszezucie. Czyvtalam analizy psychologiczne i
antropologiczne, min. studium Antoniego Kepinskiego ,, O lgku”, Michaeli Marzano ,, Oblicza
leku”, Ale mojg prawdziwg przewodniczkq po infernie Ieku stala si¢ Herta Miiller — niemiecka
pisarka o rumunskich korzeniach, ktora dziecinstwo i mlodos¢ sped=zila w kraju komunistycznej
dvktatury.

W tym miejscu aktorka pisze o szczegolnym wydarzeniu — o jej osobistym spotkaniu z bohaterka,
ktora odgrywala w spektaklu. Potrafi¢ sobie wyobrazi¢ emocje towarzyszace podczas spektaklu
aktorce. ktora gra ze $wiadomoscia. ze na widowni siedzi pierwowzor kreowanej przez nig postaci.
Mimo ze w spektaklu Nord-ost swiat zostal w duzej mierze wykreowany przez tworcow. wcigz
jednak opierali si¢ oni na prawdziwych zyciorysach.

Twwarz Drugiego zobowigzuje, wzywa do odpowiedzi, czvli odpowiedzialnosci. Levinasowska
kategoria ., odpowiedzialnosci za Drugiego”, ktory ufajgc nam staje si¢ bezbronny, nie pozwalala




zachowad dystansu. Etvezny wymiar byl nieunikniony, poniewaz staralismy si¢ niewidzialne
wydobyvé na jaw. |, Niewid=zialnos¢ par excellence ™ to krzywda. Bvé Ja to umie¢ zobaczyé krzyvwde
skrzywdzonego, czvli twarz.

Przy okazji pracy nad wspomnianymi pracami Magdalena Bo¢ dzieli si¢ swoim zamilowaniem do
monologu wewnetrznego. Przywoluje Krystiana Lupe jako wykladowcee, ktory wyposazyl ja w
niezwykle wazna umiejetnosé improwizacji. a takze doswiadezenia zawodowe. ktore kaza jej w
kazdej pracy opiera¢ si¢ na trzech filarach: ciele. wyobrazni i koncentracji. Przytacza jeden z
napisanych przez siebie monologow, ktory powstal podczas pracy nad rola Olgi Nieklajeu w
spektaklu Dwoch w twoim domu. To doskonaly przyklad pracy badawczej aktora w procesie pracy
nad rola.

Nie do konca rozumiem zabieg. ktérego Magdalena Bo¢ uzywa kazdorazowo, opisujac dokladny
przebieg spektaklu — wejscia i zejécia ze sceny, wykonywane czynnosci, obszerne cytaty z kazdego
przedstawienia, jak rowniez komentarze. czego chce w danym momencie postac i co przezywa.
Rozumialabym celowo$¢ tego zabiegu, gdyby spektakl nie zostal zarejestrowany. Przed
rozpoczeciem rozprawy obejrzalam rejestracje spektakli i zabieg ten. w moim odczuciu, nie wniosl
do pracy istotnych tresci i w pewien sposob zaburzyl odbior sztuk stanowiacych podstawg do
omawianych rozwazan, poniewaz chwilami narzucal interpretacje emocji i celow postaci. Podobato
mi sie z kolei to. ze opis kazdego spektaklu autorka wzbogacila o przedstawienie reakeji
publicznosci. nawigzujac tym samym do czgsci teoretycznej pracy. w ktorej wyraznie nakreslila, ze
dzielo teatralne istnieje zawsze w relacji z widzem. Widz za$, w zaleznosci od okolicznosci i tematu
przedstawianego w teatrze non-fiction, czasem jest obserwatorem. czasem podgladaczem. a czasem
— w sytuacji. gdy arty$ci zwracaja si¢ bezpo$rednio ku niemu. nierzadko Kkonfrontujac z
niewygodnymi moralnie kwestiami — uczestnikiem zdarzen.

Magdalena Bo¢ konczy rozprawe wnioskiem, ze Zrodlem teatru jest nawigzywanie relacji, a prawda
jest mozliwa do uchwycenia tylko w akcie spotkania z Innym. Podkresla wartos¢ teatru
dokumentalnego, ktéry ze swej natury podejmuje tematy aktualne w danym momencie. czgsto
niewygodne i niechciane.

Teatr dokumentalny jest wyjqtkowg przestrzenig rozmowy o wspolczesnosci, poniewaz bohater
rzeczywisty, realna osoba opowiada swojg prawdg i wzywa do odpowiedzialnosci za powierzong
nam, tworcom, historie. Tworzy si¢ wspolnota rozmowy i spotkania. Czlowiek, czgsto wykluczony,
pominiety, marginalizowany. odzyskuje glos. Aktor/aktorka = pelnym oddaniem uZycza mu swojego
glosu, swojego ciala, siebie. Wid='wid=ka otwiera si¢ na t¢ opowies¢, stucha, przyimuje prawdg
wykluczonego, odrzuconego, wspolodczuwa = jego krzywdg, odnajduje z nim podobienstwo.
Konkludujae, autorka pracy raz jeszcze wraca do metafory teatru jako zwierciadla. Tym razem
zwierciadla ustawia naprzeciw siebie aby podkresli¢ niezbedna w teatrze relacyjnosc i glebie.
Prawda jest zawsze w relacji, zawsze pomigdzy swiatami. I tvlko pomigdzy mng a tobg moze
rozegraé si¢ ta gra lustrzanveh paciorkow, w ktorej wygrywamy rozpoznanie sensu, chociaz na

chwilg.

Konkluzja

Biorgc pod uwage dorobek artystyczny, doswiadczenie pedagogiczne, wszechstronne wyksztatcenie
Magdaleny Bo¢, jak rowniez niezwykle rzetelng, interesujgcg rozprawe doktorska, stanowigca
wazny gtos w temacie teatru non-fiction oraz znaczacy wktad w rozwazania na temat prawdy i




teatru jako zwierciadta natury, stwierdzam, ze dzieto bedace przedmiotem postepowania oraz
dysertacja doktorska spetniaja wymagania ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz. U. z 2020 poz. 85 ze zm.) i wnioskuje o dopuszczenie mgr Magdaleny Bo¢ do

dalszych procedur przewodu doktorskiego.
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