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Filia w Bialymstoku

Dziedzina: Sztuki

Dyscyplina: Sztuki filmowe 1 teatraine

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie, Filia w Bialymstoku

Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie poinformowata
mnie pismem z dnia 25 lutego 2025 roku o wyznaczeniu mnie przez Radg ds. Stopni Akademii
Sztuk Teatralnych na recenzentke pracy habilitacyjnej i dorobku artystycznego pana doktora
Szymona Czackiego. Postepowanie w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatralne zostato rozpoczete na wniosek pana
doktora Szymona Czackiego z dnia 18 listopada 2024 roku ze wskazaniem na Akademig Sztuk
Teatralnvch w Krakowie jako jednostke przeprowadzajacy to postepowanie,

Na wstepie pragne zaznaczy¢, ze udostepniona w postepowaniu dokumentacja pracy artystycznej
dr. Szymona Czackiego pozwolila mi na wnikliwe zapoznanie si¢ z warsztatem aktorskim
habilitanta, jego sposobem myslenia o aktorstwie i pedagogice, a obejrzenie czterech
zarejestrowanych spektakli, bedacych czescia dorobku artystycznego habilitanta, dostarczyto mi
dodatkowo wielu artystycznych przezy¢.

Szymon Czacki jest absolwentem Wydziatu Aktorskiego PWST (obecnie AST) w Krakowie, w
2006 roku otrzymat dyplom magistra sztuki. Debiut na scenie Starego Teatru im, H.

Modrzejewskiej w Krakowie zaliczyl jeszcze podczas studiow w spektaklu ,,Horsztynski” J.
Stowackiego w rez. Bogny Podbielskiej (spektakl odbyt sie w ramach projektu ,.Rewizje
romantyczne”). Pierwsza rolg po zakoniczeniu studiow byt Pan Mtody w ,,Weselu™ Stanistawa
Wyspianskiego w rezyserii Michata Zadary w 2006 roku. Premiera miata miejsce we wspomnianym
wroctawskim teatrze. W latach 2006 - 2010 Szymon Czacki byt zatrudniony na stanowisku aktora
we Wroclawskim Teatrze Wspotczesnym im. E. Wiercinskiego we Wroctawiu, a od 2012 roku do
dnia dzisiejszego jest etatowym aktorem Narodowego Starego Teatru im. H. Modrzejewskiej w
Krakowie.

Dorobek twérczy Szymona Czackiego jest imponujacy. Imponujaca jest nie tylko ilos¢ rdl,
zwlaszeza teatralnych (prawie 50!), ale réwniez ich réznorodnosé, szlachetnosé literackiego
materiatu, na ktdrych si¢ opierajg oraz doswiadczenie i styl pracujagcych z aktorem rezyserow.
Pozwole sobie wspomnie¢ w kolejnosci alfabetycznej ich nazwiska, gdyz wielu z nich nalezy do
najwybitniejszych wspolczesnych tworcoéw polskiego teatru. Sa to m.in. Anna Augustynowicz,
Michat Borczuch, Krzysztof Garbaczewski, Agnieszka Glinska, Agnieszka Jakimiak, Szymon
Kaczmarek, Krystian Lupa, Krystyna Meisner, Katarzyna Minkowska, Pawel Miskiewicz, Jedrzej
Piaskowski, Wiktor Rubin, Justyna Sobczyk, Monika Strzgpka, Matgorzata Warsicka, Marcin
Wierzchowski, Barbara Wysocka, Pawet Swiatek, Michat Zadara.

Szymon Czacki na przestrzeni swojej drogi zawodowe] wielokrotnie wykazywat si¢ artystycznag
inicjatywa. W zatozonej wspolnie z kolegami z Wroctawskiego Teatru Wspoiczesnego Fundacji



Centrala 71 aranzowat czytania dramaturgii wspdiczesnej w przestrzeniach publicznych Wroclawia,
zorganizowal réwniez dla zespolu WTW warsztaty z tworcg teatru Chorea - Tomaszem
Rodowiczem. Jako etatowy aktor Starego Teatru Habilitant nawigzal wspélprace z Teatrem Polskim
w Bydgoszczy oraz Paper Tiger Theater Studio z Pekinu. Owocem tej wspolpracy byt spektakl ,,500
meters. The Great Wall” - migdzynarodowa koprodukcja Starego Teatru, Paper Tiger Theater Studio
i Thalia Theater z Hamburga. Kontakt z awangardowym artystg chinskiego pochodzenia Tianem
Gebingiem (rezyserem wspomnianego spektaklu) Szymon Czacki wykorzystal w 2018 roku i jako
wyktadowca Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie zaprosit go do poprowadzenia warsztatow
dla studentéw AST w Krakowie. Wazna dla Habilitanta byla réwniez wspotpraca z Teatrem Laznia
Nowa w Krakowie, ktdra zaowocowata spektaklami ,,Konformista 2029 i ,,Snieg” W rezyserii
Bartosza Szydtowskiego. Za role Marcela Klerykowskiego otrzymat w 2018 roku nagrode za
gléwna role meska, przyznana przez miedzynarodowe Jury Festiwalu Boska Komedia. Nie jest to
jedyna nagroda, jaka zostat uhonorowany Szymon Czacki. Pozwole sobie wspomniec o jeszcze
trzech. W 2010 roku przyznano mu gldwna nagrode aktorska za tytutowa role w przedstawieniu
»,Kaspar” w rezyserii Barbary Wysockiej na 50. Kaliskich Spotkaniach Teatralnych oraz na XLV
festiwalu KONTRAPUNKT w Szczecinie, a w 2013 jury Festiwalu Koszaliniskie Konfrontacje
Miodych m-teatr docenilo go nagroda dla najlepszego aktora za role w przedstawieniu ,, Paw
krélowej” w rezyserii Pawla Swiatka. Teatr to nie jedyne pole dzialalnoci artystycznej Habilitanta.
Brat pn udziat w stuchowiskach Magdy Szpecht, Anny Wieczur i Mateusza Pakuly w Radiu
Krakow, a takze w licznych produkcjach telewizyjnych i filmowych, wspoétpracujgc z m.in. z
Jagoda Szelc, Janem Komasg, Michatem Rogalskim i Robertem Glinskim.

Pracg nad recenzjg zaczynam zawsze od zapoznania si¢ z dzietami bedacymi podstawa wniosku o
nadanie stopnia naukowego. Zalezy mi na tym, aby zobaczy¢ aktora bez nakreslonego w
autoreferacie kontekstu. Zalaczony przez Szymona Czackiego materiat wideo wskazal kierunek, w
ktérym — jak si¢ pdzniej okazato - Habilitant podazat w pisemnej pracy — ciala jako aktorskiego
narzedzia w pracy nad rolg, Ogladajac rejestracje spektakli, zwrocilam uwage na wyrazistosé
scenicznej obecnosci Szymona Czackiego. Wynikata ona z polgczenia pracy wewngtrznej i zywego,
obecnego tu i teraz ciala. Kreowanych przez aktora bohater6w odebratam jako ludzi czujacych i
reagujacych przede wszystkim z poziomu ciata. Habilitant w kazdej postaci byl niezwykle
zaangazowany na poziomie fizycznym, aktywny i jednoczesnie rozluzniony, co pozwalato mu
dopuszczaé 1 przepuszezaé pojawiajace sie emocje. W kazdej z az pieciu przedstawionych na
nagraniach r6l wida¢ bogactwo 1 niezwykla réznorodnosé cielesnych sposobow wyrazu i
kazdorazowe ich dostosowanie do jezyka spektaklu. Najwazniejszym aspektem scenicznej
obecnosci aktora, ktorg zobaczytam na wszystkich nagraniach byla jednak nie kondycja ciala, ale
koncentracja na tym, aby poprzez cialo, jak najpelniej przekaza¢ widzowi opowiesé o swoim
bohaterze. Widzialam aktora nie w stuzbie whasnego ego, ale glebokich senséw i znaczen
przedstawienia, skupionego nie na wiasnej kreacji, ale na glebokim kontakcie z partnerem.

Przewodnim tematem przedstawionego przez Szymona Czackiego autoreferatu jest wiec ciato.
Cialo aktora i cialo postaci oraz zaleznosci pomiedzy nimi wystepujace. Cialo, jako podstawowy
aktorski instrument, ,,nakarmione™ wiedza o postaci, ma szans¢ oddac jej cechy w sposéb
autentyczny i za kazdym razem wyjatkowy. Doceniam zaréwno wybor tego tematu jak i
poswigcone mu przez Habilitanta refleksje. Zagadnienie to wpisuje si¢ bowiem w coraz czesciej
pojawiajaca si¢ dyskusje odnosnie metodyki nauczania aktorstwa w kontekscie pracy z cialem, o
czym réwniez pisze Habilitant, a do czego wréce w dalszej czesci recenzji.



W autoreferacie Habilitant wskazuje, iz zainteresowanie cielesnym aspektem aktorskiego warsztatu
mialo poczatek podczas studiow w krakowskiej AST.

Mysle, ze bardzo pomoglo mi w tych poszukiwaniach wyjgtkowe grono pedagogow prowadzqcych
zajecia na moim I1I roku studiéw PWST. Sceny klasyczne miatem z prof. Janem Peszkiem, kicry
ubolewat nad brakiem swiadomosci ciata polskiego aktora. Uczyt nas jak przygotowac swdj
organizm, zeby stawat sie dla nas przydatnym instrumentem do pracy emocjonalnej . Poprzez
zmeczenie fizyczne, precyzje ruchu, punktualnosc i dyscypling w rozmieszczeniu rytmow, uczyt nas
warsztatu ale i wyjscia poza intelektualnq analize. Sceny wspotczesne miatem przyjemnosc miec z
prof. Krystianem Lupq. Tutaj spotkatem sie z pojeciami ,,$nigcego ciata”, podatnego na impulsy
wyobrazni. Poprzez improwizacje szukalisSmy réznych kondycji cielesnych naszych postaci.
Monolog wewnetrzny i gtebokq analize psychologicznq starali$my sie tqczy¢ ze zmystowq realng
obecnosciq na scenie. Bardzo waznq dla mnie ksiqzkq podczas studiéw byt podrecznik Michaita
Czechowa ,,O technice aktora”. Fascynowato mnie zagadnienie Gestu Psychologicznego, ktory
stawat sie czesto przedmiotem moich dyskusji z Marcinem Wierzchowskim. Staratem sig tez prak-
tycznie stosowac czechowowskie ¢wiczenia na poprawe swiadomosci ciata. Michaitowi
Czechowowi a takze wplywowi antropozofii Rudolfa Steinera na jego metode aktorskq poswiecitem
nawet swojq prace magisterskq.

Osoba, ktora wydaje si¢ mie¢ duze znaczenie na artystycznej drodze Szymona Czackiego jest
rezyser Marcin Wierzchowski. Wedhug mnie, jest to jeden z najwazniejszych wspotczesnych
polskich rezyseréw. Rejestracje dwoch spektakli dolgczane do dokumentacji — ,,Nadchodzi
chtopiec™ i ,,Schron przeciwczasowy™ zrobily na mnie ogromne wrazenie, a dzigki opisanemu przez
Szymona Czackiego sposobowi pracy wspomnianego rezysera miatam okazj¢ dowiedzie¢ si¢
wiecej na temat jego metody. Habilitant z pasjg i zaangazowaniem (ktore odnajduje réwniez w jego
aktorstwie) opisuje kolejne etapy aktorskiego procesu podczas pracy nad wspomnianymi
przedstawieniami. Wiele uwagi poswigca poszukiwa:ﬁom fizycznego aspektu budowanych przez
niego postaci. Najwiekszym wyzwaniem w tym aspekcie jest w moim odczuciu postaé
koreanskiego chtopca Chong De ze spektaklu ,,Nadchodzi chlopiec”, ktory toczy potezng walke,
aby w obliczu $wiadomosci $mierci wréci¢ do zycia.

,, Ciekawym odkryciem w trakcie préb, byt sposob poruszania si¢ mojego Tadzia/Chong De. To byt
bardzo charakterystyczny chéd z palcéw, sprezynujqcy. Prawie w ogdle nie uzywat piet. Byta to
pozycja ciata ktéra dla mnie doskonale oddawata wrazenie zawieszenia pomiedzy niebem a ziemiq.
Ostrozne stqpanie, zeby czegos nie nadepng¢ a jednoczesnie dqzenie ku gorze. Caly rytm monologu
opartem na tym cielesnym naprezaniu sie i odpuszczaniu. Chiopiec na poczqtku byt jak éma
schwytana w klatce - obijat si¢ w przestrzeni albo przestraszony zamierat. Rytm byt rowniez
wyznaczany epizodami utraty przytomnosci chtopca. Gdy intensywnos¢ wrazen narastata ,,odcinato
mu prqd”. Byta to walka o utrzymanie sie przy ,,zyciu”. Ciato Chong De opadato na bruk niczym
odcieta od sznurkéw lalka. Potem powoli sie zbierat i zaczynat coraz bardziej intensywnq walke o
przetrwanie, by po chwili zndw znieruchomiec. Chiopiec, by odzyskac¢ pamie¢, kompulsywnie
uderzat sie w gtowe, chcqc zachowaé swiadomos¢ tego, kim byt za zycia. Walczyt o kazde
indywidualne wspomnienie. Ten ruch uderzania sie w gtowe byt czesciq charakterystycznosci
mojego pierwowzoru postaci - czternastoletniego Tadzia.”

Wszystko o czym pisze Szymon Czacki w autoreferacie znajduje swoje sceniczne potwierdzenie.
Rozedrgany, unoszacy si¢ na palcach chiopiec z zamknietymi oczami przywotuje zmystowe
wspomnienia zapachéw i dzwigkow, ktére pozwola mu zakorzenié si¢ w zyciu. Monolog ma
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charakter performansu. Wazna jest w nim obecno$¢ widza, ktéry bedac bardzo blisko aktora, w
przestrzeni matego studziennego podworka Starego Teatru staje si¢ niemym uczestnikiem
zdarzenia.

Widzowie w ciasnej przestrzeni otaczali mnie ze wszystkich stron. Kiedy wchodzili na podwdrze moj
bohater - Chong De trwat jak zamarty w kqcie z zamknietymi oczyma. Akustycy usadowieni w rogu,
tworzyli calq warstwe déwiekowq bodzcujqcq aktora i widownie. (...) Widownia i jej bliskie odgtosy
staly sie obecnosciq dusz zmartych, Swiadkujqcych tej sytuacji. Czutem ich obecnosc, styszatem, ale
nie mogtem dotknq¢. Mogtem zblizy¢ sie na kilka milimetrdw i powiedziec: ktos tu jest, czuje Twojq
obecno$é. Widzowie stali sie dla mnie partnerami, wspétbohaterami kreowanej sytuacji.

Kolejna postacia z tego samego przedstawienia jest wygtaszajacy monolog bezimienny student,
ktéry uwierzyt w rewolucje, przezy} doswiadczenie wspélnoty i wiary we wspolng sprawe, a
nastepnie zostal skazany. Monolog ma miejsce w matej, ciasnej przestrzeni i w scenografii
przedstawiajacej zaplecze restauracji. Ma zupelnie inny charakter niz poprzednie wystapienie
aktora, ale jest tak samo osadzony w rzeczywistosci bohatera. W tym przypadku wybrana
przypadkowo z widowni osoba pelni funkcje dziennikarki rozmawiajacej ze studentem, a pozostali
widzowie staja sie §wiadkami opowiadanej historii. Bohater kreowany przez Szymona Czackiego
nie chce rozmawia¢ z dziennikarka, co buduje dodatkowe napiecie migedzy nim a widownig.
Autoreferat znowu odslania proces pracy nad fizyczng i emocjonalng kondycja bohatera.

W tej scenie spektaklu szukalismy dla mojej postaci ciata niejako ,, ztamanego” , ,, oszukanego”. W
psychologii diagnozujqcej traume z postawy fizycznej pacjenta istnieje opis ciata, ktore
doswiadczylto w przesztosci rozczarowania i zdrady - jest martwe i zapadniete jakby cztowiek
chronit swoje serce przed kolejnym zranieniem. Staratem sie znalez¢ to ciato, ktore tkwi w jakims
dziwnym unieruchomieniu, statyczne, stezate. Sztywne jak z kamienia a jednoczesnie delikatne jak
szklo, ktére moze rozpasc sie na tysigce kawatkéw. Jego historia musiata wybrzmiec tylko w mikro
gestach. Bohater trwat, majqc tylko stot, ktory byt jednoczesnie jego kotwicq i tarczq.

Ostatnig postacig z drugiej czesci tego samego spektaklu, osadzonej tym razem w polskiej
rzeczywistosci jest Filip. Bohater kreowany przez Szymona Czackiego nie zyje, zostat brutalnie
zamordowany. Habilitant jest caly czas obecny na scenie, niewidziany i niestyszany przez inne
postaci, ale znowu intensywnie obecny, reagujacy na wszystko co si¢ dzieje. W tym przypadku
zwrocitam uwage na sposob powotywania $wiata bohatera, a mianowicie opisane przez Habilitanta
aktorskie improwizacje. Budowaty one to, co nie wynika z samej analizy tekstu, a co uruchamia
fizyczno$é bohateréw i tworzy napiecie migdzy postaciami na poziomie ich cial. Znam ten sposéb
pracy z wlasnego doswiadczenia i wiem, jak mocna i jednoczesnie subtelng przestrzen potrafia
dzieki niej stworzy¢ migdzy soba aktorzy.

Istotnym elementem stwarzania postaci bylo budowanie indywidualnych historii nie za pomocq
intelektualnej analizy. Podczas indywidualnych prob puszczatem specjalnie dobrangq liste piosenek,
ktéra kojarzyta sie z moim bohaterem i uruchamiatem ciato i za pomocq oddechu i rozluznienia
poddawatem sie obrazom, ktére podpowiadata wyobraznia. Te wydarzenia i fikcyjne wspomnienia,
ktére przychodzity do gtowy, musialy zosta¢ przezyte i zapamietane, doswiadczone witasnie przez
ciato w ruchu. Byt to taniec $nigcego ciata, dziwny rodzaj autohipnozy.(...) Niesamowite, Ze to
wszystko stwarzato sie w improwizacji niemal samo. WytawialiSmy najmniejsze impulsy w ciele,
miejsce zajmowane w przestrzeni wzgledem reszty, strefy komfortu, oswajanie si¢ wzajemne. Ten
$wiat stwarzat sie poza stowami. To nie to, co mowili, byto wazne tylko to, jak na siebie wptywajq.



(...) Jak sie okazato podczas péiniejszych prob, nasze ciata pamietaty intuicyjnie cate to
doswiadczenie.

Zupehnie innym procesem pracy nad rolg jest opisywane przez Habilitanta doswiadczenie
przygotowywania spektaklu ,,Konformista 2029” w rezyserii Bartosza Szydiowskiego. Zaciekawily
mnie szczegdlnie fragmenty, w ktorych Szymon Czacki pisze o rodzeniu si¢ formy przedstawienia —
mocnej, opartej w duzej mierze na grze przez widza, pelnej groteski i nadekspresji. Habilitant duzg
wage przywigzuje w autoreferacie do pracy z choreografkg Dominika Knapik i poszukiwaniu
cielesnej formy Marcela Klerykowskiego. Podczas ogladania przedstawienia miatam poczucie, ze
wykonywane przez Szymona Czackiego mechaniczne gesty nie sg tylko wymyslona choreografia,
ale sposobem na przekazanie przemyslanej i wykreowanej w fizycznych improwizacjach opowiesci
o Klerykowskim. Potwierdzenie moich wrazen odnalaztam w pisemnej czgsci pracy Szymona
Czackiego.

W indywidualny sposéb zajelismy sie ruchem scenicznym Klerykoskiego. W jakims sensie on sam
siebie musiat na oczach widza stworzy¢. Musiat wykreowac osobowosc, ktora staje sie jego maskq.
Zaczelismy od zestawu kilku prostych gestéw inspirowanych przemowami politycznymi i biznesowo
korporacyjng mowgq ciata. Caly pierwszy monolog mojego bohatera to stwarzanie siebie przed
lustrem. Marcel méwi sam do siebie a jednoczesnie przygotowuje sie do przemowienia jak polityk.
Dobiera gesty i stowa. Staranie wybiera cechy charakteru. Na oczach widza stwarza swojq
publiczng persone. Pojawiajq sie w tym monologu czysto choreograficzne powtdrzenia gestow,
ktore zapetlajq sie w coraz szybszym tempie. Zaczyna sie tworzy¢ kompulsywna energiczna
taneczna choreogrdfia. (...) Statyczne napiecie przeplata sie w tej choreografii z sekwencjami
wymagajqcym bardzo intensywnego wysitku fizycznego. Pracujqc wczesniej z Janem Peszkiem
odkrylem jak korzystac¢ ze zmeczenia fizycznego w ciele. Taka kondycja buduje kolejne sensy.
Bardzo chciatem, zeby ekstremalnos$¢ fizyczna postaci przektadata sie na jej kondycje psychicznq
postaci.

Piszac o pracy nad rola poety K w spektaklu ,,Snieg” na podstawie powiesci Orhana Pamuka w
rezyserii Bartosza Szydlowskiego (koprodukcji Teatru Szekspirowskiego w Gdansku, Teatru Eaznia
Nowa w Krakowie, Teatru Studio w Warszawie oraz Teatru Slaskiego w Katowicach) Szymon
Czacki konsekwentnie duzo uwagi poswieca drodze poszukiwania fizycznej ekspresji bohatera. W
artystycznej podrézy ponownie towarzyszy mu choreografka Dominika Knapik.

Dominika poprosita mnie, zebym zapisat kilka takich szczegélnych dla mnie osobistych obrazéw. Ze
spisanych wspomnieri wytowilismy okolo dziesieciu stow, ktore szczegolnie nas zainspirowaty.
Wokot tych stéw zaczgtem budowac na poty abstrakcyjne gesty. Wazne byto by ten gest wyrazat cos
konkretnego, ale nie byt ilustracyjny. Z tych poszczegélnych ruchéw powstata ,,chorografia
poetyckiego natchnienia”. Prébowalismy jq w réznych rytmach i tempach. Czasem zapetlalismy
jednq sekwencje kilkakrotnie az zaczeta objawiac zaskakujqce znaczenia. PrzeplataliSmy zwolnione
tempo z fragmentami bardziej dynamicznymi. Oczywiscie na poczqtku ciggneto mnie, zeby w
trakcie ruchu dodatkowo podgrywac tautologicznie znaczenia albo wypetniac gesty tematem
euforycznego natchnienia, zabarwiac je wzruszeniem albo radosciq . Ostatecznie jednak
zdecydowalismy, ze ten ruch dziata sam w sobie.

W tym przypadku podczas ogladania rejestracji przedstawienia ponownie obserwowatam wiaczenie
ruchu do procesu budowania roli. Dzieki temu choreografia przestala by¢ ,,sztukq dla sztuki” a stala
sie kolejnym narzedziem budowania postaci.



To, co ujmuje mnie w podejéciu Habilitanta do aktorstwa to niezwykla pracowitos¢, sumiennos¢,
pasja i chyba przede wszystkim podazanie za glebokimi artystycznymi pragnieniami i marzeniami.
W poczatkowej czesci autoreferatu Szymon Czacki wspomina o swojej fascynacji sprawnoscia
niemieckich performer6w, ktora miat okazjg obserwowac tuz po studiach dzieki 6wczesnej pracy
we Wroclawskim Teatrze Wspélczesnym, organizujacym Festiwal Dialog. W autoreferacie
przywotuje scene ze spektaklu Heinera Mullera ,Kariera Artura Ui” i moment, w ktérym aktor
Martin Wuttke zmienia sie na oczach widzéw we wscieklego psa. Pisze o tym jak bardzo chciat
sprobowac aktorstwa taczacego intensywnosc fizyczng i emocjonalng, dzialajagcego na widza silng
obecnoscia i jednocze$nie pozwalajacego na niuanse i subtelnosci. Po zapoznaniu si¢ z dorobkiem
Habilitanta nie moge oprzec sie wrazeniu, ze od lat konsekwentnie stara si¢ uprawiac¢ wiasnie ten
rodzaj aktorstwa. Zwrécil moja uwage réwniez motyw psa jako inspiracji w budowaniu postaci,
ktory to motyw przewija sie przez caly autoreferat przy okazji pracy nad réznymi spektaklami.

Pamietam, ze przyszed} do mnie wtedy silny obraz porzuconego psa, ktory nie rozumie dlaczego
zostat sam. W swojej naiwnosci nie wierzy w zto Swiata a jednoczesnie ma w sobie przekonanie, ze
tak bedzie juz zawsze i trzeba przywykng¢. Ten rodzaj poczucia zdradzenia i niesprawiedliwosci -
taki zwierzecy i niewinny.

Na poczqtku drugiej czesci pojawit sie tez obraz powracajqcego snu jednego z bohateréw: Po
zgliszczach spalonego w czasie wojny domu biega pies. Wyje zatosnie i nie jest w stanie opuscic¢
pogorzeliska. To jest jego dom. Ta intensywna wizja stat sie dla mnie wyraznq inspiracjq i
towarzyszyta mi w mysleniu o mojej postaci do kornca prob.

Marcel byt w ciggtym napieciu i gotowosci. Stat sie jak zwierze na polowaniu - czasem to on poluje,
czasem sam jest celem. Moze zastygnqd, udawacd, ze go nie ma, by¢ w gotowosci do ucieczki albo
sprytnie wykona¢ gest maskujqcy to co tak naprawde mysli.

Osobny akapit chciatabym poéwiecié obrazowi Habilitanta jako pedagoga, ktéry wytania sig
zard6wno z jego autoreferatu, jak i publicznych wypowiedzi dotyczacych pedagogiki aktorstwa.
Szymon Czacki zwigzal sie z krakowska AST w roku 2013, poczatkowo jako asystent, a nast¢pnie
jako samodzielny pedagog, ktorym pozostaje do dzis. Odnosze wrazenie, ze pedagogika Habilitanta
jest zakorzenia w narzedziach, ktére otrzymat od swoich wyktadowcow: Jana Peszka, Adama
Nawojczyka, Anny Polony, Krystiana Lupy, Agnieszki Mandat, Moniki Rasiewicz. Jednoczeénie
jest to pedagogika otwarta na nowe poszukiwania. W autoreferacie Szymon Czacki przywoluje
bardzo r6zne narzedzia i metody pracy z cialem, z ktérych korzysta jako aktor i zapewne tez jako
pedagog. Wymienia m.in. $nigce ciato Arnolda Mindella, gest psychologiczny Michaita Czechowa,
czy zaczerpnieta od Marcina Wierzchowskiego metode przeksztatcania realnie istniejgcego
pierwowzoru postaci w kreowanego bohatera. Bardzo interesujace sg, wedtug mnie, dotykane
przez Habilitanta zagadnienia pracy z cialem wywodzace si¢ z metod terapeutycznych — Aleksandra
Lowena i koncepcji stresu pourazowego. Metody te pozwalaja odkry¢, w jaki sposob historia
cztowieka odklada si¢ w jego ciele. Doceniam swiadomos¢ Habilitanta formutowang w jego
opiniach dotyczacych tego, jak bardzo praca aktora dotyka naszych wlasnych ograniczen i ile
czulosci i bezpieczenstwa wymaga, aby je pokonac lub zaakceptowac.

Wierze, ze proces aktorski moze by¢ ubogacajqcy a nie destrukcyjny. Podczas mojej pracy w szkole
teatralnej staram sie dzieli¢ z mtodymi ludZmi catq gamq wiasnych doswiadczen. Nie chce
sugerowac im jednej metody aktorskiej ani szlifowac jednej konwencji teatralnej. Mam nadzieje, ze
dzieki Elementarnym zadaniom aktorskim, studentki i studenci przygotujq sie na réznorodnos¢
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styléw i rodzajow pracy. Niezwykle dla mnie wazne jest rowniez, zeby kazdy z nich poznat
wyjqtkowos¢ i niepowtarzalnos¢ swojego organizmu aktorskiego. Kazdy z nich moze przeciez
wypracowac swojq droge, stworzy¢ wasnq autorskq metode pracy nad sobq. Wierze, ze kazde z
tych réwnan doprowadzi do tego samego wyniku - wiekszej skutecznosci i radosci twérczej. Praca z
miodymi ludZmi pozwala mi pogtebia¢ réwniez moje poszukiwania na przecieciu metod, potqczeniu
harmonijnym psychologii, organicznosci ciata i formy teatru.

Konczac recenzje cheiatabym zacytowaé fragment wypowiedzi Habilitanta, na ktory natknetam sie
podczas lektury ksiazki ,,Teatr. Rodzina patologiczna” Igi Dzieciuchowicz. Wskazuje on na
wartosci, ktore sg istotne dla Habilitanta — merytorycznos¢, odpowiedzialno$¢, wspotzaleznosé,
wolnosé. Sa to bliskie mi wartosci w kontekscie procesu edukowania miodych artystow.

. Wierze, ze praca ze studentem moze by¢ tworcza dla obu stron. Ze te cztery lata to nie musi byé
wyniszczajgcy wyscig szczurow. Staram sig zdobywac wiedze z zakresu pedagogiki, zarzgdzania
procesem grupowym, umiejegtnosci dawania feedbacku czy koordynacji scen intymnych. (...) Jako
pedagog nie chce by postawiony w sytuacji, ze bede czyims katem. To student ma nad sobg
pracowaé, sam siebie dyscyplinowac, sam siebie gdzies poszukiwac. Oczywiscie ja moge go
docisngé do $ciany, bo znam takie metody. Tylko on juz tego nie powtorzy i bedzie caly czas szukal
kolejnych katow, bo nie bedzie samodzielnym artystq, tylko kims do uzycia. I tej samoswiadomosci
ma wedlug mnie uczy¢ szkota teatralna.”

Po zapoznaniu si¢ z dokumentacjg w postgpowaniu habilitacyjnym, imponujacym dorobkiem
artystycznym i dydaktycznym pana doktora Szymona Czackiego stwierdzam, ze w mojej ocenie
spetniajg one wymagania okreslone w art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 Prawo o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce. Z pelnym przekonaniem popieram starania pana doktora Szymona Czackiego o
nadanie mu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i
teatralne.
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