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L. ,,Twelfth Night” Williama Shakespeare’a

1. Wybor tytulu

Pierwsza moja rezyserska przygoda z ,,Twelfth Night” Williama Shakespeare’a
miala miejsce w krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej!, na trzecim roku
studiéw. Zainscenizowatem wtedy sceny opowiadajace o spisku wobec Malwolia®
Pamigtam ten wybor scen jako wyobrazenie magicznej Ilirii, gdzie mitos¢ jest ponad
wszystkim 1 zwyci¢za wszystkie problemy. Brzmi to z perspektywy czasu naiwnie,
cho¢, w pewnym sensie, inscenizacja ,,12stej Nocy” w teatrze ZKM w Zagrzebiu

dotyczyta tego samego tematu.

Skoro mitos¢ jest poza wszelkimi granicami kulturowymi 1 tozsamo$ciowymi,
to moim pragnieniem byto ,przedstawi¢ wspotczesng historie mitosci 1 pozadania,
ktore przekraczaja granice pici. Niezaleznie od tego, jaka tozsamo$¢ przyjmujg
bohaterowie — m¢ska, zenskg czy niebinarng — kluczowe jest, by byli $wiadomi swojej

prawdziwej natury i nie oszukiwali siebie w imi¢ norm moralnych czy kulturowych™3,

Wplyw na decyzj¢ wyboru akurat tego dramatu miata wizyta w Dubrowniku, w
obszarze historycznej i egzotycznej dla Shakespeare’a krainy Ilirii. W Dubrowniku,
podczas ,,Summer Festival”, odbylta si¢ pierwsza odstona spektaklu ,,12sta Noc”. Pod

wzgledem inscenizacji i charakteru grania na otwartym powietrzu, ta wersja byla

! Obecnie: Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiafiskiego w Krakowie.

21998 rok, PWST Krakow. ,,Wieczor Trzech Kroli” w thumaczeniu Stanistawa Baranczaka.
Oliwie grala Magdalena Cielecka, Mari¢ Katarzyna Tlatka, Malwolia — Jacek Romanowski,
3 Polska stanie sie prorokiem we wlasnej wsi i narzuci swoje zadania narodowe” (tytut oryg.

,Poljska ¢e postat prorok u vlastitom selu 1 nametat ¢e svoje nacionalne zahtjeve), wywiad
Gea Vlahovi¢ z Grzegorzem Jarzyng. Zagreb, 28.09.23,
https://express.24sata.hr/kultura/poljska-ce-postat-prorok-u-vlastitom-selu-i-nametat-ce-
svoje-nacionalne-zahtjeve-26677, [dostep: 21.12.24].



https://express.24sata.hr/kultura/poljska-ce-postat-prorok-u-vlastitom-selu-i-nametat-ce-svoje-nacionalne-zahtjeve-26677
https://express.24sata.hr/kultura/poljska-ce-postat-prorok-u-vlastitom-selu-i-nametat-ce-svoje-nacionalne-zahtjeve-26677

zdecydowanie blizsza epokowym inscenizacjom w teatrze elzbietanskim. Hotelem
[liria okazata si¢ XIV-wieczna fortyfikacja Lovrijenac (§w. Wawrzynca), wysunigta w
morze i chronigca dostepu do portu. Obecnie obiekt czesto jest wynajmowany na
prywatne przyjecia $lubne amerykanskich milioneréw, co rezonowalo z finalem
komedii Shakespeare’a, gdzie gtowne postaci przystepuja do Slubow. Co ciekawe,
fortyfikacja Lovrinac byta pierwszg lokacja serialu ,,Games of Thrones”, co oczywiscie

jeszcze bardziej stematyzowato to miejsce.

Zdj. 1 Trzypoziomowa fortyfikacja Zdj. 2 ustawienie widowni do spektaklu

Lovrijenac —,,12sta Noc”

w Dubrowniku.*

Premiera ,,12stej Nocy™® w Teatrze Mlodych w Zagrzebiu, ZKM, odbyla si¢ 23

wrzes$nia 2023 roku. Ta ostateczna wersja przedstawienia bedzie przedmiotem moje;j

4Zdjgcia 1, 2, 314 — materialy wlasne.
® Petny tytut w oryginale brzmi: /2. NOC ili kako hocete,
https://www.zekaem.hr/predstave/12-noc-ili-kako-hocete/, [dostep: 17.12.24].



https://www.zekaem.hr/predstave/12-noc-ili-kako-hocete/

rozprawy. Ale zanim przejdziemy do meritum, krotko przypomne¢ plot komedii
Shakespeare’a, aby moc lepiej przedstawi¢ zmiany dramaturgiczne i ideologiczne w

spektaklu ,,12sta Noc”.



2. Fabula ,,Twelfth Night” Williama Shakespeare’a®

Orsino, ksigze Ilirii jest nieszcze$liwie zakochany w Oliwii, ktora odrzuca
jednak jego mitosne propozycje, wymawiajac si¢ zaloba po ojcu i bracie. Arystokratka
zapowiada, ze przez siedem lat nie przyjmie od nikogo propozycji matzenstwa.
Tymczasem na brzegu llirii pojawia si¢ Wiola, corka szlacheckiego rodu, uratowana z
katastrofy okretu. Wiola jest przekonana, ze jej brat blizniak, z ktorym podrozowata,
zginal. Postanawia wigc wyruszy¢ na dwoér wiladey Ilirii Orsina, aby tam szukaé
schronienia. Z pomoca Kapitana przebiera si¢ za chlopca 1 przybiera imi¢ Cezario.
Kiedy Wiola w przebraniu Cezario dociera na miejsce, Orsino postanawia wykorzystaé
chtopca jako posrednika, majac nadzieje, ze przetamie on niech¢é Oliwii. Wiola
wywigzuje si¢ z polecenia, jednak ku swojemu zaskoczeniu odkrywa, ze Oliwia
zakochata si¢ w Cezario, ona sama za$ kocha ksiecia Orsino. Nie mogac ujawni¢ Oliwii
prawdy o swojej tozsamosci ani otwarcie wyzna¢ mitosci ksigciu Orsino, Wiola

znajduje si¢ w emocjonalnej putapce.

Tymczasem dom Oliwii opanowuja hatasliwi goscie: jej wuj sir Tobiasz,
starajacy si¢ o wzgledy Oliwii sir Andrzej oraz btazen Feste. Ich glo$ne biesiady
przyciagaja uwage apodyktycznego zarzadcy domu Malwolia, ktory grozi, ze wyrzuci
gosci z domu. Stuzacy Oliwii Maria i Fabian wymyslajg intryge — podrzucaja Malwolio
podrobiony list z wyznaniem milo$ci, rzekomo napisany rgka Oliwii. W liscie Oliwia
prosi Malwolio o zatozenie zo6ltych ponczoch i podwiazek na krzyz, wynoszenie si¢
ponad sluzbe i uSmiechanie si¢. List uruchamia ukryte ambicje Malwolia: zarzadca,
wystrojony zgodnie z instrukcjami, przybywa do Olivii, aby okaza¢ jej swoje uczucia.
Oliwia jednak, przekonana, ze oszalal, oddaje go pod opieke sir Tobiasza i spotki.

Oprawcy zamykaja Malwolio w piwnicy 1 dreczg, wmawiajgc mu, ze jest oblgkany.

® Wszystkie cytaty z ,,Wieczoru Trzech Kréli albo Co chcecie”, jezeli nie podano inaczej, w
ttumaczeniu Piotra Kaminskiego. Zgodnie z wydaniem: William Shakespeare, ,,Wieczor
Trzech Kroli albo Co chcecie” w przekladzie Piotra Kaminskiego, wstep 1 komentarz Anna
Cetera, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2012.



Feste kpi z jego szalenstwa, udajac przed nim ksiedza i1 nawolujac bogobojnego

zarzadce¢ do pokuty.

Tymczasem odnajduje si¢ brat blizniak Wioli, Sebastian, uratowany z katastrofy
przez kapitana Antonio. Sebastian, podobnie jak wczesniej Wiola, postanawia
wyruszy¢ na dwor Orsino. Zakochany w nim Antonio decyduje si¢ wyruszy¢ razem z
nim, nie baczac na ryzyko zwigzane z faktem, ze niegdys walczyt przeciwko ksigciu.
Po dotarciu do miasta Antonio wyposaza Sebastiana w sakiewke z pieniedzmi 1 umawia

si¢ z nim w gospodzie.

W miescie sir Tobiasz wymys$la nowg intryge: podsyca zazdros$¢ sir Andrzeja o
uczucie, jakim Oliwia darzy Cezario 1 przekonuje go do wyzwania chlopca na
pojedynek. Zdaje sobie przy tym spraweg, ze w rzeczywistosci zaden z nich nie bedzie
walczy¢ — obaj sa bowiem jednakowo stabi i tchorzliwi. Pierwsze starcie sir Andrzeja
z Cezariem przerywa pojawienie si¢ Antonia, ktory, zaniepokojony przedluzajaca si¢
nieobecnos$cig Sebastiana, szuka go po calym miesécie. Antonio mysli, ze Cezario to
Sebastian i bierze go w obrong. Pojawiaja si¢ straznicy, ktorzy zatrzymuja Antonia jako
niebezpiecznego pirata. Kapitan daremnie prosi ,,Sebastiana” o pomoc i zwrot

pieniedzy. Wiola zaczyna si¢ domyslac, ze jej brat przezyl katastrofe.

Sir Andrzej spotyka w innej cze$ci miasta Sebastiana, ktorego bierze za Cezaria.
Policzkuje go, a Sebastian bije bolesnie jego i sir Tobiasza. Swiadkiem potyczki jest
Oliwia, ktora karci sir Tobiasza, sir Andrzeja i stuzgcego Fabiana za przesladowanie
Cezaria. Myslac, ze Sebastian to Cezario, Oliwia prosi chtopca o reke. Zaskoczony

Sebastian nie moze oprzec¢ si¢ urokowi Oliwii 1 zgadza si¢ na Slub.

W finale Wiola/Cezario i Sebastian spotykajg si¢ i rozpoznajg wzajemnie w
obecnosci Orsino 1 Oliwii. Ich fizyczne podobienstwo zaskakuje wszystkich. Wiola
ujawnia swoja tozsamos$¢ i wyznaje mitos$¢ ksieciu Orsino, ktory, pogodzony ze strata
Oliwii, oferuje jej swoja rgke. Antonio zostaje uwolniony. Fabian wyznaje Olivii, ze
wraz z Marig 1 innymi spiskowat przeciwko Malwolio 1 ujawnia, ze sir Tobiasz poslubit

Mari¢. Malwolio skarzy si¢, ze zostal niesprawiedliwie potraktowany i zapowiada



zemste na swoich oprawcach. Orsino wysyta Fabiana, by go uspokoit. Sztuk¢ zamyka

piesn Btazna, czyli Feste.



3. Dlaczego ,,12sta Noc”, a nie ,,Wieczor Trzech Kroli”?

Tytut ,,Twelfth Night, or What You Will” (,,Dwunasta noc, albo co chcecie”)
odnosi si¢ do hucznie obchodzonego w Anglii $wieta, przypadajgcego na dwunastg noc
po Bozym Narodzeniu. Dwunasta Noc konczy okres §wigteczny. Jest to czas radosci,
zabawy oraz odwrdcenia porzadku spotecznego, co znajduje odzwierciedlenie w
tematyce i atmosferze Szekspirowskiej komedii. To moment, w ktorym konwenanse
spoteczne mogg by¢ tamane, a granice migdzy tym, co normalne, a tym, co absurdalne,
ulegaja zatarciu. W czasach Shakespeare’a, podobnie jak wspotczesnie, Swigtowanie
Bozego Narodzenia zaczynato si¢ 25 grudnia, a konczyto dwanascie dni po Bozym
Narodzeniu, czyli w nocy z 5 na 6 stycznia, w wigili¢ Trzech Kroli. Zarowno w jezyku
polskim, jak 1 chorwackim sztuka ,,Twelfth Night” jest znana pod tytulem ,,Wieczor
Trzech Kroli”. Obchodzone 6 stycznia $wieto Trzech Kroli, znane rowniez jako
Objawienie Panskie, odwotuje si¢ do ewangelicznego przekazu o holdzie, jaki trzej

medrcy ztozyli nowonarodzonemu Chrystusowi w Betlejem’.

W IIT wieku Kosciot grecki obchodzit Swigto Epifanii. Oznaczato to pojawienie
si¢ Boga na ziemi w tajemnicy Wcielenia, czyli przyjecia natury ludzkiej przez Syna
Bozego. Kosciot zachodni zaczal obchodzi¢ Swieto Trzech Kroli, czyli Dzien
Objawienia Panskiego dopiero 100 lat pozniej. [...] Ewangelia §w. Mateusza wspomina
0 trzech magoi. Czesto ttumaczono ten zwrot jako trzej magowie. Ale odpowiednim

thumaczeniem sformutowania $w. Mateusza jest raczej trzej medrcy™.

W wielu kulturach i tradycjach chrze$cijanskich przyjmuje si¢, ze Jezus objawit
si¢ nie tylko jako Zbawiciel narodow izraelskich, ale rowniez jako Mesjasz dla
wszystkich ludéw. Medrcy reprezentuja pogan, co podkresla uniwersalizm przestania

chrzescijanskiego.

" https://cafesenior.pl/artykuly/-swieto-trzech-kroli-czyli-dzien-objawienia-
panskiego,72041.html, [dostep: 12.12.2024].
8 Tamze.

10


https://cafesenior.pl/artykuly/-swieto-trzech-kroli-czyli-dzien-objawienia-panskiego,72041.html
https://cafesenior.pl/artykuly/-swieto-trzech-kroli-czyli-dzien-objawienia-panskiego,72041.html

W Polsce tradycyjnie pisze si¢ na drzwiach inicjaly Trzech Kroli (K+M+B) oraz
date roczng ,,Magoi” ze wschodu nadano w VIII wieku imiona Kacper, Melchior i
Baltazar. ,,Tak naprawd¢ prawidlowym jest skrét C+M+B, ktéry oznacza tacinska
maksyme Christus Mansionem Benedicat czyli Niech Chrystus bfogostawi temu

domowi’™®.

Wspolnoty lokalne organizujg jasetka, obrazujace narodziny Jezusa i1 przybycie
medrcow. W wielu miejscowosciach organizuje si¢ Orszak Trzech Kroli, czyli uliczne

jaselka z trzema krolami przynoszgcymi dary dla Jezusa®®,

W Polsce $wigto, oprocz religijnego charakteru, jest takze narzedziem

,promujacym wartosci kultury narodowe;j i chrzescijanskiej™*.

W innych krajach obchodom towarzysza rdézne tradycje, takie jak procesje,
biesiady czy obdarowywanie si¢ prezentami. W Hiszpanii dzieci wystawiaja buty na
stodycze od Trzech Kroli, a w kulturze latynoamerykanskiej Swigto taczy sie z

karnawatowa zabawg®?,

W pewnym sensie zapis tytulu jako ,,Wieczér Trzech Kréli”, jesli wezmie si¢
pod uwagg istote, fenomen zrédtowy samego §wieta, czyli Epifanie, ma odniesienia do
szekspirowskiego ,,Twelfth Night”. Epifanie to nagle ukazanie si¢ (i zniknigcie) bostwa
w realnej postaci lub wizji (w czasie i przestrzeni).®* W tym sensie personifikacja

bostwa 1 nagle, czasowe pojawienie si¢ w realnym $wiecie odsyta nas do tematu

% Tamze.

10 https://orszak.org/idea-orszaku, [dostep: 12.12.2024].

11 Tamze.

12 https://www.donquijote.org/spanish-culture/holidays/the-three-kings/, [dostep: 14.12.24].
13 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/epifania;3898242.html#google_vignette, [ dostep:
13.12.2024]. Jak czytamy dalej: ,,Od czasow homeryckich epifanig nazywano ukazanie si¢
bostwa, ktore miato przebywac na ziemi (w postaci ludzkiej lub jako §wiatlo czy glos), by
udzieli¢ cztowiekowi pomocy; epifania mogta by¢ doswiadczana przez wszystkich albo tylko
przez wtajemniczonych (wtedy miata charakter misteriow). Epifanie daty poczatek licznym
miejscom kultu, w ktorych modlono si¢ o nastgpne objawienia. W hellenistycznym i
rzymskim kulcie wtadcy, otaczanego boskg czcig i obdarzanego przydomkiem Epiphanes,
epifania byla oficjalna wizyta krola w mie$cie lub zasiadanie przez niego na tronie; w Egipcie
faraon ukazywat si¢ ludowi w oknie epifanii”.
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personifikacji, objawienia si¢, a wigc zmiany postaci. W misteriach aktorzy wcielali

si¢ w boskg istote 1 przechodzili zmiang, ,,objawiali si¢” jako spersonifikowana postac.

W elzbietanskiej Anglii swieto Dwunastej Nocy miato szczegolny wymiar: w te
jedng noc sztywny porzadek klasowej hierarchii mogt zosta¢ odwrdcony bez zadnych
konsekwencji. Osoby o réznym pochodzeniu spotecznym mogly odgrywaé¢ dowolne
role: panowie mogli ustugiwa¢ swoim stugom, studzy stawili si¢ panami. Odwrocenie
ol dotyczyto takze plci: tej nocy mezczyzni mogli przebierac si¢ za kobiety, a kobiety
mogly peli¢ tradycyjnie meskie role. Nieporzadek i przekroczenia obowiazujacych
norm spotecznych byty zupehie naturalne, a wrecz pozadane tej nocy. Obchody swieta

obfitowaly w uczty, tance, procesje oraz r6znego rodzaju wystepy teatralne.

Polski tytul ,,Wieczor Trzech Kréli”, podobnie jak chorwacki ,,Na tri kralja”,
odnosi si¢ do tradycji chrzescijanskiej 1 religijnego wymiaru $wieta Objawienia
Panskiego. Mija si¢ z charakterem i kontekstem sztuki Shakespeare’a. Oryginalny tytut
odsyla do karnawatowej 1 subwersywnej tradycji s$wigta Dwunastej Nocy,
obchodzonego w elzbietanskiej Anglii. Dodatkowo jego znaczenie wzmacnia podtytut
,»What You Will”, sugerujacy wolnos¢ wyboru. To zacheta do wzajemnych interakcji
migdzy postaciami oraz otwartej demonstracji, kim naprawde si¢ jest lub chciatoby si¢

by¢.

»Iwelfth Night” jest zatem tytulem, ktory wykracza poza kontekst
chrzescijanskiego S$wigta 1 wskazuje na przestrzen, w ktorej moga rozkwitac
alternatywne narracje o plci 1 normach spolecznych. Warto podkresli¢, ze w czasach
Shakespeare’a poza Dwunastg Nocg mezczyzni mogli przybierac role kobiece jedynie
na scenie teatralnej. Co wigcej — | co ma decydujgce znaczenie dla mojego
przedstawienia 1 poswigconej mu rozprawy doktorskiej — kobietom wystepy w teatrze
surowo zakazywano, $wigto Dwunastej Nocy bylo jedynym momentem w roku, kiedy
mogly wejs¢ w role meskie, co w sztuce znajduje odzwierciedlenie w postaci Wioli,

przebranej za chlopca, Cezaria.
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II. Teatr elzbietanski. Kontekst spoteczno-polityczny

1. Zmiana kostiumu w elzbietanskiej Anglii

W swojej pracy ,,Cross-dressing, the Theatre, and Gender Struggle in Early
Modern England” Jean E. Howard!* bada skomplikowana relacje miedzy przebieraniem
si¢, teatrem a tematyka genderowag w elzbietanskiej Anglii, zwracajac szczegolng
uwage na kaznodziejow oraz kary naktadane na kobiety za przekraczanie ustalonych
norm spotecznych. Kaznodzieje w wczesnonowozytnej Anglii wykorzystali swoje
kazania jako narzedzie do utrzymania i umacniania tradycyjnych rél piciowych.
Kazania te podkreslalty znaczenie moralnosci 1 niebezpieczenstwo grzechu,

wzmacniajgc obawy przed przekraczaniem granic plci.

Kaznodzieje ostrzegali przed duchowymi konsekwencjami noszenia meskich
ubran przez kobiety, podkreslajac, ze przekraczanie granic genderowych to dziatanie
przeciwko Boskiemu porzadkowi, ustanowionemu przez Stworcg. Kazania mogly
réwniez odzwierciedla¢ fantazje mezczyzn o kobiecej stronie ich tozsamosci oraz lek
przed ich utratg. Przesadzona reprezentacja ,,zniewiesciatosci” w meskim §wiecie byta
czgsto podnoszona w kontek$cie grzechu, co mialo wplyw na sposob, w jaki
spoleczno$¢  postrzegata ~mezczyzn o cechach  ,kobiecych”.  Noszenie

nieodpowiedniego stroju mogto spotkac si¢ z r6znymi konsekwencjami prawnymi.

Jak pisze Howard, monarchia w epoce elzbietanskiej odgrywata kluczowa rolg
w egzekwowaniu praw sumptuarycznych, ktére miaty na celu nie tylko regulacje
ubioru, ale takze podkreslenie hierarchii spotecznej. Krolowa Elzbieta I byla
symboliczng postacig, ktéra poprzez swoje dzialania 1 decyzje ksztaltowala normy

spoteczne, w tym zasady dotyczace odziezy. Wiasciwy dobdr ubran byt istotny, nie

14 Jean E. Howard, ,,Cross-dressing, the theatre, and gender struggle in early modern
England”,

https://www.academia.edu/6431310/Crossdressing_The_Theatre and_Gender Struggle in E
arly_Modern_England, [dostep: 26.12.24].
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tylko dla afirmacji pozycji spotecznej, ale takze dla podkreslenia lojalnosci wobec

monarchy.

Zwykli ludzie, z kolei, byli zobowigzani do $cisle okreslonego ubioru, ktory
odzwierciedlat ich status. Klasa nizsza mogla nosi¢ jedynie proste materiaty 1 kolory,
podczas gdy przedstawiciele szlachty i arystokracji pozwalali sobie na bogatsze tkaniny
I bardziej wyrafinowane style. Naruszenie tych zasad wywotywato nie tylko
konsekwencje prawne, ale takze spoleczne ostracyzmy, co potggowato presje

przestrzegania ustalonych norm.

System ten nie tylko regulowat sposob ubierania sig, ale takze przyczyniat si¢ do
podtrzymywania podziatow spotecznych. Widok 0s6b noszacych symbole swojej
pozycji byt wyraznym przypomnieniem o hierarchii, a odziez stata si¢ nie tylko
wyrazem indywidualnosci, ale przede wszystkim manifestacjg przynaleznosci do
okreslonej grupy. Z czasem zasady te zaczgly ewoluowaé, jednak ich wplyw na

spoteczenstwo elzbietanskie byt niewatpliwie gleboki 1 wieloaspektowy.

W elzbietanskiej Anglii istnialy przepisy, ktore zabranialy kobietom
przyjmowania m¢skich atrybutow. Ztamanie tych nakazéw mogto prowadzi¢ do kar,

takich jak grzywny czy inne formy publicznego upokorzenia — pisze Howard?*®.

Z analizy Howarda wynika, ze noszenie przez kobiety meskiego ubrania lub
atrybutéw byto powaznym zagrozeniem dla normatywnego i hierarchicznego porzadku
spotecznego. W tym porzadku, siggajacym tradycja do biblijnej ksiegi Genesis, norma
spoteczng bylo podporzadkowanie kobiet m¢zczyznom. Normy te byly egzekwowane
przez Kosciol, monarche i zwyktych ludzi. W okresie od 1580 do 1620 roku w Anglii
istnialty przepisy 1 zwyczaje dotyczace noszenia strojow, ktore odzwierciedlaty
owczesne normy spoteczne. Przepisy te regulowaly, jakie ubrania mogty nosi¢ kobiety

1 mezczyzni.

,Note that also the meaning of this order is not to prohibit a

servant from wearing any cognizance of his master, or

15 Tamze.
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henchmen, heralds, pursuivants at arms; runners as jousts,
tourneys, or such martial feats, and such as wear apparel
given them by the Queen, and such as shall have license

from the Queen for the same.”®

Wprowadzono ustawy, ktére regulowaty stroj obywateli na podstawie ich statusu
spolecznego oraz pici. Na przyktad, wprowadzono ograniczenia dotyczace noszenia

jedwabnych 1 luksusowych materialéw przez osoby z nizszych warstw spotecznych.

Hierarchia spoleczna, charakter pici, a nawet wiek w elzbietanskiej Anglii byt
odzwierciedlany kostiumach i ubraniach. Ze wzgledu na to, Ze $cisle przestrzegany byt
kod indentyfikacji poprzez ubranie, wszelkie odstepstwa od tej zasady uznawano za

oszustwo i podszywaniem si¢ za kogos, kim si¢ nie jest.

16 English Sumptuary Law of 1574 (The Statutes of Apparel)
https://www.jstor.org/stable/551532, [dostep: 20.12.2024]. Thumaczenie whasne: ,, Zauwaz,
ze znaczenie tego rozkazu nie polega takze na zakazaniu studze noszenia jakichkolwiek
znakOdw swojego pana, lub jego poplecznikdéw, heroldow, giermkow; biegaczy zwigzanych z
turniejami, zawodami lub innymi tego typu walkami, oraz tych, ktorzy nosza odziez
podarowang im przez Krdolowa, a takze tych, ktdrzy otrzymaja na to pozwolenie od
Krolowej™.
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2. Kostium a identyfikacja ptci na scenie

Stephen Gosson (1554—-1624), angielski pisarz i satyryk, wyrazat zaniepokojenie
sposobem, w jaki kobiety byly przedstawiane na scenie angielskiego teatru przetomu
XVI1 XVII wieku. Zauwazyl, ze mezczyzni odgrywajacy damskie role muszg nie tylko
nasladowac kobiece ruchy, ale rowniez ich namig¢tnos$ci, co budzito jego opor. Gosson
podkreslal zakaz Bozy dotyczacy noszenia kobiecych ubran przez m¢zczyzn, zwracajgc

uwage na moralne watpliwosci zwigzane z tymi praktykami:

,»Ktokolwiek przyjrzy si¢ z bliska naszym sztukom
scenicznym lub rozwazy, jak 1 jakimi sposobami sg one
wystawiane, odkryje w nich wiecej obrzydlistwa, niz si¢
samym aktorom $nilo. Prawo Boze wprost zabrania
mezczyznom wdziewania kobiecych szat. [...] Wszyscy,
ktorzy tak czynig, wstretni sg Panu. Pytam wiec was, czy
powinno im si¢ pozwala¢ nie tylko wktada¢ strgj kobiety,
ale tez imitowa¢ chdd, 1 gesty, glos 1 namigtnosci

niewiasty?”!’

Wspotczesni badacze zwracaja uwage, ze teatr w tym okresie byt silnie zwigzany z
seksualnymi konotacjami. Zjawiska takie, jak prostytucja i cudzotdstwo wystepowaty
zarOwno na scenie, jak 1 poza nig. Mtodzi aktorzy, czesto przebrani w damskie suknie,
przyciagali uwage, budzac erotyczne fantazje widzow. Widzowie zdawali sobie sprawe
z r6znicy migdzy aktorem a odgrywang przez niego postacia, co uwypuklato kontrast

miedzy chtopcem a kobietg!®.

17 Stephen Gosson, ,,Playes confuted in five actions”, London [1582], sig E5; zob:
Anthony Munday, ,,A second and thirst blast of retrait from plaies and theaters”,

London 1586, s. 110—111. Cyt. za: Linda Phyllis Austern, ,,W istocie kobietami one nie sgq:
chlopiec na scenie jako wokalna uwodzicielka w teatrze angielskim konca XVI i poczatku
XVII wieku, thum. Olga Kaczmarek, [w:] ,, Teatr elzbietanski”, red. nauk. Agata Chatupnik,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015, s. 148-149.

18 Stephen Orgel, ,,Wcielanie si¢ w rolg. Odgrywanie ptci w szekspirowskiej Anglii”, thum.
Olga Kaczmarek [w:] ,, Teatr elzbietanski”, red. nauk. Agata Chatupnik, Wydawnictwo
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W ,,The Antitheatrical Prejudice” wspotczesny amerykanski historyk teatru
Jonas Barish'® bada temat kostiumu i jego znaczenia w przedstawieniach. Analizuje,
jak kostiumy moga wspiera¢ lub ostabia¢ autentycznos$¢ postaci oraz iluzje sceniczng.
Barish przytacza historyczne przyktady, pokazujac, ze przebranie czgsto umozliwia
aktorom wchodzenie w roznorodne role, co moze budzi¢ ambiwalentne reakcje
widowni. Kostiumom nadawano rézne znaczenia w zalezno$ci od epoki 1 kultury,

odzwierciedlajac status spoteczny 1 cechy charakteru postaci.

,»50 what exactly did these laws say people could and
could not wear? The Elizabethan Sumptuary statutes seem
mostly to be concerned with which colours, accessories,
and fabrics could be worn by people of any social station.
Before 1604, it was the law that only the King, Queen,
King’s Mother, children [and] brethren’ could wear ‘any
silk of the color purple, cloth of gold tissued, nor fur
sables. Outside of the Royal family, it was law that no
woman could wear ‘Damask, taffeta, or other silk in any
cloak or safeguard: except knights’ wives’. Elizabeth I’s
sumptuary laws also stated which fabrics could be used for
hats, and how long swords could be for men of different

social strata.”?0

Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015, s. 128-129. Najbardziej szczegdtowa analize
sytuacji prawnej w tej materii zawiera praca: Bruce Smith, ,,Homosexual desire in
Shakespeare’s England: a cultural poetics”, University of Chicago Press, Chicago 1991, s.
41-53.

19 Jonas Barish, ,,The Antitheatrical Prejudice”, University of California Press, Berkeley and
Los Angeles 1981. Zob. takze: https://www.jstor.org/stable/2872141,[dostep: 15.12.24].
20James McGeown, ,,Elizabethan sumptuary laws: Fashion policing in Shakespeare’s

England”, https://www.shakespearesglobe.com/discover/blogs-and-
features/2019/04/16/elizabethan-sumptuary-laws-fashion-policing-in-shakespeares-england/,
[dostep: 13.12.24]. Ttumaczenie wiasne: ,,Co dokladnie mowily te przepisy o tym, co ludzie
moga, a czego nie mogg nosi¢? Statuty elzbietanskie dotyczace sumptuary wydaja sie
dotyczy¢ gtownie tego, jakie kolory, dodatki i tkaniny mogg nosi¢ ludzie z dowolnej pozycji
spotecznej. Przed 1604 rokiem obowigzywato prawo, ze tylko krol, krolowa, matka kréla,

dzieci [i] bracia mogli nosic¢ jakikolwiek jedwab w kolorze fioletowym, tkaning ze ztotej
tkaniny ani futra sobolowe. Poza rodzing krolewska obowigzywato prawo, ze zadna kobieta
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Co ciekawe, elzbietanskie ,,sumptuary laws” okreslaty nie tylko charakter przedmiotu,
ale takze kolory. Krolowa Elzbieta I wprowadzita prawo, ktore Scisle okreslato kolor 1
rodzaj materiatu, ktére byly przypisane do statusu 1 pozycji kobiet w elzbietanskich

czasach.

,»They were designed to limit the expenditure of people on
clothes — and of course to maintain the social structure of
the Elizabethan Class system. The clothes that Elizabethan
women wore were dictated by the Sumptuary Law as
decreed by Queen Elizabeth | on 15 June 1574. The fabrics
and colors of clothes which women were allowed to wear
were determined by their position and rank. [...]

The rank and position of Elizabethan women could be
iImmediately recognised by the color and material of their
clothes. The English Sumptuary Laws were well known by
all of the English people. And they were strictly obeyed.
The penalties for violating Sumptuary Laws could be harsh
— fines, the loss of property, title and even life. Elizabethan
women only wore clothes that they were allowed to wear —

by Law.”?!

nie mogta nosi¢ damaszku, tafty ani innego jedwabiu w Zadnym plaszczu ani ostonie: z
wyjgtkiem zZon rycerzy. Przepisy dotyczace prawa sumptuarycznego Elzbiety I okreslaty
rowniez, jakie tkaniny mozna byto wykorzysta¢ na kapelusze 1 jak dtugie mogty by¢ miecze
dla mezczyzn z ro6znych warstw spotecznych”.

21 https://www.elizabethan-era.org.uk/elizabethan-clothing-allowed-women.htm,
[dostep:13.12.24]. Tlumaczenie wilasne: ,,Zostaty zaprojektowane, aby ograniczy¢ wydatki
ludzi na odziez - 1 oczywiscie utrzymac spoteczng strukture elzbietanskiego systemu
klasowego. Ubrania, ktore nosity elzbietanskie kobiety, byly narzucone przez prawa
sumptuaryczne, uchwalone przez krolowg Elzbiete I 15 czerwca 1574 roku. Materiaty i
kolory odziezy, ktore mogty nosi¢ kobiety, byty uzaleznione od ich pozycji i rangi. [...]
Rangg 1 pozycje¢ elzbietanskich kobiet mozna byto natychmiast rozpozna¢ po kolorze 1
materiale ich ubran. Angielskie Prawa Utylizacji byly dobrze znane wszystkim Anglikom. I
byty $cisle przestrzegane. Kary za naruszenie Sumptuary Law mogly by¢ surowe — grzywny,
utrata majatku, tytutu, a nawet zycia. Elzbietanskie kobiety nosity tylko ubrania, ktére mogty
nosi¢ — zgodnie z prawem”.
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Kolor i rodzaj materiatu kostiuméw w teatrze elzbietanskiej Anglii pozwalaly
widowni szybko 1 precyzyjnie identyfikowac status spoleczny postaci prezentowanej na
scenie. Dlaczego zatem Oliwia byla zszokowana, widzac Malwolia w zo6ttych
ponczochach 1 skrzyzowanych podwiazkach w , Twelfth Night” Williama

Shakespeare’a?

Z6lty kolor w elzbietanskiej Anglii mial ztozone znaczenie, zaréwno
symboliczne, jak i religijne. Jego interpretacja zalezata od kontekstu, w jakim byt
uzywany. W sferze spolecznej, zotty mogt oznacza¢ odnowe 1 nadzieje, jednak niost tez
ze sobg skojarzenia z negatywnymi aspektami, takimi jak zazdro$¢, chciwos$¢ czy
zdrada. Posta¢ Judasza Iskarioty jest czesto przedstawiana w zottych ubraniach, co

wzmacnia zwigzki koloru z negatywnymi cechami??.

Produkcja z6ltego barwnika byta kosztownym procesem, ktory wykorzystywat
wysoko ceniony szafran, stosowany gilownie przez zamoznych. Byl on wowczas
symbolem bogactwa oraz prestizu. Zotty kolor dla klasy wyzszej kojarzyt sie z
luksusem, podczas gdy klasa §rednia i nizsza mogta uzywac tanszych odpowiednikow,
barwnikow pozyskiwane z roslin, na przyktad takich jak reseda luteola — znanej jako

rukola barwierska.

W konteks$cie religijnym, zotty byt uzywany jako kolor symboliczny w trakcie
Wielkanocy, czgsto w potaczeniu z bielg, co wigzato sie z odnowa duchowg i radoscia.
Jednak historia koloru zéttego w Anglii nie jest wolna od kontrowersji, szczegolnie w
kontekscie antysemityzmu. W 1270 roku, na mocy dekretu krola Edwarda I, Zydzi
musieli nosi¢ z6ttg gwiazde, ktéra miata ich identyfikowaé w przestrzeni publicznej, co

mialo tragiczne konsekwencje dla spotecznosci zydowskiej w tym kraju?s.

Dzigki zastosowaniu réznorodnych barwnikow, zotty kolor znalazt swoje

miejsce w garderobach zarowno zamoznych, jak 1 biedniejszych obywateli. Proces

22 Te i ponizsze informacje pochodza z: https://www.elizabethan-era.org.uk/color-
yellow.htm, [dostep: 17.12.24].
23 https://www.historyofinformation.com/detail.php?id=1901, [dostep: 17.12. 24].
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farbowania byt skomplikowany i czasochtonny, a jakos$¢ 1 trwato$¢ barwnika zalezaty
w duzej mierze od rodzaju uzytych materiatéw. W rezultacie, kolor z6lty stat si¢ nie
tylko wyrazem awangardowego stylu ubioru, ale takze nosnikiem spotecznych i
religijnych znaczen, ktore miaty ogromny wptyw na elzbictanskie spoteczenstwo i jego

normy.
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3. HISTRIO-MASTIX

Jedynym miejscem w praktykach spotecznych 1 instytucjonalnych w
elzbietanskiej Anglii, gdzie byly dozwolone praktyki przebierania si¢ za plec
przeciwng, byt teatr. Ale nawet ten bastion wyzwolenia spod obowigzujacych norm byt
szeroko krytykowany przez anglikanski kos$ciot i niektorych intelektualistow tamtej
epoki, jak na przyktad Williama Prynne’a (1600-1669). Radykalny krytyk teatru w
czasach elzbietanskich w Anglii w swoim dziele ,,Histrio-mastix: The Players Scourge,

or Actors Tragedie”?*

pietnowat zmiany kostiumu na kostium plci przeciwnej jako
przyktad moralnej degradacji i zamieszania spotecznego, ktore wywoluje teatr. Prynne
wyrazal przekonanie, ze takie praktyki naruszajg naturalny porzadek stworzony przez

Boga, w ktérym nikt nie powinien nasladowac drugiej pitci.

William Prynne, purytanski pisarz 1 prawnik twierdzit, ze zamiana kostiumow
ptci ma potencjat podwazenia 1ol spotecznych i moralnosci. Takie ekscesy zagrazaty
spoteczenstwu utrata poczucia wlasciwych zasad dotyczacych ptei 1 rol zyciowych.
Prynne wykazywal, Ze noszenie przez me¢zczyzn dhugich wlosow jest ,,niestosowne 1
niezgodne z prawem chrzeécijan”, podczas gdy strzyzenie ich przez kobiety jest

,;meskie, nienaturalne, bezczelne i niechrzescijanskie .

Prynne podkreslal, Ze teatr powinien petni¢ rolg edukacyjng i moralna, a nie
wprowadza¢ zamet 1 podwazac tradycyjne normy. W jego przekonaniu, aktorzy
przyjmuja pozy, ktore sa moralnie watpliwe 1 sprzyjaja szerzeniu ztych,
niechrzescijanskich warto$ci w spoteczenstwie. Uwazal, ze aktorstwo jest bliskie
ktamstwa 1 hipokryzji, a sam aktor staje si¢ ofiarg swoich dziatan. Teatr 1 jego
przedstawienia mogg prowadzi¢ do moralnej degradacji widowni. W zwigzku z
powyzszym, Prynne domagal si¢ ograniczenia czy zniesienia dzialalno$ci teatralne;,

aby zapobiec dalszej erozji zepsucia i ruinie porzadku spotecznego. Narracja ta byta

24 https://archive.org/details/maspla0Opryn/page/n19/mode/2up, [dostep: 26.12.24].
25 William Prynne, ,,Health's Sickness. The Unloveliness of Lovelocks”, 1628,
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Lovelock (hair), [dostep: 15.12.24].
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bardzo skuteczna, gdyz w roku 1642 udato si¢ purytanom zamkna¢ na 18 lat publiczne

teatry w Anglii?®.

el ¥ x

Strona tytutowa Histrio-mastix (1610)
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Kobiety, ktore decydowaly si¢ na noszenie meskiego stroju, mogly byc¢
oskarzane o tamanie norm spotecznych. W niektorych przypadkach takie zachowanie
byto postrzegane jako akt buntu przeciwko ustalonemu porzadkowi. Zdarzaty si¢ zapisy
o kobietach, ktore byty sadzone i karane za noszenie m¢skich ubran, szczegdlnie w
sytuacjach, kiedy przekraczaty normy ptciowe w sposodb widoczny. Zakazy dotyczace
noszenia meskich strojow przez kobiety nie tylko wynikaly z checi utrzymania
porzadku spolecznego, ale takze z obawy o moralno$¢ i stabilno$¢. Kobiety noszace

meskie ubrania postrzegano jako zagrozenie dla tradycyjnych rél ptciowych.

Tak samo jak radykalny byt Prynne w egzekwowaniu swoich przekonan, tak
samo okrutna i bezkompromisowa byta reakcja na jego poglady i sady. Gtosna praca
,Histrio-mastix: The Players Scourge, or Actors Tragedie” zawierata miedzy innymi
krytyke kobiet wystepujacych na scenie. Krolowa, Henrietta Maria, odebrata, to jako
atak na jej osobeg, bowiem sama uczestniczyta w maskaradzie dworskiej. Na stronie The
Honourable Society of Lincoln’s Inn, ktore od 600 lat preznie funkcjonuje, mozemy

przeczytac o procesach Williama Prynne, ktory byt cztonkiem tego Towarzystwa.

,»William Prynne was found guilty of sedition. He was
sentenced to have his ears cut off, fined and imprisoned.
Prynne’s ears were ultimately cropped, rather than
completely cut off at this time. However in 1637 he was
again charged with sedition after continuing to smuggle
pamphlets, with the aid of a sympathetic gaoler, out of the
Tower of London. This time his ears were fully removed,
his nose was slit and the initials ‘S.L’ , standing for
‘Seditious Libeller’ were burnt into his cheeks.[...] Four
years later however, William Prynne’s fortunes had
reversed. On 25 May 1641, it was announced that he was
to be readmitted to the Society after an Order of the

Commons House of Parliament ordered that the Benchers
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should restore William Prynne to his former condition

within the Society.”?’

Prynne walczyt do konca swoich dni przekonany, ze teatr odzwierciedla
najgorsze cechy cztowieka, a mogtby promowac konstruktywne spoteczne normy. Ten
rodzaj dyskursu czesto powraca w dziejach teatru w mniej lub bardziej radykalnej

formie, az po wspodlczesne czasy.

Z"https://www.lincolnsinn.org.uk/library-archives/tales-from-the-archive/june-2018-william-
prynne/, [dostep: 13.12.2024]. Ttumaczenie wlasne: ,,William Prynne zostat uznany winnym
podzegania do buntu. Zostat skazany na obcigcie uszu, ukarany grzywna i uwi¢ziony. Uszy
Prynne'a zostaty czeSciowo odcigte. Jednak w 1637 roku zostal ponownie oskarzony o
podzeganie do buntu po tym, jak kontynuowat przemycanie pamfletow, z pomoca
zyczliwego straznika wieziennego z Tower of London. Tym razem jego uszy zostaly
calkowicie usunigte, nos rozcigty, a inicjaly ,,S.L”, oznaczajace «Seditious Libeller»
(Podzegajacy Oszczerca), zostaty wypalone na jego policzkach. Cztery lata pozniej losy
Williama Prynne’a si¢ jednak odwrdcity. 25 maja 1641 roku ogloszono, Ze zostanie on
ponownie przyjety do Towarzystwa, po tym, jak rozporzadzenie Izby Gmin Parlamentu
nakazato fawnikom przywroci¢ Williama Prynne’a do jego poprzedniego stanu w
Towarzystwie”.

24


https://www.lincolnsinn.org.uk/library-archives/tales-from-the-archive/june-2018-william-prynne/
https://www.lincolnsinn.org.uk/library-archives/tales-from-the-archive/june-2018-william-prynne/

4. Zniewiescialy mezczyzna

Badacz Shakespeare’a Stephen Orgel w swoim artykule ,,Wcielanie si¢ w rolg.

Odgrywanie plci w szekspirowskiej Anglii”?8

analizuje, jak odgrywanie r6l w teatrach
elzbietanskich wptywalo na postrzeganie ptci. Orgel opisuje, jak mescy aktorzy weielali
si¢ w zenskie postacie, co prowadzito do ztozonej dynamiki rdl plciowych. Zwraca
uwagg na to, jak spoteczno-kulturowe konteksty ksztattowaly interpretacje postaci i ich
relacje w dramatach Shakespeare’a, podkreslajac ztozono$¢ tozsamosci piciowe] w

owczesnej literaturze 1 W spoteczenstwie.

Chociaz elzbietanska scena teatralna prawie calkowicie zdominowana byta przez
meskich aktorow, to angielska widownia miala okazje widzie¢ kobiety na scenie we

wloskich przedstawieniach.

»Przynajmniej do lat trzydziestych XVI  wieku
organizowano rézne widowiska — miejskie procesje,
spektakle cechowe — w ktorych jak najbardziej braty udziat
kobiety. Elzbietanskie trupy teatralne nie przyjmowaty
aktorek, lecz wloskie zespoty, ktore mialy zazwyczaj
charakter rodzinny (a kobiety zawsze w nich uczestniczyty)
odwiedzaty Anglie od czasu do czasu, wystgpujac nie tylko
na dworze, ale tez jezdzac ze spektaklami po kraju. [...] Tak
wigc poddani Elzbiety I mogli raz na jaki$ czas zobaczy¢
kobiety na zawodowej scenie. Najprawdopodobniej nie
ogladano tam jednak Angielek. Zatem granica przebiegata
nie miedzy mezczyznami i kobietami, lecz miedzy «nami»
I «nimi». To, co wolno obcokrajowcom, tego nie wolno

Anglikom, a poza tym wystawianie kobiet na widok

28 Stephen Orgel, ,,Wcielanie si¢ w role. Odgrywanie plci w szekspirowskiej Anglii”, thum.
Olga Kaczmarek [w:] ,, Teatr elzbietanski”, red. nauk. Agata Chalupnik, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015, s. 115-144.
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publiczny coraz wyrazniej zaczeto kojarzy¢ z Kosciolem

rzymskokatolickim.”?°

W czasach Shakespeare’a seksualno$¢ na scenie miata charakter wywrotowy,
seksualny pociag me¢zczyzn do kobiet prowadzit z natury do upadku mezczyzn. Orgel,
powotujac si¢ na analizy naukowe z dziedziny medycyny i teleologii epoki, przywotuje
powszechnie obowiazujacy poglad, ze wszyscy ludzie zaczynajg swoj rozwdj jako

kobiety, a m¢skos¢ jest procesem wyrastania z tej podstawowej formy.

Zauwazalne jest, ze autor nawigzuje do historycznych tradycji, ktore wspieraja
te narracje¢, jak rowniez do konkretnych praktyk spotecznych, np. ubierania dzieci w
sukienki do si6dmego roku zycia. To moze wskazywa¢ na glteboko zakorzenione
przekonania o tym, ze pte¢ jest czyms, co mozna przypisa¢ i uformowac. Nie jest

uwarunkowana jedynie biologig.

W Anglii elzbietanskiej zwracano uwagg na niepewnos$¢ mezczyzn wobec kobiet
oraz ich seksualno$ci. Twierdzono, ze zblizenie do kobiety moze prowadzi¢ do utraty
meskosci. Orgel przyznaje, ze w tym kontekScie istniejg silne stereotypy, ktore
utrwalaja mizoginistyczne podejscie, w ktorym kobieta postrzegana jest jako
zagrozenie dla meskiej tozsamosci. Meskos$¢ niesie ze sobg obowiazki 1 wyzwania,

ktoére mogg by¢ podwazane przez intymne relacje z kobietami.

,Dla umystu renesansowego ciemng i przerazajacg strong
tej teologicznej wizji jest wlasnie fantazja o jej odwrdceniu,
[...] wyobrazenie, ze mgzczyzni mogg zmienic¢ si¢ — lub by¢
zmieniani — w kobiety. Czy tez, doktadniej rzecz ujmujac,
moga zosta¢ cofnigci do bycia kobieta 1 utraci¢ moc, ktora

uprzednio umozliwita realizacj¢ ich potencjalnej meskosci.

W ujeciu tej literatury medycznej wszyscy zaczynamy jako
kobiety. Potwierdzal to obyczaj nakazujacy wszystkim

dzieciom, aby nosity sukienki az do siddmego roku zycia.

2 Tamze, s. 117-118.
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Potem, jak wspomina Leontes, chtopcy sa juz odziewani w
bryczesy lub w spodnie, odbierani spod opieki kobiet i
oddawani na wychowanie, ktore ma ich zmieni¢ w
mezezyzn. Od tego momentu wszelkie relacje z kobietami
postrzegane byly jako rosngco niebezpieczne, i to nie tylko
dla kobiet, bardziej nawet dla mezczyzn. Zadza prowadzi
bowiem do zniewiesciatlo$ci, czyni m¢zczyzn niezdolnymi
do realizacji meskich zadan. Stad wszechobecne

przeciwstawianie wojny i mitosci. [...].”%°

Mitos¢ do kobiet, a juz na pewno zatracenie si¢ w milosci 1 oddanie si¢ jej

nieuporzadkowanej namigtnosci prowadzi do zniewiescialoSci mezczyzn. Mezczyzni

tacy sg rozbici, a co wigcej, wchodzg oni w niebezpieczny regres, upodabniajac si¢ do

kobiety.

»Lek przed zniewiescialoscig jest kluczowym elementem
wszystkich 6wczesnych dyskusji na temat tego, co to
znaczy by¢ «prawdziwym me¢zczyzna». U jego podtoza
lezy fantazja o odwroceniu naturalnego przebiegu

transformacji kobiety w mezczyzne.”3!

Jak do takiego powszechnego mniemania miat si¢ elzbietanski teatr, gdzie na

porzadku dziennym byty odgrywane umizgi do kobiet na scenie, ktore na dodatek nie

byly kobietami, tylko niepelnoletnimi m¢zczyznami?

,»Z tego punktu widzenia, juz sama instytucja teatru jest
zagrozeniem dla mesko$ci oraz stabilnosci spotecznej
hierarchii, gdyz przychodzace tu samotnie kobiety oraz
mezczyzni, ktorzy nie przyprowadzili swoich zon, moga ze
sobg swobodnie obcowac (sila rzeczy), flirtowaé i

wzajemnie zacigga¢ si¢ do t6zka. [...] W Anglii taka

%0 Tamze, s. 123-124.
31 Tamze, s. 124.
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budzaca Igk seksualnos¢ jest tym bardzie; wywrotowa ze
wzgledu na transwestycki charakter sceny teatralne;.
Pojawiaja si¢ argumenty, ze chtopcy odgrywajacy role
kobiet utozsamig si¢ z nimi do tego stopnia, ze okresli to
réwniez ich byt w rzeczywistosci. Takie przekonanie ma
swoje korzenie w platonskich koncepcjach. W traktatach
purytanskich miesza si¢ ono z ogdlng obawag przed
zacieraniem si¢ granic spotecznych i seksualnych, przed
zachowaniami 1 kostiumami, ktére moga zafatszowac istote

otrzymang od Boga.”%?

Instytucja teatru stanowi zatem zagrozenie dla megskoSci oraz stabilnosci
spotecznej hierarchii. Przychodzacy tutaj samotnie kobiety oraz me¢zczyzni pod
wpltywem zniewiesciatych zachowan mezczyzn 1 nienormatywnych genderowo
kostiumow na scenie moga ulec pewnym wptywom. W purytanskich polemikach tamtej
epoki wszechobecne jest skojarzenie teatru z seksem. Czgstym tematem takich polemik

byla ,,sodomia meska”.

%2 Tamze, s. 124-125.
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5. Pozadanie homoseksualne w Anglii w czasach Shakespeare’a

W pracy Bruce'a R. Smitha ,,Homosexual Desire in Shakespeare’s England: A
Cultural Poetics”®® autor szczegdlowo analizuje sytuacje prawna dotyczaca
homoseksualizmu w Anglii czaséw szekspirowskich. The Buggery Act®*, uchwalony
pod rzadami Henryka VIII w 1533 roku, wprowadzat surowe kary za ,,sodomi¢”, co
dotyczylo zarowno me¢zczyzn, jak 1 kobiet. W praktyce oznaczato to, ze akty seksualne
migdzy osobami tej samej plci mogly prowadzi¢ do bardzo powaznych konsekwencji,
tacznie z karg S$mierci. Smith analizuje, jak kultura i literatura tamtych czasow
wptywaly na sposdb, w jaki homoseksualizm byt postrzegany. Dekonstruuje tradycyjne
narracje dotyczace seksualnosci poprzez przywotanie tekstow literackich, w tym dziet
Shakespeare’a , ktore wydobywaja subtelnosci i ambiwalencje w przedstawianiu

homoseksualnych pragnien.

33 Bruce R. Smith, ,,Homosexual Desire in Shakespeare’s England: A Cultural Poetics”,
University of Chicago Press, Chicago-London 1991. Zob. réwniez:
https://www.jstor.org/stable/2871176, [dostep: 12.12.24].

%4 https://statutes.org.uk/site/the-statutes/sixteenth-century/1533-25-henry-8-c-6-the-buggery-
act/, [dostep: 16.12.24]. Thumaczenie wiasne:

,»The Buggery Act, uchwalony w 1533 roku w Anglii, byt jednym z pierwszych dokumentow
prawnych, ktore penalizowaly praktyki seksualne mi¢dzy osobami tej same;j ptci, okreslane
mianem «sodomii» lub «buggery». Ustawa ta zostala wprowadzona za panowania Henryka
VI i stanowita cze$¢ szerszej reformy prawnej, majacej na celu kontrolowanie zachowan
seksualnych w spoleczenstwie. Akt penalizowat praktyki seksualne uznawane za «sodomiey,
co odnosito si¢ do jakiegokolwiek stosunku seksualnego, ktory nie miat na celu prokreacji.
Obejmuje to zaréwno akty homoseksualne, jak 1 inne formy seksualnos$ci, ktore byty
postrzegane jako niezgodne z normami chrze$cijanskimi i naturg. Przestgpstwo buggery byto
surowo karane. W momencie uchwalenia ustawy, kary si¢ggaly nawet $mierci, a skazani mogli
by¢ poddani egzekucji przez powieszenie lub inne brutalne metody. Kary mogty takze
obejmowac inne formy cielesnych kar, dni wigzienia czy zsyitki. Ustawa funkcjonowata w
czasie, gdy normy dotyczace plci i seksualnosci byly $cisle kontrolowane przez Kosciot i
spoteczenstwo. Cenzura seksualnych dziatan, w tym homoseksualizmu, byta wiec nie tylko
kwestig prawna, ale takze kulturowa i religijng. Przyjecie Aktu o Buggery bylo cze¢scia
wigkszej tendencji na rzecz zabezpieczenia porzadku spotecznego przez normy moralne i
religijne.

Akt o Buggery obowigzywal przez wiele lat, az do jego zniesienia w XIX wieku. Ustawa ta,
mimo ze oparta na prawach ko$cielnych, miata istotny wptyw na spoteczng i prawng
percepcje homoseksualizmu w Anglii przez wieki”.
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W literaturze tego okresu czesto pojawialy si¢ ambiwalentne opisy relacji
homoseksualnych, ktére na réznych poziomach mogly by¢ zar6wno wyrazem
pragnienia, jak i leku przed jego konsekwencjami.

Smith wykorzystuje podejscie kulturowe, ktore ukazuje réznorodnosé
doswiadczen homoseksualnych w konteks$cie spotecznym, politycznym i religijnym.
Zwraca uwage, ze normy dotyczace plci 1 seksualnosci nie byly jednoznaczne 1 ze
istnialo wiele odcieni w postrzeganiu me¢skosci 1 kobiecosci, co niekiedy pozwalato na

subtelne formy ekspresji pragnie homoseksualnych, mimo ogolnej spotecznej opresji.

W swoich analizach autor przytacza konkretne przyktady z literatury, aby
zobrazowa¢ instytucjonalne 1 spoteczne napigcia zwigzane =z pragnieniem
homoseksualnym. Wskazuje na postaci i1 relacje w dzietach Shakespeare’a, ktore moga
symbolizowaé zaréwno pragnienie, jak i1 jego zgubne skutki dla spoteczenstwa, ktore
nie przyjmuje takich relacji. Daje to czytelnikowi szerszy kontekst dla zrozumienia
literackich przedstawien homoseksualizmu. Sugeruje, ze mimo surowych praw i
spotecznych norm, homoseksualizm byl czeécig skomplikowanej tkanki spoteczne;j

Anglii szekspirowskiej.

Stephen Orgell, powotujac si¢ miedzy innymi na Bruce'a Smitha zauwaza, ze
akty meskiej sodomii, ze wzgledu na swoj lzejszy skutek spoleczny, byly bardziej
poblazliwie traktowane w czasach Shakespeare’a niz heteronormatywne cudzotostwo,

z ktorego rodzily si¢ nieumocowane w systemie prawnym dzieci.

,»leatry publiczne sa czgstokro¢ kojarzone nie tylko z
rozwigztoscig kobiet, ale takze z megska prostytucja. Ten
drugi zarzut znajdujemy nie tylko w tekstach purytanow,
ale rowniez w samych dramatach. [...] W kontekstach
prawnych i teologicznych wielokrotnie i twardo potepiano
sodomi¢ jako zbrodni¢, a jednak [...] duzo rzadziej
faktycznie ja $cigano. Gdy sprawy dotyczace zachowan
homoseksualnych docieralty do dworu, byly zazwyczaj
traktowane z zaskakujgca pobtazliwoscig — konczyty sie

napomnieniem lub wezwaniem do zaprzestania. W istocie
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to kobiety zdajg si¢ stanowi¢ wigkszy problem — 0 wiele
intensywniej scigano heteroseksualne cudzotostwo. Takimi
sprawami zajmowaly si¢ wladze, poniewaz skutkowaly one
narodzinami dzieci z nieprawego toza, ktére zasilaty
szeregi ubogich. Tymczasem w homoseksualizmie, o ile w
gre nie wchodzit przymus lub jakie§ inne przestepstwa,

rzadko bylo o co kruszy¢ kopie.”®

35 Stephen Orgel, dz. cyt., s. 128-129.
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6. Chlopiec na scenie. Trzecia plec?

Orgel zastanawia si¢, dlaczego tylko miodzi chtopcy odgrywali kobiety.

»W oczach spoteczenstwa epoki odrodzenia analogia
sytuacji ekonomicznej chtopcoéw 1 kobiet skrywata
podobienstwo glebsze: chlopcy, tak jak kobiety — w
odroznieniu od dorostych mezczyzn — byli uznanym
obiektem seksualnego pozadania mezczyzn. Jest to cze$¢
tradycji, ktoéra zwykliSmy pomija¢ lub thumié, ale [...]
homoseksualizm, a w szczegodlnosci pederastia rozumiana
jako zwigzek starszego mezczyzny z miodszym, byt
elementem elzbietanskiego imaginarium erotycznego, tylez

oczywistym, co zaskakujaco malo problematycznym.”%®

Linda Phyllis Austern w artykule ,,WW istocie kobietami one nie sq: chtopiec na

scenie jako wokalna uwodzicielka w teatrze angielskim konca XVI i poczatku XVII

wieku®" analizuje role chtopcow, grajacych postaci kobiece w angielskim teatrze w

czasach elzbietanskich. Autorka podkresla, ze ze wzgledu na zakaz wystepow kobiet

na scenie, mtodzi chlopcy odgrywali kluczowe role kobiece, co przyczyniato si¢ do

ztozonego odbioru tych bohaterek w sztukach teatralnych.

Austern bada, jak chlopiece postacie uwodzicielek wptywaly na postrzeganie

ptci 1 relacji migdzyludzkich oraz jak widzowie reagowali na performatywne

odzwierciedlenie kobieco$ci. Zwraca uwage na to, iz interpretacje sztuk czgsto byty

ambiwalentne, zard6wno pod wzgledem seksualnym, jak 1 spotecznym, przyczyniajac

si¢ do szerszej debaty na temat ptci i tozsamos$ci w kontekscie kulturowym epoki.

3% Tamze, s. 139.

87 Linda Phyllis Austern, ,,W istocie kobietami one nie sq: chtopiec na scenie jako wokalna
uwodzicielka w teatrze angielskim konca XVI i poczatku XVII wieku, thum. Olga
Kaczmarek, [w:] ,, Teatr elzbietanski”, red. nauk. Agata Chalupnik, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015, s. 145-150.
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»Wydaje si¢, ze obecnos¢ na scenie mtodych mezczyzn
odzianych w wystawne kobiece suknie uwazano za
bodziec pobudzajacy do siggniecia po zakazany (choc
bynajmniej nie niespotykany) owoc homoseksualizmu
[...]. Marjorie Garber uwaza wrecz, ze ci aktorzy — ktorzy
tak przekonujaco wygladaja w kobiecych strojach i budza
homoerotyczne pozadanie meskiej czesci widowni, a przy
tym sg zdolni odegra¢ calg game kobiecych namigtnosci —

stanowig odrebna, samodzielng trzecig ptec.” 8

Specyficzna rola chtopcow, szkolonych w §piewie i1 sztuce uwodzenia mezczyzn
na scenie, ktorzy de facto mieli funkcje mitosnych uwodzicieli, byta duzym wybrykiem
przeciwko heteronormatywnemu porzadkowi $wiata w epoce elzbietanskiej. Te
performatywne przyktady wptynety na spoteczne 1 kulturowe postrzeganie pici oraz
seksualnosci w tym okresie, pokazujac, ze przedstawienia byly bardziej

skomplikowane, niz mogloby si¢ wydawac.

% Linda Phyllis Austern, dz. cyt., s. 149-150.
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7. Cialo chlopigcej aktorki

Phyllis Rackin®® w swoich badaniach nad teatrem elzbietanskim zwraca uwage
na rosngcg obecnos¢ kobiet w publicznych teatrach w Anglii 1 ich wpltyw na
ksztaltowanie tresci i wizerunkow, ktore byty przedstawiane na scenie. Zwraca rowniez
uwage na znaczenie androgynicznych postaci dla walki o wyzwolenie z dogmatu ptci

widzow 1 widzek teatru elzbietanskiego.

Obcokrajowcy, obserwujac londynskie teatry, zauwazali, ze znaczna czg$¢
widowni to kobiety, co bylo dos¢ nietypowe, gdyz w wielu innych krajach kobiety

rzadko uczestniczyly w zyciu teatralnym.

Kobiety w Anglii zaczely samodzielnie przychodzi¢ do teatréw, a to wplyneto
na dynamike widowisk oraz ich odbior. Ich udzial w publicznych przedstawieniach
stanowit przetom, poniewaz w innych krajach europejskich uczestnictwo kobiet w
widowiskach teatralnych byto znacznie ograniczone. Obecno$¢ kobiet na widowni nie
tylko zmieniata strukture publicznosci, ale wptywata rowniez na to, jakie wizerunki obu
plci byly prezentowane na scenie. Sukces sztuki w duzym stopniu byt uzalezniony od
reakcji kobiet, a przede wszystkim zgody na wizerunek obu plci, przedstawiany na
scenie. Autorzy dramatéw musieli bra¢ pod uwage gusta i oczekiwania tej rosnacej

grupy widzow, co w efekcie ksztalttowato dramaturgi¢ angielska.

,Purytanie zamkneli teatry, a wiele przyczyn, ktore dopiero
zaczynamy rozumie¢, zamkneto wiele mozliwosci i1 szans,
ktore otwarte byly dla kobiet na poczatku nowozytnos$ci.
Zmieniajace si¢ przedstawienia transwetytowych heroin na
renesansowej scenie pomagaja oswietli¢ wezesny etap tego
procesu i dajg nam wglad w liminalny moment, w ktérym

definicje plci byly otwarte na zabawe. W czasie, gdy te

% Phyllis Rackin, ,,Androgyny, Mimesis, and the Marriage of the Boy Heroine on the English
Renaissance Stage”, PMLA, Vol. 102, No. 1. (Jan., 1987).
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sztuki byty pisane, pte¢ wcigz byla definiowana zgodnie z
dawnymi, §redniowiecznymi skojarzeniami zwigzanymi z
meskoscig jako duchem 1 kobiecoscig jako ciatlem. Jednak
na scenie ciato chtopi¢cej aktorki byto meskie, podczas gdy
postaé, ktorg odgrywata, byla zenska. W ten sposob,
odwracajac skojarzenia poza sceng, iluzja sceniczna
radykalnie podwazata podzialy plci w elzbietanskim
swiecie. Coraz bardziej] meski sposéb myslenia XVII 1
XV wieku — wyrazany w formach tak r6znorodnych, jak
przesladowanie czarownic, thumienie kobiet 1 wzrost nauki
baconowskiej — réwniez przejawiat si¢ w nowych teoriach
mimesis,  ktore = wyraznie  rozroéznialy = migdzy
rzeczywistoscig $wiata a iluzjami sztuki 1 zdradzaly
poglebiajace si¢ uprzedzenie antyteatralne, nawet wsrod
pisarzy scenicznych. Jesli, jak twierdzg nowi historycy
literatury renesansowej, teatr elzbietanski byt tworca, a nie
tylko wytworem swojej kultury, «ksztattujac [fantazje],
przez ktére byl [ksztattowany], rodzac to, przez co byt
[urodzony]», to by¢ moze warto pamigtac, ze ideologia
meskosci, ktora uksztaltowala nowoczesny S$wiat,
ustanowita swoja hegemoni¢ w tym samym okresie, gdy

teatry byty zamkniete.”*°

40 Phyllis Rackin, dz. cyt., str. 30.

Thumaczenie wilasne: ,,The Puritans closed the theaters, and a multitude of causes, which we
are only beginning to understand, closed off many of the opportunities and possibilities that
had been open to women at the beginning of the modern age (Keller 62-63; Clark; Kelly).
Changing portrayals of transvestite heroines on the Renaissance stage help to illuminate the
early phase of the process, and they also give us a glimpse of a liminal moment when gender
definitions were open to play. At the time these plays were written, gender was still defined
according to the old, medieval associations of masculinity with spirit and femininity with
body (Montrose, "Shaping™ 73; Keller 48; Merchant 1-40). But on the stage, the boy actress's
body was male, while the character he portrayed was female. Thus inverting the offstage
associations, stage illusion radically subverted the gender divisions of the Elizabethan world.
The increasingly masculinist thinking of the seventeenth and eighteenth centuries-expressed
in forms as diverse as the persecution of witches, the suppression of women, and the rise of
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Im wicksza byla presja karania publicznych ,,przebieranek” w $wiecie
elzbietanskim, tym silniejsza stawata si¢ tworcza ekspresja, penetrujaca ludzka naturg.
Scena elzbietanska zapoczatkowata genderowg zmiang myslenia o roli 1 funkcji ptei w
spoteczenstwie. ,,Ciato chlopigcej aktorki bylo meskie, podczas gdy posta¢, ktora
odgrywata, byta zenska” — pisze Rackin. To pomieszanie réznych porzadkéw
ontologicznych wywotywalo dysonans w ludzkim mys$leniu. Posta¢ mezczyzny,
romansujacego z kobieta, ale zarazem z mlodym mezczyzng, otworzyta jedno z tych
cudownych peknig¢ rzeczywistosci 1 na trwale podwazyta podziaty ptci w teatrze. Teatr
w elzbietanskiej Anglii stawat si¢ przestrzenia, w ktorej spoteczne konwencje mogly
by¢ kwestionowane 1 podwazane. Kontekst spoteczny popychat zarowno twércow, jak
1 publiczno$¢ do rozwazania kwestii rol plciowych i ich wplywu na kulturowe

zachowania.

Baconian science also expressed itself in new theories of mimesis that drew sharp distinctions
between the reality of the world and the illusions of art and betrayed a deepeningantitheatrical
prejudice, even among writers for the stage (Barish 337). If, as the new historians of
Renaissance literature are now arguing, the Elizabethan theater was a creator as well as a
creation of its culture, "shap[ing] the fantasies by which it [was] shaped, beget[ting] that by
which it [was] begotten”(Montrose, "Shaping” 86), then it is perhaps worth remembering that
the masculinist ideology that shaped the modern world established its hegemony in the same
period when the theaters were closed”.
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8. Androgyne i Hermafrodyta

Phyllis Rackin analizuje, w jaki sposob androgyniczne postaci, grane przez
chtopcow w rolach kobiet, dziatajg jako forma nasladowania rzeczywisto$ci spoteczne;,
w ktorej kobiety nie moglty wystepowac na scenie. W zwigzku z tym meski aktor,
przyjmujacy zenska rolg, mogt wprowadzi¢ ambiwalencje pici, kwestionujgc utrwalone

spoteczne normy i oczekiwania.

»Dla renesansowej widowni seksualna ambiwalencja
chlopigcej bohaterki w meskim stroju prawdopodobnie
przywolywata szeroko zakrojong i ambiwalentng tradycje
mitologiczng, koncentrujaca si¢ na postaci androgyne.
Androgyne moglo by¢ obrazem transcendencji —
przekroczenia granic, ktore ograniczaja ludzkg kondycje w
upadtym $wiecie, przelamywania ograniczen, jakie
materialna egzystencja naktada na duchowe aspiracje, czy
osobistych ograniczen, ktére definiuja nasze role w
spoteczenstwie. Jednak androgyne moglo by¢ réwniez
obiektem szyderstwa lub obrazem monstrualnej deformacji
— spotecznej i fizycznej abnormalnosci. Oba te obrazy
androgyne pojawiajg si¢ w sztukach Shakespeare’a 1 jego
wspolczesnych, wyrazajac radykalnie rézne koncepcje

ludzkiego zycia i spoteczenstwa.”*

41 Phyllis Rackin, ,,Androgyny, Mimesis, and the Marriage of the Boy Heroine on the English
Renaissance Stage”, PMLA, Vol. 102, No. 1. (Jan., 1987), str. 29.

Tlumaczenie wlasne, podaje tez pelng wersje cytowanego fragmentu: ,,For a Renaissance
audience, the sexual ambiguity of the boy heroine in masculine attire was likely to invoke a
widespread and ambivalent mythological tradition centering on the figure of the androgyne
(Slights; Hayles, "Ambivalent™). The androgyne could be an image of transcendence-of
surpass-ing the bounds that limit the human condition in a fallen world, of breaking through
the constraints that material existence imposes on spiritual aspiration or the personal
restrictions that define our roles in society. But the androgyne could also be an object of
ridicule or an image of monstrous deformity, of social and physical abnormality. Both these
images of the androgyne appear in the plays of Shakespeare and his contemporaries,

37



Androgyniczne postacie na scenie elzbietanskiej wykraczaly poza typowe
przedstawienia meskosci 1 kobiecos$ci. Laczyly cechy obu pleci, co pozwalalo na
eksploracje tematéw tozsamos$ci 1 pragnienia. Teatralne przedstawienia mogly
odzwierciedla¢c 1 wplywa¢ na szersze dyskusje na temat pitci kulturowej] w
spoleczenstwie elzbietanskim. Poprzez przedstawienie mezczyzn w rolach kobiecych,
widzowie byli mimowolnie zmuszeni do przemyslenia swoich wtasnych wyobrazen

dotyczacych plci, tozsamosci 1 relacji miedzyludzkich.

W spoteczenstwie, w ktérym kobietom nie pozwalano wystepowac na scenie,
androgyniczne postacie mogly pelni¢ funkcje terapeutyczna, pozwalajac widzom na
kontrowersyjne eksploracje ich wlasnego postrzegania ptci. Teatr byt areng, na ktore;j

konstruowane i dekonstruowane byly genderowe normy.

W teatrze elzbietanskim role kobiece graty mtodzi mezczyzni, co oznacza, ze
widzowie dos$wiadczali wyobrazeh mezczyzn o kobietach, niekoniecznie
odzwierciedlajacych rzeczywistos¢. Ta sytuacja zapoczatkowata dhlugi, bo
wielowiekowy, trend w teatrze europejskim, w ktorym pte¢ aktora z czasem przestata

mie¢ fundamentalne znaczenie w kreacji postaci.

Ewolucja obrazu androgynii w literaturze XVI wieku, zwtaszcza w kontekscie
renesansowym, zaczyna si¢ od idealizowanego wizerunku androgyne, wspieranego
przez tradycje neoplatonskie i biblijne, ktory z czasem ustgpuje miejsca bardziej
krytycznym 1 satyrycznym przedstawieniom hermafrodyty jako spotecznego odmienca
czy medycznego potwora. Koncepcja duchowego, nadprzyrodzonego androgyne

zanika, zastepowana przez wizje bardziej prozaiczne, zwigzane z codziennym zyciem 1

expressing radically different conceptions of human life and society and of dramatic imitation
as well. The idealized image of the androgynesupported by Neoplatonic, alchemical, and
biblical traditions-appeared frequently in the literature of the sixteenth century (Keach 191).
Increasingly, however, the high Renaissance image of the androgyne as a symbol of
prelapsarian or mystical perfection was replaced by the satirical portrait of the hermaphrodite,
a medical monstrosity or social misfit, an image of perversion or abnormality. The
spiritualized conception of the supernatural androgyne gave way to a more limited vision,
confined within the social and natural worlds of ordinary life, which produced the image of
the unnatural hermaphrodite. At the same time, literary theory increasingly subordinated art
to nature: nature became the object of artistic imitation and the standard by which art was to
be”.
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normami spotecznymi. Rackin omawia, jak seksualna ambiwalencja postaci w m¢skim
stroju na renesansowej scenie odzwierciedlata ztozono$¢ mitu o androgyne, ktory mogt

by¢ symbolizowany jako transcendencja lub jako obiekt do wy$miania.
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9. ,,Uwiktani w pte¢”

Judith Butler podejmuje szczegdtowa analize konstrukcji ptci, w ktorej w sposob
przemyslany 1 doglgbny podkresla istotno$¢ krytycznej oceny takich kategorii jak
,»pte¢”, poniewaz majg one istotny wplyw na ksztatltowanie spotecznych norm, warto$ci
oraz oczekiwan. W swoim dziele ,,Uwiktani w pte¢” Butler odnosi si¢, mi¢dzy innymi,
do mysli Michela Foucaulta, ktory definiuje kategorie ,,ptci” jako fikcyjnag jednosc,
ktéra w rzeczywisto$ci falszuje autentyczne przyczyny zachowan, rozgrywajacych sie

pomiedzy pragnieniem a ciatem.

»Pojecie «plci» pozwolito zgrupowaé w sztucznej jednosci
elementy autonomiczne, funkcje biologiczne, zachowania,
doznania, przyjemnosci; pozwolilo takze, by owa fikcyjna
jedno$¢ dziatalta w charakterze przyczynowej zasady,
wszechobecnej «plci», wszedzie wykrywanego sekretu:
«ple¢» mogla zatem funkcjonowaé jako jedyny element

znaczacy i powszechny element znaczony.”*?

»Wedhug Foucaulta, ciato nie jest w zadnym istotnym
sensie «okreslone ze wzgledu na ple¢» zanim wejdzie w
obreb dyskursu, gdzie obdarzone zostaje «idea» pici,
wyrazajaca jego nature badz istote. Ciato nabiera sensu w
obregbie dyskursu tylko w konteksécie stosunkow witadzy.
Seksualnos¢ jest historycznie swoistg organizacja wladzy,
dyskursu, ciat oraz uczuciowos$ci. W rezultacie Foucault
przyjmuje, ze to seksualno$¢ wytwarza «pleé» jako pojecie
sztuczne, z powodzeniem rozciggajace stosunki wiadzy

odpowiedzialne za jego wlasng geneze i skrywajace je.”*?

42 Judith Butler, ,,Uwiktani w pte¢. Feminizm i polityka tozsamosci”, ttum. Karolina
Krasucka, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa. 2024, s. 254,
43 Tamze, s. 219-220.
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Foucault twierdzi, ze koncept ptci nabiera sensu jedynie w ramach dyskursu,

ktory jest modelowany przez réznorodne mechanizmy wiladzy obecne w

spoleczenstwie.

Z perspektywy Foucaulta, ustalanie ptci przybiera form¢ dominacji, ktéra nie

tylko kreuje spoleczng rzeczywistos¢, ale takze narzuca dyskursywna konstrukcje

roznic spolecznych oraz kulturowych.

W trzecim rozdziale swojej pracy Judith Butler podkresla za Monique Wittig, ze

okreslanie ptci to akt dominacji, ktéry tworzy 1 sankcjonuje rzeczywistos¢ spoteczng,

wymagajac od dyskursywnej konstrukcji ciala przestrzegania zasad rdznicy seksualne;.

»Okreslanie plci jest aktem dominacji 1 przymusu,
zinstytucjonalizowanym  performatywem. Stwarza i
sankcjonuje rzeczywisto$¢ spoteczng, wymagajac, by
dyskursywna/percepcyjna konstrukcja ciata przebiegata w

zgodzie z zasadami roznicy seksualnej.” #

Nasze ciata sg ksztaltowane i okreslane przez jezyk. Jezyk, oprécz funkcji

wyzwalajacej, posiada silny charakter dominujacy, a wrecz uzywa przemocy. Korzysta

z wladzy, ksztaltujac rzeczywistos¢. Judith Butler przywotuje Monique Wittig (,,Nie

rodzimy si¢ kobietg”):

,»Zmuszono nas, by nasze ciala i umysty odpowiadaty
wyszukanym cechom, ktorymi obdarowat nas ucisk [...]
«mezezyznay | «kobietay [...] sa kategoriami politycznymi

(a nie danymi natury)”®°.

4 Tamze, s. 263.
4 Tamze, S. 264.
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Judith Butler krytykuje przestarzate kategorie ptci kulturowej i biologiczne;j.
Podziat na meskos$¢ 1 zenskos¢ postrzegany jest jako efekt nieaktualnych praktyk,

zwigzanych z pojmowaniem natury cztowieka.
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10. Tranzycja Preciado

Paul B. Preciado (wczesniej Beatriz Preciado), jeden z najoryginalniejszych
wspotczesnych intelektualistow, autor wielu ksigzek i filmow, takich jak ,,Orlando,
moja biografia polityczna” (2023), w sposob radykalny i nieckonwencjonalny zmienia
nasze myslenie o plci, identyfikacji 1 pornografii. W ostatnich latach duzy wptyw na
myslenie o tozsamosci pici wywarta w Polsce jego ksigzka napisana w formie dziennika
»lesto ¢pun”, w ktérej opisuje proces przyjmowania testosteronu, pokazujac, jak
poznokapitalistyczne aspekty farmakologii wplywaja na charakter naszego zycia
seksualnego. W ksigzce opisal proces tranzycji jako dowdd na brak istnienia
jednoznacznej pici. Ple¢ u czlowieka, o ile istnieje, z pewnos$cig ma natur¢ zmienng. W

swoim dzienniku powotuje si¢ na Michata Foucaulta oraz Judith Butler.

Preciado, definiuje tranzycj¢ jako bezkresng mutacjg, w ktérej mozna by¢
wieloma osobami. Historia pokazuje, ze mesko$¢ i1 kobiecos¢, tak jak je dzi§
rozumiemy, nie istnialy zawsze. Przed XVII wiekiem kobieta byta przeznaczona do roli
prokreacyjnej, nie miala podmiotowosci politycznej. Podejscie do plci zmienito si¢ na
przestrzeni wiekoéw, a binarno$¢ seksualna jest wynalazkiem nowoczesnosci. Obecnie
obserwujemy ekspansje demokratycznych praw, ktére uznajg istnienie oséb poza
podziatem binarnym. Przekroczenie granic tych kategorii umozliwia nadanie

podmiotowosci politycznej ciatom, ktore nie sg jednoznacznie ani meskie, ani kobiece.

,Ludzie maja tendencje do mys$lenia, ze meskos$¢ i
kobieco$¢ w znanej nam dzi§ formie istnialy od zawsze, co
jest oczywiscie nieprawda. Przez wiele epok, az do XVII
wieku, byto jedynie meskie ciato. Kobiete wykorzystywano
wylacznie do prokreacji — nie istniata jako podmiot
polityczny, nie miala prawa glosu. Kobiece cialo byto
traktowane jako przedtuzenie meskiego. Binarnos¢ pici i
heteroseksualizm pojawily si¢ w XIX wieku. [...] Myslg, ze

zmierzamy ku czemus, co nazywam ekspansja
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demokratycznych praw. Chodzi o uznanie, Ze istniejg
osoby, ktére nie mieszczg si¢ w plciowym podziale
binarnym 1 nie  wszystko jest osadzone w
heteroseksualizmie i dgzeniu do reprodukcji. Przekroczenie
granic binarno$ci powoduje, ze ciala, ktére nie sg ani

meskie, ani kobiece, zyskuja podmiotowo$¢ polityczng.”®

46 Paul B. Preciado, ,,Nieposiadanie potomstwa i niebycie meskim lub kobiecym to fundamentalne
prawa cztowieka”, https://wyborcza.pl/7,101707,30039660,preciado-nieposiadanie-potomstwa-
i-niebycie-meskim-lub-kobiecym.html, [ dostep: 01.12.24].
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II1. Druga zmiana w wielkim teatrze swiata Williama Shakespeare’a

1. Na czym polegata innowacyjnos$¢ komedii Shakespeare’a w kontekscie

problematyki gender?

Shakespeare zapoczatkowal rewolucj¢ w mysleniu na temat tozsamosci piciowe;j
aktorow 1 aktorek na teatralnej scenie. Dzisiaj ta rewolucja si¢ dokonala. Postaci
niebinarne uzyskaly nie tylko status w kulturze, ale takze w obszarze polityki 1 prawa.
Oczywiscie, mozna znalez¢ w historii wiele wcze$niejszych zmian tozsamosci
plciowej, ale nikt tak jak Shakespeare nie wykorzystal tego fenomenu w kontekscie
kulturowych przemian, najpierw wsrod widowni swoich sztuk, a po swojej biologiczne;j
Smierci wyznaczyt na wieki, zarbwno w literaturze, jak i w teatrze, glowny punkt

odniesienia w genderowym dyskursie.

»Zamienno$¢ plci, zardbwno na poziomie fikeji, jak 1
materialnej rzeczywistosci, stanowi kluczowe zalozenie

teatru.” 4

W swoich komediach Shakespeare trzykrotnie wprowadzit zmiang plci
,,chtopiecej aktorki” na scenie. I cho¢ dla tej dramaturgicznej figury czerpal inspiracje
zapewne z roznych zrodel, to sposob konfrontowania dwuznacznych pod wzgledem ptcei
komunikatow mitosnych 1 wytwarzania iluzji, ze pte¢ nie ma znaczenia w rozpoznaniu
istoty, prawdy o cztowieku — historycznie nie ma sobie rownych. W komedii ,,The Two
Gentlemen of Verona” William Shakespeare’a, Julia przebrata si¢ za pazia i wyruszyta
do Mediolanu, gdzie spotkata si¢ ze swoim ukochanym Proteusem. Rosalinda z ,,As

You Like It” przebrata si¢ za pasterza o znaczacym imieniu Gaminedes*®, aby pokazaé¢

47 Stephen Orgel, dz. cyt., s. 120.
8 Mitologiczne imie najpickniejszego mtodziefica, w ktorym zakochat sie Zeus. Pierre

Grimal, ,,Stownik mitologii greckiej i rzymskiej”, Ossolineum, Wroctaw 2008, s. 110-111.
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ukochanemu Orlando, Ze kobieta jest sprawcza, potrafi osiggac cele. Rozalinda neguje
stereotypowe myslenie 1 porzadek, zaktadajacy, ze kobieta jest catkowicie zalezna od
patriarchalnego $wiata. Ale pod wzgledem sity razenia czy zmian wywotanych w
Szekspirowskich postaciach w ,teatrze zycia” jest Wiola z ,,Twelfth Night”, ktora
zrownata pod wzgledem statusu spotecznego pte¢ damska z meska. Owa ,,druga
zmiana” jest w tym wypadku najbardziej Swiadomie rozpisana. Czyli: jakie postawy
dziatania i jakie emocje reprezentuje szkolony w sztuce aktorskiej chtopak, ktory gra
kobiete (Wiolg), ktora z kolei, gra me¢zczyzne (Cezario). Jan Kott w swoich
prekursorskich interpretacjach sztuk 1 sonetdow Shakespeare’a zauwaza, jakie

zamieszanie tozsamos$ciowe zrobita ta zmiana plci na scenie.

,»Czarna Dama z «Sonetow» stala si¢ niespodziewanie
jasnym «chtopcem-dziewczyna». Jej wdzigk jest
nieodparty, uwodzi wszystkich: mezczyzn 1 kobiety;
me¢zczyzn jako dziewczyna, kobiety jako chiopak. Jest
niemal doskonatg androgyne. Mowi o sobie Viola z
Wieczoru:

We mnie sq wszystkie siostry mego domu

| wszyscy bracia...”*

49 Jan Kott, ,,Gorzka Arkadia” [w:] tegoz, ,,Szekspir wspotczesny”, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1997, s. 252.
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2. Androgynicznos¢ Wioli

Wiola, w meskim przebraniu, staje si¢ obiektem pozadania zarowno Ksigcia
(Orsino), jak i Oliwii. Wiola tworzy swoisty ,,trojkagt mitosny”, w ktorym sama
wprowadza si¢ w konflikt wewnetrzny. Kluczowym punktem analizy Kotta jest fakt, ze
Wiola, zaktadajac maske meskiej tozsamosci, zdobywa wtadze 1 wptyw. Jako Cezario
staje si¢ posredniczka w mitosci, co jest opozycja do dotychczasowej pozycji spotecznej

kobiet w elzbietanskie; Anglii.

Jej uczucia pod przebraniem i niezwykly urok piciowej mieszanki sg osig
dramatycznych przemian wsrdéd poszukujacych swojej tozsamosci charakterow tej
uktadanki. Kott w charakterystyczny, wnikliwy pod katem psychologii postaci sposdb
wprowadza do fabuty ztozonos$¢, ktora otwiera nowe mozliwosci zaréwno dla akcji, jak
1 dla rozwoju postaci. Wiola, przebierajac si¢ za mezczyzne (Cezario), nie tylko zyskuje
dostep do meskiego $§wiata, ale takze kwestionuje tradycyjne pojecia o plci. Z kolei
Sebastian, jako jej identyczny brat, stanowi dopetienie tego obrazu. Dla bohaterow
dramatu blizniacze postaci Wioli i Sebastiana sg praktycznie nie do odrdznienia,
wszyscy myla je ze sobg. Co oczywiscie Shakespeare wykorzystuje do zbudowania

wielu komicznych sytuacji i pomytek qui pro quo.

Jak pisze Kott, posta¢ Sebastiana nie jest jednak postacig dramatu, ale intrygi.
Stuzy do rozwigzania akcji w finale w duchu normy obyczajowej, przewidujace]

zwigzek kobiety z mezczyzng jako jedyny mozliwy do przyjecia.

,Jestesmy ciagle w Ilirii. W tej krainie dwuznacznos¢ jest
zasadg 1 mitosci, 1 komedii. Naprawde Wiola nie jest
przeciez ani chtopcem, ani dziewczyng. Wiola-Cesario jest
«chtopcem-dziewczyna» z «Sonetowy». Na ten instrument

napisana zostata muzyka Wieczoru.”°

%0 Tamze, s. 257.
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W Twelfth Night” Shakespeare kreuje ztozong posta¢ Wioli, ktorej

ambiwalencja plciowa jest kluczem do zrozumienia calego dramatu.

W teatrze elzbietanskim role kobiet grali mlodzi mezczyzni, co skutkowalo
przedstawieniami opartymi na meskich wyobrazeniach o kobietach, ktore
niekoniecznie odzwierciedlaty rzeczywistos¢. Shakespeare, poprzez posta¢ Wioli,
wprowadza temat podwojnej zamiany pici. Chlopiecy aktor jest kobieta, Wiola w
trakcie akcji przebiera si¢ za mezczyzne 1 odgrywa kobiece wyobrazenie meskiego
Cezario. Wyobraza siebie jako kobiete, ktora gra mezczyzne. Zadanie bardzo trudne do
zrealizowania na scenie. Jak zbudowac tozsamos$¢, ktora a priori jest zmieniona na
samym poczatku? Wiola, jako Cezario, odkrywa swoje meskie atrybuty, co prowadzi

do licznych interakcji 1 przetamywania norm.
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IV. Tradycja kobiecych odston meskich r6l w szekspirowskich dramatach

1. Kobiety na scenie w roli ksiecia dunskiego

Olga Katafiasz w swojej pracy ,, Ksiezniczka Hamlet. O pewnej przygodzie

»51 omawiajgc kobiety, ktore zagraty Hamleta, przywoluje

Szekspirowskiego dramatu
pierwszy udokumentowany przypadek aktorki Charlotte Charke, ktora zagrata meska
posta¢ dunskiego ksiecia podczas jednego z objazdow prowincjonalnej trupy. Relacje

z tego zdarzenia Charke opisuje w swojej autobiografii wydanej w 1755 roku.

»Intrygujacy jest fakt, ze Charlotte Charke, [...] byla jedng
z najstynniejszych XVIII-wiecznych transwestytek. [...] w
przypadku roli Hamleta Charke przyznaje jedynie, ze
zagrata go ,tak nonszalancko, jak to tylko mozliwe”
rowniez dlatego, ze decyzja taka byla elementem
skomplikowanej relacji z ojcem, Colleyem Cibberem,
aktorem, dramatopisarzem, autorem opiséw 16l
najwigkszych artystow teatralnych swoich czaséw, migdzy

innymi kreacji Hamleta Thomasa Bettertona.”>?

Pierwszy aktorka, ktora zagrata Hamleta na profesjonalnej scenie i1 jednoczesnie
w kinie byla Sarah Bernhardt. W 1899 roku w Paryzu wykreowata posta¢ dunskiego
ksiecia w wyrezyserowanym przez siebie spektaklu. Scena pojedynku z Laertesem z
tego przedstawienia byta inspiracjg do krétkiego filmu braci Lumiére®®, W ten sposob

Sarah Bernhardt stata si¢ pierwszg kobietg, ktora wykreowata ksigcia Hamleta w filmie.

®1 Olga Katafiasz, ,,Ksiezniczka Hamlet. O pewnej przygodzie Szekspirowskiego dramatu”
[w:] ,,Lustra i echa. Filmowe adaptacje dziet Williama Shakespeare’a”, red. nauk. Olga
Katafiasz, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie,
Krakéw 2017, s. 33-55.

%2 Tamze, s. 35.

%3 Pojedynek Hamleta (Le Duel d’Hamlet) w rezyserii Cleménta Maurice’a, wspolpracow-
nika braci Lumiére, powstat w 1899 lub 1900 roku — bezposrednig inspiracjg do jego
realizacji byt spektakl Bernhardt; film jest rejestracja sceny pojedynku z Laertesem —

trwa okoto dwoch minut.” Tamze. s. 36.
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Kolejng aktorka zawodowsa, ktora zagrata Hamleta w teatrze, byla Sarah

Siddons, odtworczyni roli ksigcia w teatrze w Dublinie w 1802 roku.

W 1920 roku powstaje najstynniejsza adaptacja dzieta Shakespeare’a w kinie

niemym — ,,Hamlet” w rezyserii Svenda Gade i Heinza Schalla. Film byl inspirowany

ksigzka Edwarda P. Vininga ,,The Mystery of Hamlet” z 1881 roku, w ktorej wskazuje

na niejednoznaczne zwiazki erotyczne Hamleta z Horacym czy Rosenkrantzem i

Guildensternem. Olga Katafiasz przytacza napisy poczatkowe filmu, w ktorych pada

radykalne, jak na tamte czasy, stwierdzenie: ,,Hamlet byt kobiety”.

,Od wiekow badacze spieraja si¢ co do znaczenia sagi o
Hamlecie. Wielu wybitnych pisarzy zywo dyskutowato
dzieje Hamleta. Francuski filozof Voltaire nazwatl sztuki
Shakespeare’a pozbawionym gustu potgczeniem fantazji i
nonsensOw. Zdaniem Herdera, Hamlet to afektowany
fircyk. Nawet Goethe potepiat Hamleta: «Hamlet to
idiota!». Niedawno amerykanski badacz literatury, profesor
Vining, zaproponowat nowg interpretacj¢ sagi o Hamlecie.
Do dzi$ posta¢ Hamleta skrywata niezwykty sekret: w

rzeczywistosci Hamlet byl kobietg!”>*

,,Asta Nielsen stworzyta w «Hamlecie» wybitng kreacje. Jej
bohater/bohaterka, kobieta uwi¢ziona w roli mezczyzny,
paradoksalnie, nie jest jednak figura kobiecego cierpienia:
jej doswiadczenie wydaje si¢ przekracza¢ granice pici.
Uroda aktorki, jej dbato$¢ o atrakcyjny wyglad nie sa
sprzeczne z uniewaznieniem kwestii ptci, co okazuje si¢ dla
widza zaskakujace. Nielsen gra bardzo oszczednie, nadajac
odpowiednig wage kazdemu gestowi — jest w tej prostocie

szlachetnos¢, jakiej niekiedy brakuje pozostalym aktorom.

5 Tamze, S. 33-34.

50



Jest ubrana w czarny kostium, w rajtuzach i bluzie z
wysokim kothierzem, z pigknymi biatymi dtonmi o dtugich
palcach, ciemnymi wlosami 1 wyraznie wycieniowanymi
powiekami. [...] «Jestem tym, kogo gram, catkowicie» —
miata wielokrotnie powtarza¢ Nielsen. W «Hamlecie»
aktorka tworzy bohatera, ktéry nie jest przypisany do
zadnej epoki, zadnego miejsca. To figura niezawinionego
bolu, daremnej ofiary. Od szekspirowskiej postaci odroznia
ja to, ze zostata skazana na cierpienie juz w chwili narodzin:
nie bedgc mezezyzng 1 nie mogac by¢ kobieta, pozostaje —

jak sama mowi — zabawka w rekach losu”.%

W mgskiej postaci stworzonej przez Astre Nielsen oraz w fakcie zatozenia przez

nig wlasnej wytworni filmowej 1 wyprodukowania tego filmu Olga Katafiasz dopatruje

si¢ silnego feministycznego gestu®®,

5 Tamze, s. 47-48.
% Tamze, s. 47.
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2. Teresa Budzisz-Krzyzanowska jako Hamlet

W Polsce silnym gestem w przetamaniu schematow genderowych byt spektakl
,2Hamlet IV” Andrzeja Wajdy, gdzie tytulowa role kreowata Teresa Budzisz-
Krzyzanowska (Stary Teatr w Krakowie, premiera: 30 czerwca 1989 roku). Wajda
zblizal nas do tematow tozsamosci Hamleta — aktorki poprzez bliskie uczestnictwo w

sytuacjach pot prywatnych, w garderobie czy na zapleczu sceny.

»Widzowie, obserwujacy zdarzenia z perspektywy wnetrza
teatru, dotykajacy «prywatnegoy» zycia postaci, przyjmuja
perspektywe sceny jako obcg, odlegla, niekiedy falszywa.
Garderoba z toaletkg i otoczonym zaréwkami lustrem, w
ktorym przeglada si¢ Hamlet (Teresa Budzisz-
Krzyzanowska) [...], to miejsce duzo blizsze aktorom

Starego Teatru. | widzowi.”’

Spektakl tworzyl niecodzienng relacje z widzem, w intymnej relacji z wybitng
aktorka, ktora dla nas si¢ wciela w ikonograficzng posta¢ meska, otwierata si¢

przestrzen na pytania dotyczace tozsamosci ludzkie;.

,»W dziataniu Hamleta aktorka rozpoznaje pytanie o petnig
zycia i cztowieczenstwa, ktore staje si¢ proba przeniknigcia
wielo$ci mozliwosci ludzkiego bytu, penetracji bogactwa 1

zrdznicowania momentdw zycia i stanu ludzkiego ducha.”®®

W niezwykle trudnej i wymagajacej sytuacji zostata postawiona Teresa Budzisz-
Krzyzanowska, gdyz intymno$¢ scen 1 blisko$¢ widowni odbieraty jej klasyczne §rodki

aktorskie, sceny byty na pograniczu prywatnos$ci, a wigc na pograniczu bycia aktorka.

7 Olga Katafiasz ,,Pokaz mi, jak widzisz Hamleta, a powiem ci, kim jeste$” [w:] ,,20-lecie.
Teatr polski po 19897, red. Dorota Jarzabek, Marcin Koscielniak, Grzegorz Niziotek,
Korporacja HA!ART, UJ, PWST, Krakéw 2010, s. 224-225.

%8 Joanna Walaszek, ,,Teatr Wajdy. W kregu arcydziet: Dostojewski, «Hamlet», «\Weseley,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2003, s. 317.
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Sytuacja graniczna dotyczyta takze zniesienia jednoznacznego okreslenia ptci gdyz

aktorka — kobieta byta na scenie me¢zczyzna.
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V. Trzecia zmiana pici w spektaklu ,,12sta Noc”

1. Wiola i Sebastian — normatywny happy end

W ,,Twelfth Night” Williama Shakespeare’a mamy zaledwie trzy role kobiece:
Oliwig, Marie i Wiole. Oliwia i Maria sg stereotypowymi wizerunkami kobiet, podczas
gdy Wiola jest postacig o wiele bardziej ztozong, kluczowa dla zrozumienia senséw

dramatu. Tajemnica tej postaci oczywiscie tkwi w jej ptci.

Finatowa scena ,,Twelfth Night” Shakespeare’a konczy si¢ utrzymanym w
tradycyjnym duchu happy endem. Ksigz¢ (Orsino) i Oliwia, po odkryciu prawdziwych
obiektow swoich pragnien, zawieraja zwiazki malzenskie: on z Wiolg, ona z
blizniaczym Sebastianem. Wszystkie zawilosci dotyczace tozsamosci postaci zostaly
rozwigzane, a porzadek spoteczny — przywrocony na bazie heteroseksualnych

zwigzkéw matzenskich, uswigconych przez ksiedza. Bardzo trafnie ujat to Orgel:

,»W utworach Shakespeare’a cala zabawa wyczerpuje si¢
przy zalotach, a to, co dzieje si¢ po $lubie miedzy me¢zami i

zonami, rodzicami i dzieémi — staje si¢ tematem tragedii”®°.

Shakespeare w finale zdecydowat si¢ na pewien unik 1 kompromis, zwigzany z
jednej strony z gatunkowymi wymogami komedii, z drugiej — z obyczajowymi normami
epoki. Zgodno$¢ z normg umozliwiata publikowanie i wystawiania dziela. Jednak pod
spodem normatywnego rozwigzania akcji dramatopisarz przedstawit tozsamosciowe

do$wiadczenie swojej prawdziwej natury.

Analizujagc mys$li Jana Kotta, mozna stwierdzi¢, ze gléwnym tematem
genderowym dzieta jest ambiwalencja ptci w postaciach Wioli 1 Sebastiana, ktore sa
postrzegane przez Shakespeare’a jako jedna, spojna posta¢é. Kott wskazuje, ze
obojnactwo Wioli i jej blizniaka Sebastiana znajduje si¢ w centrum genderowej analizy

dzieta. Trudnos¢ wilaczenia do inscenizacji postaci hermafrodyty prowadzi do

%9 Stephen Orgel, dz. cyt., s. 120.
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stworzenia dwojga blizniakow. Przy czym badacz zwraca uwage, ze Sebastian jest tylko
postacig intrygi, nie ma samodzielnej tozsamosci. Nie podejmuje waznych decyzji. Jest

zaledwie lustrem swojej siostry Wioli®°,

% Por.: Jan Kott, ,,Gorzka Arkadia” [w:] tegoz, ,,Szekspir wspotczesny”, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1997, s. 236-288.
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2. Violx. Dlaczego niebinarna postac¢?

Wiola w dramacie Shakespeare’a jest syndromem zmian tozsamosciowych, ale
wystawiajac dzisiaj Shakespeare’a nalezy bra¢ pod uwage wspotczesny stan kulturowe;j

swiadomosci. Wspodlczesna Wiola to postac wyzwolona z normatywnosci binarnej,

postaé, ktora, podobnie jak ponad 400 lat temu, jest no$nikiem nowych, liberalnych idei

spotecznych. Ta centralna posta¢ idei przemian 1 odrywania sie od utozsamienia z plcia

staje sie katalizatorem przemian pozostalych postaci.

Wiola to osoba, ktdra nie musi przepracowywac problemu z cenzurg spoleczna,
gdyz wspotczesnie uzyskata mozliwos¢ wyzwolenia z cigzacego od tysiagcleci kieratu
kategorii plci. Postaci Wioli 1 Sebastiana zastgpiliSmy wspotczesng postacia,
wyzwolong z historycznego, binarnego pojmowania cztowieka w spoteczenstwie.
Violx jest centralng postacig i spiritus movens spektaklu ,,12sta Noc”. Inicjuje
przemiang gltownych postaci konfliktu mitosnego — w stron¢ odnalezienia ich
prawdziwej tozsamos$ci, wyzwolonej z powszechnie uznanych mieszczanskich norm.
Jako osoba z zewnatrz, ktéra jest na innym etapie rozumienia tozsamosci cztowieka,

wzbudza niepokoj 1 ferment w normatywnym §wiecie pozostatych bohateréw.

Zaltozeniem inscenizacji jest przemiana ,.kulturowo androgynicznej Wioli” we
wspotczesnym osobe. Stad tez decyzja dramaturgiczna, aby polaczy¢ dwie blizniacze
postaci — Wiolg i Sebastiana — w jedng. Odej$¢ od kulturowo wystuzonego pojecia
androgyniczno$ci i1 zobaczy¢ posta¢ niebinarng, ktdra odrzuca i nie godzi si¢ na zadne
przynaleznosci do pici, bowiem, jak powiedzial Foucault, ,ptci nie ma”. A wigc

Sebastian i Wiola w naszej inscenizacji staje si¢ Violx.

Violx pojawia si¢ z zewnatrz. Nie jest zaproszona/y na prywatne przyjecie do
hotelu Iliria. Reprezentuje inny, znacznie bardziej wspotczesny porzadek norm
spotecznych, niz tradycyjny uktad heteroseksualnego rozpadajacego si¢ zwigzku

malzenskiego Orsiny i Oliwio.
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Violx to archetyp wspotczesnej postaci, ktora jest zarowno aktywna w dazeniu do

swojego spetnienia, jak 1 skomplikowana pod wzgledem uczuc.
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3. Trzecia zmiana pici w ,,12sta Noc”

Zmiana to oddaje pewng sprawiedliwos¢ dziejowa, otwiera przestrzen
kobiecych wyobrazen o m¢zczyznach, a takze pomaga zaobserwowac, jak wspdiczesnie

zmieniajg si¢ konwenanse i myslenie o ptci. Wszystkie oryginalne szekspirowskie role

zostaly pod wzgledem plci obrécone o 180 stopni. Taka konfiguracja dramatyczna

postaci odkrywa wiele nowych tropow, pozwalajacych sledzi¢ mitosne dysonanse
mig¢dzy postaciami, odmienne wobec historycznego kontekstu elzbietanskiego teatru.
Ta decyzja dramaturgiczna otworzyta przestrzen do ukazania postaci niezaleznych od
binarnego podzialu na me¢zczyzn i1 kobiety, co czyni je bardziej uniwersalnymi 1

otwartymi na ré6znorodno$¢ doswiadczen.

Przeniesienie akcji ,,Twelfth Night” w czasy wspodtczesne wymagato przewrotu
w tkance fabularnej 1 dramatycznej. W spektaklu ,,12sta Noc” wszystkie postacie
Szekspirowskie zmieniajg swdj gender: mezczyzni graja postacie kobiece, a kobiety
grajg postacie mezczyzn. Jest to nie tylko decyzja obsadowa, ale, jak juz wspomniano,
dramaturgiczna: Ksigze Orsino w tym ustawieniu jest kobieta, Oliwia — mezczyzna.
Podobnie jest z postaciami komediowymi: sir Andrzej to Andrea, sir Tobiasz —
Tomassa, Maria to Mario, Malwolio to Malvolia. Blazen, czyli Feste, jest kobieta.
Wszyscy zmieniajg pte¢ oprocz Wioli, ktéra nie posiada cech okreslajacych pici, oraz
Zorana, ktory jest niemym $wiadkiem akcji. To posta¢ dodana do Szekspirowskiego
dramatu. Jako Ze nie jest persong dramatu, nie uczestniczy w transgenderowej zmianie

i nie zabiera glosu, poza epilogiem przedstawienia.

Wszyscy goécie hotelu Illyria w omawianym spektaklu, tak jak w oryginale u

Shakespeare’a Wiola, przechodza na scenie zmiane tozsamos$ci plciowej swojej postaci.

Oczywiscie, za wyjatkiem samej Wioli, gdyz ta posta¢ juz takg zmian¢ przeszta na
scenie od ponad 400 lat temu. W tej adaptacji komedii Shakespeare’a pojawia si¢ jako
doswiadczona 1 $wiadoma transgresji pici osoba. Wiola jest katalizatorem dla
pozostatych postaci, zmian pici w przedstawieniu, gdyz sama te zmiany juz dawno w

,» T welfth Night” zapoczatkowala.

58



Od tego momentu wywodu uzywac bedg¢ nazw postaci zgodnych z oryginalnym

zapisem w spektaklu ,,12sta Noc”. Dla uporzadkowania podaje wstepng karte

scenariusza z zapisem rol, imion 1 nazwisk zespotu aktorskiego chorwackiego ZKM.

~ -

OSOBE :

ORSINA kasnije
Olivijeva Zena,
Andela Ramljak

ORSINO -
princeza:

OLIVIO kasnije
Orsinin muz, princ:

OLIVIJA -
Dado Cosié

VIOLX kasnije ne-

binarna osoba:

CESARIO,
Mia Melcher

MALVOLIA -

menadZerica Hotela
,Ilirija”: Katarina Bistrovié¢
Darvas
FESTE - organizatorica zabave:

Petra Svrtan

MARIO kasnije MARIJA -
Olivijev asistent: Mateo Videk

ANDREA kasnije ANDREW - bogata
turistkinja 1z Engleske:
Barbara Prpic¢

TOMASSA kasnije TOBY -
Olivijeva tetka: Doris Sarié
Kukuljica

KONOBAR: Toma Medvesek

DJ: Ivana Starcdevié

VIOLX potem CESARIO,

OSOBY:

ORSINA potem ORSINO - zona
Olivio Andela Ramljak

OLIVIO potem OLIVIA - maz
Orsiny: Dado Cosié

osoba

niebinarna: Mia Melcher

MALVOLIA - menedzerka Hotelu
,Ilyria”: Katarina Bistrovicé
Darvas

FESTE - organizatorka imprezy:
Petra Svrtan

MARIO potem MARIA - asystent
Olivio: Mateo Videk

ANDREA potem ANDREW - bogata
turystka z Anglii: Barbara
Prpié

TOMASSA potem TOBY - ciotka
Olivio: Doris Sarié Kukuljica

KELNER: Toma Medvesek

DJ: Ivana Stardevié

Dla zwizualizowaniu drogi, jakg przebeda aktorzy i aktorki w zmianie pitci

swoich postaci, przedstawiam réwniez roboczy diagram, ktory towarzyszyl nam przy

pracy z Romanem Pawlowskim W poczatkowej fazie pisania scenariusza. Violx, jeszcze

na tym etapie, nazywa si¢ Violo 1 przechodzit transformacj¢ w Sebastiana.
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G

Diagram zmiany pfci postaciw “12tej Nocy”. 1. Intro (180 st.). 2. Gender jak w
., Twelfth Night” W. Shakespeare’a. 3. Final: trzecia jakos¢ postaci. W efekcie Violx

byt Violo i Sebastianem, o czym pozniej.
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W miar¢ rozwoju fabuly przebrane postaci przemierzaja labirynt uczu¢, co
prowadzi do nieoczekiwanych zwrotow akcji, dramatycznych intryg 1 komicznych
sytuacji, odzwierciedlajacych ztozono$¢ mitosci 1 tematyki gender we wspdlczesnym

swiecie.
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VI. Dramaturgia zmiany postaci w spektaklu ,,12sta Noc”

1. Sonda

Do spektaklu ,,12sta Noc” scenariusz, bazujacy na tlumaczeniu Piotra
Kaminskiego, napisalem razem z dramaturgiem, dla ktorego Shakespeare jest
wieloletnim przedmiotem studiow, Romanem Pawlowskim. Scenariusz zostat
napisany najpierw w jezyku polskim, a dopiero potem przettumaczony zostat na jezyk
chorwacki przez Jelene Kovaci¢. W scenariuszu zostaly wykorzystane oryginalne
kwestie ze sztuki Shakespeare’a. Naszym celem bylo stworzenie dramaturgicznej
narracji, ktora uwzgledni ptynny charakter bohaterow przy zalozeniu, ze ich tozsamos¢
nie jest jedynie wypadkowa plci biologicznej, lecz dynamicznym 1 ztozonym

zjawiskiem.

Eksploracja trzeciej pici na scenie nie tylko wzbogaca przekaz dramatyczny, ale
takze pozwala widzom skonfrontowac si¢ z nowymi formami tozsamosci, ktore sg juz
czescig wspodlczesnego dyskursu spotecznego. Dlatego spektakl zaczyna si¢ od sondy
ulicznej wsrod mieszkancow Zagrzebia, ktorzy odpowiadajg na pytania o swoje
wyobrazenie zmiany wlasnej tozsamosci.

Ciekawe, ze ta sama sonda przeprowadzona w tym samym kraju, ale w r6znych
kulturowo obszarach, wypadata catkowicie inaczej. W bardziej katolickiej — tradycyjnej
spoteczno$ci Dubrownika nie padata zadna deklaracja ze strony me¢zczyzn O
wyobrazeniu bycia kobietg. Kobiety natomiast byly mniej dogmatyczne w tej kwestii.
W Zagrzebiu ludzie znacznie cze¢sciej otwierali si¢ na hipotetyczng mozliwos¢ bycia
przeciwng plcig. Pytania te tez nie sparalizowaly ludzi na ulicy tak, jak to miato miejsce
w stolicy potudniowej Dalmacji. Ale zdecydowanie trzeba przyznaé, ze ani w
Dubrowniku, ani w Zagrzebiu nie byto me¢zczyzn, ktérzy potrafili wyobrazi¢ siebie w
ptci przeciwnej. Ciekawa pod tym wzgledem byta wypowiedz na ulicach Zagrzebia

Vericy Kovac.
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Co dla Pani oznacza plec¢?

VERICA KOVAC

Céz, pte¢ oznacza mezczyzng, kobiete, nie wiem, co
jeszcze powiedzie¢ na ten temat. Dla mnie ple¢ to
me¢zczyzna, kobieta.

Kim by Pani byla, gdyby byla me¢zczyzna? Jaka by Pani
byla? Jakie chcialby Pani mie¢ cialo?

VERICA KOVAC

No pewnie chcialabym by¢ macho, wyglada¢ jak macho,
chciatabym by¢ mezczyzng, ktory rzuca si¢ w oczy,
dominujacy, wyksztatcony, uprzejmy i odnoszacy sukcesy.
Wtasnie takim mezczyzng chciatabym by¢.

W jakim stopniu bycie kobieta definiuje to, kim Pani
jest? Czy mysli Pani, ze ple¢ w jakiS sposob definiuje
Pani tozsamos¢?

VERICA KOVAC

Na pewno tak, mysle, ze jako kobieta jestem zupelnie
kobieta, kobieta w kazdym sensie. Moze nawet biorgc pod
uwage moj wiek, jestem kobieta tradycyjng, szanuje
tradycje, na przyklad, szanowalam meza, spetniatam jego
zyczenia, w domu byla relacja damsko-meskie i tak
dzielilismy zaj¢cia, chociaz ja umiatam nawet wykonywac
niektore meskie prace, on nie byt zbyt zwinny.

Czy jest jakas sytuacja, w ktorej Pani chciala by¢
mezezyzng i w ktorej?

VERICA KOVAC

No, moze kiedy pracowatam, gdy pracowatam, oczywiscie,
jest to nadal §wiat m¢zczyzny, nawet teraz, ale moze wtedy,
kiedy pracowalam jeszcze wigcej 1 jedynie wtedy czasami
chcialam by¢ me¢zczyzna, zeby osiggnaé niektore cele, bo

zawsze bylam, ze tak powiem, moze silng kobieta, ktora
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walczyta o jakie$ prawa 1 chciata realizowac jakie$ prawa,
ale zawsze tatwiej bylo je realizowa¢ jako mezczyzna niz
jako kobieta. A potem, na przyktad, w niektorych
sytuacjach, chciatabym by¢ me¢zczyzng. Takze chcialam
by¢ mezczyzng, kiedy wydarzy sie jakas okropna
niesprawiedliwos¢. Na przyktad, gdy ktos kogos molestuje.
Jeden raz doswiadczytam, jak mezczyzna bit konia. Wtedy
chcialam by¢ mezczyzng, zeby moc go uderzyc¢ i1 zniszcezyd,
w tym sensie chciatabym by¢ mezczyzng w takich

sytuacjach. Inaczej jestem szczesliwa, ze jestem kobieta.
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Zdj. 3 Zoran, Toma Medvesk oraz  Zdj. 4 Synchronizacja swiatla

Katarina Bistrovi¢ Darvas (Aleksandr Prowalinski) i wideo

jako Malvolia in Klein blue (Ivan Marusi¢-Klif). ZKM Zagrzeb.

2. Hotel lliria. Konstelacja postaci

Miejscem akcji jest luksusowy hotel Iliria, potozony w kurorcie nad
Adriatykiem. Przybywaja do niego Olivio 1 ksi¢zna Orsina — bogate matzenstwo z
poludniowej Europy, ktére wynajelo caty obiekt, aby $wigtowac rocznicg swojego
Slubu. On jest znanym celebrytg 1 podréznikiem, ona — zamozng arystokratka.
Towarzyszy im $wita, sktadajaca si¢ z zaproszonych gos$ci, wsrdd ktérych jest Tomassa,
krewna Olivio, Andrea, zamozna Brytyjka, szukajgca dobrej matzenskiej partii,
osobisty asystent Olivio — Mario oraz Feste, organizatorka, piosenkarka i wodzireja

catego wydarzenia.

Gosci witaja w hotelowym holu menadzerka hotelu Malvolia oraz jej milczacy

pomocnik Zoran. Dominujagcym kolorem w hotelu Iliria jest niebieski, a doktadnie
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moéwiac — jego gleboka i jaskrawa zarazem wersja Yves Klein Blue®!. W tym kolorze
sg dywan, kanapy 1 obicia mebli. Scenografia spektaklu jest minimalna, zredukowana
do koniecznos$ci odtworzenia kilku miejsc akcji rownoczesnie albo uzycia jednej duzej
przestrzeni lobby hotelowego, jak w tym przypadku. Scenografia do spektaklu ,,12sta
Noc” firmowana byta anagramem powstatym z pierwszych imion i nazwisk tworcow:
AAFGJAP. Praca nad scenografia wraz z kostiumograftka spektaklu Anng Axer
Fijatkowska oraz rezyserem $§wiatla Aleksandrem Prowalinskim stworzyta duze
mozliwosci dla koherentnosci 1 dynamiki calego spektaklu. Projektowanie idei
przestrzeni bylo juz na etapie rodzenia si¢ konceptu analizowane pod wzgledem
dramaturgii scen, rozwoju kostiumow postaci oraz tworzenia nowych przestrzeni tylko
za pomocg $wiatla. W efekcie powstata dynamiczna przestrzen przedstawienia, ktora
nie wymagala zmian dekoracji, a dramaturgia zmiany scen byta prowadzona przez
postaci przedstawienia. Radykalno$¢ koloru Yves Klein Blue byta takze znakiem
rozpoznawczym menadzerki hotelu, ktora nosita przez caty spektakl swdj nienagannie
zapiety uniform w tym wiasnie kolorze. Dopiero pod sam koniec spektaklu rozepnie go
na juz na stale, ale tymczasem wita swoich go$ci dobrze brzmigcym sloganem,

stworzonym na wzor serialu ,,White Lotus”%2;
MALVOLIA
One step closer to Paradise.
Mam na imi¢ Malvolia i bede dbala pafistwa pobyt®3,

Oczywiscie na t¢ informacj¢ reaguje momentalnie Tomassa, ciotka Orsino, pytajac,
gdzie jest najblizszy bar. Angielska przyjacidtka Andrea strofuje jej nieadekwatne na

ten moment pytanie.

®1 https://en.wikipedia.org/wiki/International_Klein_Blue, [dostep: 16.12.24].

62 https://www.filmweb.pl/serial/Bia%C5%82y+L 0tos-2021-875491, [dostep: 16.12.24].

63 Wszystkie cytaty ze spektaklu pochodza z dwujezycznego scenariusza nazwanego ,,12th
Night” (Script) Grzegorza Jarzyny i Romana Pawlowskiego, ktory zatgczam wraz z rozprawa
doktorska. Scenariusz jest dwujezyczny, co utatwi ewentualne $ledzenie scen z zapisu wideo
spektaklu ,,12sta Noc”.
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W oryginalnej wersji ,,Twelfth Night” Orsino jest zakochany w Oliwii 1 pragnie
ja poslubié, podczas gdy Oliwia odrzuca jego zaloty, zapowiadajac, ze pozostanie przez
siedem lat w zatobie. W adaptacji ta relacja zostaje odwrocona: Oliwia (Olivio) 1 Orsino
(Orsina) to para matzenska, pograzona w kryzysie. Starajg si¢ oczy$ci¢ swoja relacje z

narostych konfliktow 1 zapobiec dalszej degradacji ich zwigzku.

Z rozmowy Mario z Feste dowiadujemy sie, ze poprzednig rocznice slubu para
obchodzita w Wenecji (aluzja do podrozy Shakespeare’a z Wenecji wzdhuz wybrzezy
Dalmac;ji, gdzie geograficznie miescita si¢ starozytna kraina Ilirii). Tym razem Orsina
planuje wyjatkowe wydarzenie — transgenderowe cross-dress party, ktore ma odstoni¢
prawde o ich prawdziwych emocjach. Pomyst, aby podczas rocznicowej imprezy
przebra¢ si¢ za pte¢ przeciwna, jest bezposrednio zwigzany z kryzysem matzenskim
bogatej 1 znanej pary. Orsina podejrzewa me¢za o bliskg relacj¢ z jego asystentem Mario,
ktory pracuje dla nich od poczatku ich zwigzku. Orsina zleca przygotowanie
niezwyktej, ilirycznej imprezy Feste, znanej piosenkarce, dorabiajacej jako

organizatorka eventow.
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3. Sp6zniona/y Feste

Wszyscy juz sa na miejscu, brakuje tylko Feste. Asystent Olivia, Mario,
denerwuje si¢ nieobecnoscig piosenkarki, z ktorg taczy go cienka ni¢ tajnego
porozumienia w kwestii transgenderowej ,,przebieranki”. Goscie rozchodza si¢ do

pokoi.

W koncu spdzniona Feste przybywa do hotelu. I cho¢ spozniona, to jako
pierwsza posta¢ pojawia si¢ w przebraniu drugiej ptci. Ubrana jest w zloty garnitur,
cho¢ sama wczesniej narzucita pozostatym uczestnik/czk/om dresscode, jakim majg by¢
czarne garnitury. Gdy udalo si¢ pozby¢ Mario, Feste szybko przechodzi do proby
muzycznej przed wystepami tego wieczoru. Ma nadwyzke energii, chce dzis zabtysnac.
Ale w tym momencie Deus ex machina pojawia si¢ ktos, kto nie byt zaproszony na

cross-dress party. Przedstawia si¢ jako osoba niebinarna.

Zdj. 5 Violx, Mia Melcher Zdj. 6 Feste, Petra Svrtan®

64 Zdjecia 5 i 6 — fot. Anna Axer Fijatkowska.
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4. Violx

VIOLX
Violx, ksigze 1 ksi¢zniczka w jednej osobie... M0j jacht rozbit si¢ tam, na skatach.

Feste, aby zaimponowa¢ dziwnemu intruzowi, $piewa Sonnet VIII, ,,Music to hear”. Z

silnym koncowym punchlinem ,,W samotno$ci nikim bedziesz”®°.

FESTE

(spiewa)

»Muzyka stucha¢ ci¢, czemu z zato$cia
Stuchasz muzyki? Stodycz ze stodycza
Nie walczy, rado$¢ cieszy si¢ radoscia.
Czemu to kochasz, co ci jest gorycza,
A moze cieszysz si¢ Swojg zgryzotg?
Jesli chor strun tych zgodny, zaslubiony,

Ucho twe razi, wiedz, taja cie stodko,

Gdyz twa samotnos¢ zakldca ich tony.
Stuchaj, to struna jak matzonek wzywa
Druga i wsp6lny tad w nich jest, gdy graja;
Jak ojciec, dziecko 1 matka szczesliwa,

ZYaczone, mito jak jedna $piewaja.

A piesn bezstowna w jeden glos si¢ zlewa

| «W samotnos$ci nikim bedziesz» $piewa.”®®

%5 Oryg: ,,Thou single wilt prove none” [w:] William Shakespeare, ,,The Sonnets”, St.
Martin’s Press, New York 1980. s. 8.
% Przektad Maciej Stomczynski [w:] William Shakespeare, ,,Sonety”, Wydawnictwo Zielona
Sowa, Krakow 1997; wersja oryginalna:

Music to hear, why hear'st thou music sadly?

Sweets with sweets war not, joy delights in joy:
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Feste jest w swoim cross-dressingu jest pogubiony/a dziwnoscig sytuacji, natomiast
Violx doktadnie wie, czego chce. Chece pozna¢ Orsing. Feste si¢ chwile zastanawia,
ale z drugiej strony przyjechal/a tu, zeby zarobi¢ na organizacji balu przebierancow

pieniadze.

VIOLX
A moglby$ mnie poznac z... Orsing?
FESTE

Tak, ale wiesz — jak mawiat Albert Einstein— pienigdze szczescia

nie daja, ale zy¢ bez nich si¢ nie da.

Violx, kreowany przez aktork¢ Mia Melcher, fizycznie wygladem nie
przypomina ani kobiety, ani m¢zczyzny. Nie posiada wlosow. Anna Axer Fijatkowska,
ktéra byta rowniez odpowiedzialna za charakteryzacje, twierdzi, ze wlosy, owtosienie
na glowie cztowieka najbardziej definiujg pte¢. Dlatego Violx nie posiada zadnego
owlosienia na glowie 1 twarzy. Nie musi si¢ przebiera¢, bo jego wyglad nie okresla
zadnej plci, jest ona trudna do okreslenia. Wystarczy, ze zostanie nie mu nadane imig,

ktére przyporzadkowuje go do normatywnych zasad.

(Why lov'st thou that which thou receiv'st not gladly,
Or else receiv'st with pleasure thine annoy?
If the true concord of well-tuned sounds,
By unions married, do offend thine ear,
They do but sweetly chide thee, who confounds
In singleness the parts that thou shouldst bear.)

Mark how one string, sweet husband to another,
Strikes each in each by mutual ordering;
Resembling sire and child and happy mother,
Who, all in one, one pleasing note do sing:
Whose speechless song being many, seeming one,
Sings this to thee: 'Thou single wilt prove none.'
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FESTE

Jakie bedzie twoje imig¢?

Violx sam wybiera sobie imi¢ meskiej postaci.

VIOLX

Cesario.
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5. Zmiana plci

Wszyscy goscie hotelu Iliria siadaja w swoich pokojach przed lustrem, by
pozegnac swoje ubranie z codziennego, mieszczanskiego swiata. Ostatnie spojrzenie w
lustro i pierwszy atrybut swojej porzucanej tozsamosci zostaje odtozony do szafki.
Obserwujemy przemian¢ ptciowa w postaci zmiany catej garderoby. Bohaterowie detal
po detalu zdejmujg swdj dotychczasowy kostium 1 dopiero, gdy sa od niego uwolnienti,

stwarzaja nowa, pod wzgledem tozsamosci piciowej, postac.

Istota tej sceny jest, aby zobaczy¢, jak fizycznie wyglada proces zmiany
kostiumu kodowanego kulturowo jako wyznacznik tozsamos$¢ pici. Jest to proces dtugi,
ale, z drugiej strony, hipnotyzujacy widownie. Wszystkie, zwykle niewidoczne pod
wierzchnim ubraniem genderowe atrybuty postaci z niezwyklym namystem zaktadaja,
warstwa po warstwie, detal po detalu. Zmiana plci poprzez kostium robi wrazenie, gdyz
w tym samym czasie, gdy Orsina, Andrea i Tomassa, zmieniajg si¢ w mezczyzn, Mario
i Olivio zmieniajg si¢ w kobiety.

Nastepuje odbita w lustrze zmiana ptci i tym samym zmiana postaci.

Bedac precyzyjnym: postaé jest nowa, ale ma te same zZrodla, co poprzednia
postaé. Nowopowstata posta¢ musi si¢ oderwa¢ od wszystkich kodow kulturowych,
nawet zmodyfikowa¢ swoje emocje, a przede wszystkim swoja tozsamos¢, ale w tym
samym momencie jest lustrzanym odbiciem poprzedniej postaci. To postaé blizniacza,
na tej samej zasadzie, jak blizniakami byli u Shakespeare’a Wiola i Sebastian. Echem
odbija si¢ otwierajgce spektakl pytanie z ulicznej sondy. Kim bym byl, gdybym byt
kobieta/mezczyzng?

Kim Lee, jedna z najwigkszych polskich draq queen, twierdzita, Ze momentem,
kiedy nastepuje catkowita przemiana w kobiecg pte¢, jest natozenie na gtowe peruki
(,,Kiedy si¢ maluje, to czuj¢ si¢ obco, jakbym to nie sobie robit makijaz. Dopiero jak

zakltadam peruke, to dopiero wtedy czuje sie jak ona”®’). W jego wypadku,

%" Remigiusz Szelag, ,,Kim Lee ¢z.2”, nieopublikowane, Warszawa 2022, s. 105.
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kilkugodzinne, staranne odtworzenie kobiecej garderoby bylo procesem
transformacyjnym, w ktorym zgodnie ze swojg rodzinnie narzucong filozofig zen

przechodzit bardzo kontemplatywnie sam proces stawania si¢ kobieta.

W ten sposob postacie w przedstawieniu ,,12sta Noc” powracaja do swoich
szekspirowskich imion 1 pltci. Na poziomie literackim, bo na poziomie wykonania
scenicznego to kobiety tutaj graja meskie role, a nie odwrotnie. Orsina nazywa si¢ od
teraz Orsino 1 wyglada jak mezczyzna. Ma starannie przyciety wasik, a Olivio, cho¢ nie
moze, ze wzgledu na swoje szerokie barki, zapig¢ sukienki, zmienia si¢ w Olivie. Mario

od tej pory jest Marig, Andrea jest Andrew, a Tomassa — Tomem.

Malvolia, jako menadzerka hotelu Iliria, nie bierze udziatu w ,,przebierankach”,
lecz krazy po korytarzach, zmagajac si¢ z wlasnymi emocjami 1 uczuciem do Olivio.
Krazac, probuje przelamaé swoja konwencjonalng nieSmiato$¢ 1 zagada¢ z ksieciem

Olivio, cho¢ pare stow.
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6. ,,Niebianski chtopak”

Orsino, wczesniej jako Orsina, tekstem o naturze miloSci zaczyna iliryjski

szekspirowski teatr plci.

ORSINO
,»Milosci czujna, zartoczna 1 chyza,
Wszystko pomiesci w sobie jak ocean,

A jednak w twoich objeciach rzecz wszelka,
Jakkolwiek wzniosta, bezcenna i czysta,
Whnet spada w cenie, kurczy si¢, marnieje.
Tyle zna ksztatltéw mitosci chimera,

Ze chimerycznej sama jest natury”.

Feste idzie za ciosem i aby ufatwi¢ sobie wypekienie misji obtaskawienia Olivii
(dawniej Olivio), ktérg wyznaczyl mu Orsino (wczesniej Orsina), proponuje do tego

zadania niezwyktej urody chlopca o imieniu Cesario.

FESTE
Mam lepszy pomyst. Spotkalem dzisiaj boskg istote,
dziewczyng i chtopaka w jednym?
,Na mezczyzne za mtody, na chtopca za stary, jak straczek bez
groszkéw w srodku lub zielone jabtluszko, zanim si¢ zrumieni. Jak
ostatnia fala migdzy przyplywem a odplywem. Wyslesz t¢ istot¢ do

Olivii.”

ORSINO

Po co?

8 Wszystkie wypowiedzi ujete w cudzystow, oprocz tych z ,,.Sonetow”, pochodzace ze
scenariusza, sg oryginalnymi kwestiami z ,,Twelfth Night” Williama Shakespeare’a w
tlumaczeniu Piotra Kaminskiego.
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FESTE
Dowiesz si¢, czy Olivio ci¢ ciggle kocha.
ORSINO
A co jesli...

FESTE

Jesli co?

ORSINO

Nie chceg straci¢ Olivii.

FESTE

Ale mozesz odzyskac. Siebie.

Feste jest bystry, a korzystajac ze swojej btazenskiej przesztosci, takze wnikliwy jesli
chodzi 0 emocjonalng naturg swego pana, czyli Orsina. To on pierwszy przyjat i wpuscit
w krag Ilirii ,niebianska istotg”, ktorej, w sensie tozsamosciowej zagadki tego

wieczoru, stal si¢ powiernikiem.

Orsino jest zachwycony osobg Cesario i1 czyni go powiernikiem swoich uczué

do swojego meza, Olivio.

ORSINO
A z tym glosikiem dzwigcznym i srebrzystym
Moglbys bez trudu (takze) grac role kobiety.
,Diany usta

Mniej delikatne sg, mniej karminowe...”

Sytuacje komplikuja, niekontrolowane przez ludzka wol¢ milosne emocje.

Orsino, po spotkaniu z Cesario, zakochuje si¢ w nim. Magia hotelu lliria zaczyna
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dziata¢. Orsina jako Orsino podejmuje decyzje 1 dziatania, ale trafnos¢ tej decyzji na
polu tozsamos$ciowym jest zwigzana z pojawieniem si¢ ,,niebianskiego chiopaka”. Co
cieckawe, oboje graja role meskie, a wigc rozpoznanie uczué nast¢puje w nowej, obcej

tozsamos$ciowo przestrzeni.
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7. Transformacja Olivia w Olivig. Mario

Olivio jeszcze nie przebrat si¢ za Olivig. Kostium prawie gotowy, ale nie
pozapinany. Olivio nie chce tak pochopnie zakonczy¢ swojego procesu przebierania.
Dla niego momentem kluczowym, symbolicznym nie jest natozenie peruki, ale
spojrzenie w lustro, kiedy bedzie juz zupetie gotowy. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby
obawiat si¢ tej nowej ,,zenskiej” roli i tego, co ona ze sobg przyniesie. Mario jako Maria

jest juz przebrany, naktania Olivia, Zzeby ten otworzyt si¢ na przygode.

MARIO

Nie ruszaj si¢, musze jeszcze oko poprawic.

Olivio nasladuje Orsing.

OLIVIO
Dlaczego nigdy nie kupujesz mi kwiatow. O czym myslisz?. Czemu na

mnie patrzysz? Czemu na mnie nie patrzysz? Juz mnie nie kochasz?

MARIO
Gdybys tylko chciat. ..

OLIVIO

Chciatl — co?
MARIO
Nie wiem, co$§ zmieni¢, otworzy¢ si¢ ? Jak wtedy w Wenecji.

Pamigtasz?

OLIVIO
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Maz, me¢za, z m¢zem, o mezu. To jak grac cate zycie w kotko jedna role, ktorg
napisat ci kto$ inny. Chciatbym chociaz raz wyrwac si¢ na wolnos$¢, zaszalec.

Skoczy¢ w nieznane. Ta szminka jest do niczego, masz inng?

MARIO

Juz szukam...

Twarze sq ich blisko siebie.

OLIVIO

Mario, m¢j dobry Mario. Ty jeden mnie rozumiesz.
Kiedy Maria konczy make up, Olivia przeglada si¢ w lustrze. Jest zachwycona swoim
nowym wcieleniem.

MARIO

Gotowe. Spojrz w lustro. Olivia. Podoba ci sig?

Olivio staje si¢ Olivig.

OLIVIO

Bardzo.

Olivia wpatruje sie w lustro. Jest zachwycona swoim widokiem. Zapomina o Marii.

Maria wychodzi, Olivia nie zauwaza nawet tego.

Podoba si¢ jej sukienka i make up. Wyglada jak kobieta. Czuje ulge, wyglada jak
kobieta. Podoba si¢ sobie. Gdy znajduje si¢ w stanie podniecenia i uwolnienia nowych

emocji, przychodzi do niego Cesario.
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8. Scena z lustrem. Olivia i Cesario

Podczas misji wyznaczonej przez Orsino, Cesario z calg swoja empatig 1
przekonaniem rozwija skrzydta wyobrazni, méwigc, jakby wyrazal uczucia mitosne do

potencjalnej partnerki.

CESARIO
,»Pisalbym piesni o sercu
wzgardzonym,

By w ciszy nocnej $piewaé
wnieboglosy;

Nie datbym ci spoczaé
Posrod zywiotow powietrza i
ziemi,

Az si¢ zmitujesz.”

Nie datbym Ci spokoju, az mnie

pokochasz.

OLIVIA
Skad tu przychodzisz, chtopcze?

Cesario ciggle patrzy w oczy Olivii.

CESARIO

,» 10 pytanie wykracza poza mojg role”

OLIVIA

Jeste$ aktorem?

CESARIO
,»Nie jestem tym, kogo gram.”
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Olivia patrzy w oczy Cezaria.

OLIVIA

,,Czego pragniesz?

CESARIO

Czego pragne, to rzecz roOwnie sekretna jak dziewictwo.

OLIVIA
Wystucham tych boskich stow...

CESARIO
(z glebi serca...)

,0, najstodsza...”

OLIVIA

(przerywa)
Skad czerpiesz swoj tekst?

CESARIO

Z serca Orsino.

OLIVIA
Z ktorego rozdziatu?

CESARIO

Z pierwszego.

OLIVIA

Czytalam. To czysta herezja. Nie masz nic wigcej do powiedzenia?”



CESARIO

Wiasciwie, to miatem Ci przekazac, ze Orsino ci¢ kocha.

OLIVIA

Jak mnie kocha?

CESARIO

Bardzo.

OLIVIA
(chce ustyszec, jak go kocha)
Czyli?

CESARIO
(z glebi serca)

»We 1zach bez miary, wzniostym uwielbieniu,
W burzy mitosnych jekéw, westchnien zarze.”
(wraca do zwyklego jezyka)

Czyli bardzo.

OLIVIA
,» 1 Wo0j pan wie §wietnie, ze juz go nie kocham
Cho¢ jest szlachetny, peten cnot...
Wielkiego rodu, mtody 1 bez skazy,
Cho¢ stynie z wiedzy, hojnosci, odwagi,
Chociaz natura data mu piekng postac,
Wdziek 1 ogtade —
kocha¢ go nie mogg.

Juz czas najwyzszy, by si¢ z tym pogodzit.”
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CESARIO

Na jego miejscu nie datbym si¢ sptawic.

OLIVIA

,Nie? A ¢z bys zrobil?”

Iliria zaczyna dziata¢. Olivia chce stucha¢ z ust ,,zniewie$ciatego mtodzienca” o
mitosci. Cesario mowi o sile mitosci na wzor sonetow Shakespeare’a. Cesario tym

wyzwaniem nieswiadomie uwodzi Olivig.

CESARIO
»Pisalbym piesni o sercu wzgardzonym,
By w ciszy nocnej $piewac¢ wnieboglosy;
Nie datbym ci spoczaé
Posrod zywioldw powietrza 1 ziemi,

Az si¢ zmitujesz.”

Nie datbym Ci spokoju, az mnie pokochasz.

Dop0dki nie powiesz mi, ze mnie kochasz.

Olivia jest oczarowana i zahipnotyzowana jego osoba, ale nie daje tego po sobie poznac.

Przerywa Cesario jego pean 1 odsyla do stanowczo z powrotem do Orsino.

OLIVIA
Powiedz swemu panu, niech przestanie... wysytac¢ ciebie, chyba ze sam wrocisz
z wiescia, jak przyjat odpowiedz. Badz zdrowy. Oto nagroda za twoje

starania.

Olivia catuje Cesario. Cesario odsuwa sie.
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W llirii wszystko dzieje si¢ szybko. Pragnienia biorg gor¢ nad konwenansami. A

przebranie za kogo$ innego uwalnia gl¢boko schowane pragnienie bycia tym, kim si¢

nie jest. Jan Kott wskazuje takze na erotyczny aspekt tego spotkania:

,Realizacja wiecznego marzenia o przekroczeniu granicy,
jaka jest wiasne cialo, jaka jest wlasna pte¢. Marzenia 0
doswiadczeniu erotycznym, w ktorym jest si¢ swoim
wlasnym partnerem, w ktorym oglada si¢ 1 przezywa
rozkosz jak gdyby z tamtej strony. Jest si¢ sobg i
jednoczesnie kim§ drugim, podobnym do siebie 1 zarazem

r6znym’ %,

69 J. Kott, dz. cyt., s. 269.
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9. Jak ci si¢ podoba ta muzyka?

Cesario chce zdac relacje Orsino z wizyty u Violi. On nie chce rozmawiac juz o
Olivii. Jest pochtoniety muzyka, ktorg skomponowat Marko Levani¢, a na zywo jako dj
wspotpracujacy z Feste Ivana Starcevi¢. Olivio popada w melancholi¢, wstuchuje sig¢ w

stowa Sonetu XX ,,Woman’s Heart”, ktorg Feste zaczyna $piewac.

FESTE
»Natury reka tys namalowany
Jako kobieta, mych zadz pani-panie.
Kobiece serce masz, lecz bez odmiany

Falszywej, jaka zna kobiet kochanie.”"°

Orsino sig¢ odwraca. Ucieka od tematu, nie chce tego ustyszeé. Ma zte

przeczucie.

CESARIO

Olivia kazata ci przekazac...

Cesario pokazuje pierscionek. [....]

ORSINO

Jak ci si¢ podoba ta muzyka?

ORSINO
,»lde o zaktad, ze cho¢ jeste$s miody,
!)’

Juz w czyjej$ twarzy mito$¢ wypatrzytes

Przyznaj si¢ chlopcze.

0 Thumaczenie Maciej Stomczynski.
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CESARIO

Owszem, ,,wypatrzytem mito$é” "

ORSINO

,,Co to za kobieta?”

CESARIO

Podobna do ciebie.

ORSINO

»Jakiego wieku?”’

CESARIO

Twojego.

Orsino idzie do lustra. Robi typowe mgskie uwagi na temat szybkiej przemijalnosci

kobiecego rozkwitu.

ORSINO

,Za staral Mezczyzna potrzebuje mlodszej kobiety...”

Cesario jg wycigga.

CESARIO

Serio tak myslisz?

ORSINO
»Podobna rozy jest kazda kobieta:

Ledwo rozkwitnie, juz wiedna¢ poczyna.”

1 Po chorwacku w dostownym tlumaczeniu: ,,rzucitem oko na kobiece uroki”.
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CESARIO
A mezczyzni, co, sg wiecznie mtodzi? Kobiety jak réze. A co, jesli jest na

swiecie kobieta, ktora tak ciebie kocha, jak ty Olivii?

ORSINO
,»INie porownuj mitosci do mnie jakiej§ tam kobiety

I mojej do Olivii”.

CESARIO

Cos jednak o tym wiem.

ORSINO

,CO0z ty mozesz wiedzie¢, chtopcze?”

Sonet XX przenika pomigdzy emocjami Cesario 1 Orsina. W pewnym momencie

Cesario nie wytrzymuje, jego emocje przejely kontrole nad ciatlem i umystem. Catuje

nami¢tnie Orsin0. Ten pocalunek uwalnia Cesario. Szczerze, cho¢ w sposob

zagadkowy informuje Orsino. kim jest i co czuje do Olivio/ii

CESARIO

,»Corka mego ojca tak kochala, jak ja bym kochat ciebie. Gdybym oczywiscie

byl kobieta, ktorg jak wiadomo nie jestem.

ORSINO

I co si¢ z nig stato?

CESARIO
Nigdy tego nie wyznala.
Az mito$¢, niczym robak w paczku skryta,

Spita jej krew z policzkow.
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ORSINO

Czy twoja siostra umarta z mito$ci?

CESARIO
We mnie sg wszystkie coérki mego ojca

| wszyscy bracia moi.”

Cesario reprezentuje wszystkie tematy tozsamosci plciowej swojego rodu. Sprowadza
je do wiasnej osoby jako nosnika przemian. W kontekscie tej interpretacji ,,Twelfth
Night” Williama Shakespeare’a, Cesario jako Violx bierze na siebie kilkusetletnig
tradycje dojrzewania w naszej spotecznej $wiadomosci faktu, ze pte¢ nie stanowi o

naszej tozsamosci.

CESARIO
Olivia kazata ci przekazac...
(czeka az Orsino popatrzy jej w oczy)
Ze cie juz nie kocha.
(pauza)
Ona juz... (nie chce by¢ z tobg)
Diuga pauza.

ORSINO

Jak ci si¢ podoba ta muzyka?

Andela Ramljak jako Orsino idealnie wydobywa stanowcze, ale w istocie bardzo
empatyczne wyzwania. Prowadzi jednoczes$nie podwojna narracje, z jednej strony jest
zanuzona w przestanie w Spiewie Feste, a z drugiej strony prowadzi konwersacje z

Cesario.

CESARIO
Olivia kazata ci przekaza¢, ze juz ci¢ nie kocha.

87



FESTE

(Spiewa)
»Mezczyzno z barwy, tysigc barw jednoczysz,
Wzrok me¢zczyzn kradniesz 1 kobiet marzenia.
Lecz ze$ stworzony dla kobiet radosci,

Mnie kochaj, od nich bierz skarb ich mitosci.”

ORSINO

IdZ do niej. Daj jej ten pier§cionek.

FESTE
(kontynuuje)
»Lecz ze$ stworzony dla kobiet radosci,

Mnie kochaj, od nich bierz skarb ich mito$ci”

88



10. Rozmowa z niemym Zoranem

Violx przezywa wewngetrzny konflikt, dotyczacy autentycznosci i roli w

mi¢dzyludzkiej grze pragnienia 1 odkrywania swojej tozsamosci.

Sytuacja Cesario jest skomplikowana — jego emocjonalne i pragnienia sa
uwiktane w sie¢ mitosnych relacji, takze innych postaci. Cesario, mimo ze pragnie
mitosci Orsino, musi odnalez¢ si¢ w grze uczu¢ z Olivig. Z dylematami swoich gleboko
ukrytych pragnien, z ktorych zwierza si¢ Zoranowi, zmagajg si¢ wszyscy bohaterowie

dramatu, ukazujgc ztozono$¢ natury mitosci.

Klub. Zoran wyciera kieliszki za barem. Feste i DJ robig sound check na wieczor.

Wchodzi Cesario.

CESARIO
Powiedz mi jak wygladam. Dobrze?
Czy wygladam bardziej jak kobieta czy mezczyzna? Zaprositby$ mnie na

randke?

Zoran sie usmiecha i nalewa Cesariowi shota. Cesario zaskoczony, po czym

pije jednym haustem.

CESARIO
Umiesz dochowac¢ tajemnicy? Kocham kobiete, przebrang za me¢zczyzne, ktora
mys$li, ze kocha me¢zczyzng, przebranego za kobiete, ktory mysli, ze

kocha mnie.

Zoran jeszcze raz nalewa Cesariowi shota.

CESARIO

Tak, wiem, bardzo skomplikowane.
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Wewnetrzny konflikt Cesaria rozgrywa si¢ pomig¢dzy prawdziwymi pragnieniami a
skomplikowanymi warstwami pragnieniami innych osob tego dramatu. Te zmagania
odzwierciedlajg uniwersalne ludzkie pragnienia przynaleznosci 1 akceptacji, niezaleznie

od kulturowych podziatow.
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11. Olivia wyznaje mitos¢ Cesario

W jeszcze wigkszym kryzysie znajduje si¢ zakochana w Cesario Olivia.

OLIVIA
Postatam za toba,
Ulegtszy czarom, jakie tu sprawites,
Wiadomy pier§cionek. Zniewazylam siebie,
Marig i ciebie, niestety.

Zastuzytam na twoj sad surowy!

Perfidnie zmusi¢ cig, bys, $wiadom tego,
Przyjal nie swoje! Coze$ myslal wtedy?
Czy postawiles mg czes¢ pod pregierzem,
Szczujac ja sforg mysli rozjuszonych,
Plodow srogiego serca? Ktos tak bystry,
Jak ty, pojat juz wszystko. Tiul przejrzysty,
Nie piers kryje me serce.

Przemow, stucham.

CESARIO
Wspolczuje ci.

OLIVIA
To krok ku mitosci.

CESARIO

Wspotczujemy nieraz naszym wrogom.



OLIVIA
,,Cesario,

Tak ci¢ kocham, chociaz patrzysz srogo,
MOoj spryt ni rozum skry¢ tego nie moga.
Niech cie¢ nie zwiedzie mys$l ptocha,
Ze dosy¢ jednej, co za dwoje kocha.
Nie, sprobuj raczej innej mysli sprostac:

Dobrze jest mitos¢ brac, lecz lepiej — dostac.”

CESARIO

Czy mam od ciebie rzec co$§ Orsino?

Cesario taczy Olivig i Orsino w trojkat mitosny. Olivia, podobnie jak Orsino, nie potrafi
juz dhuzej milcze¢ na temat swojego gwaltownego przyptywu mitosci do ,,boskiego
chiopca”. Nie jest w stanie walczy¢ z potega mitosci. Rozgoryczony krzyczy do

odchodzacego Cesario.

OLIVIA
,»Milo$¢ jest jak dzuma. Spada nagle i niespodziewanie.”

Niech wigc si¢ tak stanie.

To wezwanie jest sygnalem do wieczornego, od poczatku spektaklu zapowiadanego,
party. Jan Kott pisze o sakralnym i orgiastycznym charakterze ,,przebieranek” w

kostiumy pflci przeciwne;j.

,,Maskarada jest niebezpieczng zabawg. Gra, w ktore;j
porzuca si¢ wlasng postac i przyjmuje albo przynajmniej
pozycza cudza. [...]

Najgrozniejszg maskaradg jest zamiana pici.

Transwestytyzm ma dwa bieguny: sakralny i seksualny,
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liturgiczny i orgiastyczny. Orgia moze takze naleze¢ do
liturgicznego swieta. W saturnaliach dziewczgta i chtopcy
wymieniali si¢ strojami. Przebieranka byta czasem, w
ktorym prawa i reguty ulegly zawieszeniu. Chtopcy
zachowywali si¢ jak dziewczeta, dziewczeta jak chlopey.
Nastepowato pomieszanie warto$ci i ocen. Przez jedna noc
dozwolone byto wszystko. Ale w liturgicznej przebierance
prawa i reguty ulegly tylko zawieszeniu, nigdy odwotaniu.
Przebieranka byta jak gdyby powrotem do Chaosu, z
ktorego wytonito si¢ Prawo 1 w ktorym nie byto jeszcze
podziatu na kobiece i meskie. [...]

Realizacja wiecznego marzenia o przekroczeniu granicy,
jaka jest wlasne ciato, jaka jest wlasna pte¢. Marzeniem o
dos$wiadczeniu erotycznym, w ktorym jest si¢ swoim
wlasnym partnerem, w ktorym oglada si¢ 1 przezywa
rozkosz jak gdyby z tamtej strony. Jest si¢ sobag i
jednoczesnie kim§ drugim, podobnym do siebie 1 zarazem
réznym.

Przebieranka ma swoje dno metafizyczne, ktore
pozostatoby moze z okresow, kiedy jeszcze byla liturgia.
To denko metafizyczne miata w kazdym razie przebieranka
jeszcze w okresie renesansu. Byla nie tylko proba erotyki
wolnej od ograniczen ciata. Byla marzeniem o mitosci
wolnej od ograniczen pici, ktoéra przechodzi przez ciala
chlopcow i1 dziewczat, mezczyzn i kobiet jak Swiatto przez

szybe”2,

Niestety, maskarada w spektaklu ,,12sta Noc” potoczyta si¢ zupetnie inacze;j.

2 Jan Kott, dz. cyt., s. 269.
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12. Cross-dress party. Malvolia

Malvolia podkochuje si¢ w Ksigciu Olivio, ktory jest teraz Olivig. W Olivio
takze si¢ kocha Andrew, no i oczywiscie Maria. Niemy Zoran kocha si¢ w Feste. Tak
naprawd¢ na tym etapie rozwoju ilirycznej magii tego wieczoru kazdy si¢ w kims$
kocha, ale nie moze zrealizowa¢ swoich pragnien. Party szybko staje si¢ ekstatyczng
manifestacja wlasnej seksualnosci. Za duzo alkoholu, za duzo oczekiwan, za duzo
samotnosci. Rocznicowe party, od ktorego jednak pod§wiadomie oczekiwano szalone;j
zabawy, ktora przekroczy naroste przez lata bariery 1 potagczy wszystkich §wieza, jak
zadawanych lat, mitoScig, nie spetnito oczekiwan. Pokazato tak naprawde, w jak zlej
tozsamosciowej kondycji sa uczestnicy tej maskarady. Show skradta Malvolia, dla

widowni oczywi$cie, bo kazda posta¢ mniej lub bardziej byla zajeta soba.

Dretwa menadzerka hotelu Iliria, na skutek intrygi Marii, Andrew i Tobiego,
zatozyta maske 1 zotte rajstopy. Malvolia weiaggneta si¢ w wiry inicjujacych przemian.
Malvolia podswiadomie czuje, ze stawka w tej grze jest dotarcie do esencji

czlowieczenstwa.
MALVOLIA

,Nie mam czarnych mysli, i mam zélte ponczochy. Rozkazy doszty do rak

wlasnych 1 bedg wypetnione.”

OLIVIA

Ty mowisz!

MALVOLIA
(wyjmuje list, czyta)

,.Nie lekaj si¢ wielkosci” — dobrze napisane.

OLIVIA
Czy ty co$ bratas?

94



MALVOLIA

»Jednym przypada ona z urodzenia...”

OLIVIA
Aha.

MALVOLIA

,»Inni wydzwigng si¢ ku niej...”

OLIVIA
Tak.

MALVOLIA

»Innym nareszcie z nieba spadnie”.

OLIVIA

z nieba spadnie...

MALVOLIA
Nie rozumiesz?

Kocham. Kocham. Kocham.

Olivio rozpoznaje Malvolie.

OLIVIA

Czy kto$ moze ja zabra¢?

MARIA
(chwytajgc Malvolie za ramig)
Ja odprowadzg...

Maria wyprowadza Malvolie.
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W ten sposob sztywna 1 purytanska Malvolia przechodzi swoja inicjacje.
Przebiera si¢ za kogo$ innego, aby opowiedzie¢ o swoich uczuciach. Na ile one plyna
z mitosci do Olivio, a na ile z glebokich pragnien akceptacji 1 bycia zaakceptowana, a
moze to rutynowa afirmacja czy marzenie o ksi¢ciu na biatym koniu? Nie wiem, o to
trzeba zapyta¢ samg Malvolig.

Tymczasem Orsino pod wptywem widoku rozbawionej Olivii, ktora nie zwraca
na niego uwagi, wychodzi z roli 1 mowi gorzkie stowa z punktu widzenia kobiety

Orsiny.

ORSINO/ORSINA
(do Olivii)
Nikt nie umie ponizy¢ kobiety, jak ty.

OLIVIA/OLIVIO
(do Orsino)

Nikt nie umie kastrowa¢ me¢zczyzny, jak ty.

Olivia przytula si¢ i tym samym odpycha Orsina. Pijani i znarkotyzowani mocuja
si¢ na scenie. Ich ciatami teraz rzadzi ich nieSwiadomos¢. A calo$¢ tej rzeczywistosci
zagarnia ciemnos¢ 1 niskie tony subwoofera. Jest to pierwszy, nie liczac poczatku, black
out w przedstawieniu. JesteSmy w potowie spektaklu, po tej ,,dwunastej nocy” nikt nie
moze juz wréci¢ do postawy sprzed przyjazdu do Ilirii. Za duzo szczerych rzeczy
zostato sobie powiedzianych i za duzo wolno$ci uzyskaly prawdziwe pragnienia postaci

na scenie.
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13. Sniadanie

Party nie okazato si¢ uzdrawiajagcym pomyslem na uleczenie wszystkich
emocjonalnych problemoéw postaci spektaklu ,,12sta Noc”. Zbyt duzo uzywek,
oczekiwan 1 rozgoryczenia co do swojej prawdziwej, ale ciggle skrywanej natury. Na
zewnatrz, podobnie jak w powitalnej scenie na poczatku spektaklu, §wieci stonce. Do
stolu spokojnie, bardzo starannie nakrywa Zoran. Pierwszy w meskiej pidzamie
przychodzi Orsino, ma wyrazne problemy z biednikiem. Za nim do $niadania probuje
zasig$¢ Olivia. Nie wyglada na t¢ ze sceny z lustrem i Cesario. Przeciwnie, jest
rozneglizowana, nie ma na sobie sukni. ,Wstala, jak spata. Latwo si¢ domysle¢, ze w
podobnej kondycji przyszli wszyscy goscie. Oprocz Cesario, ktorego duzo ten wieczor
kosztowal, ale nie na tyle, zeby nie by¢ w dobrym nastroju. Na $niadaniu, przy stole
przypominajagcym ten ze stynnego obrazu Leonardo da Vinci, wida¢ wszystkie
jednostronne relacje mitosne jak na dloni. Nie jest znamienna pod wzgledem
transformacji ludzkiej ,,Ostatnia Wieczerza”. Postaci w scenie owszem, podobnie jak
na obrazie, tworza dynamicznie uktady, zblizaja si¢ jeden do drugiego, podobnie jak
na obrazie, ale w tym wypadku to nie jest podniecenie, wywotane bliskoscig z
Mistrzem, tylko resztki sit zywotnych 1 stan skrajnego wyczerpania organizmu. Nie
dziw, ze Cesario ma dobry humor i bardzo dobrze si¢ bawi. Oczywiscie z tego tytulu
nikogo nie uraza, ale tez nikogo nie wyprowadza z poczucia, ze wszystkie zachody
mitosne sa stracone. Cesario przejmuje stery tej ilirycznej przygody. W Cesario
zakochani sg Orsino i Olivia, w ktorej z kolei kocha si¢ Maria, Andrew i Malvolia. A

Toby? On kocha wszystkich, ale najbardziej alkohol.
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14. Zamknigta w cupboardzie

Maria byta tak zamroczona ostatniej nocy, ze dopiero po $niadaniu, gdy stychac odgtosy
z cupboardu, przypomina sobie, ze zakneblowata i wsadzita Malvoli¢ do ,,szafy”. Byto
to podSwiadome dziatanie Marii 1 przeniesie na Malvolie swojej ztosci na Olivio, ktory
przez lata ukrywa przed zong i §wiatem swoj zwigzek z Mario, pozostajac ciggle ,,w
szafie”. Maria pami¢ta nocny incydent z Malvolig jak przez mgle. Dopiero, gdy otwiera
szafke, widzi zwigzang 1 zakneblowang Malvoli¢ w Zottych rajstopach, zaczyna sobie

co$ przypominac, ale ciggle nie moze uwierzyc¢, ze to on zrobil.

MARIA
Kto Ci to zrobil?

Zdejmuje tasme z ust Malvolii.

Flashback: Co sie stato tej nocy?

Nic ci nie jest?

MALVOLIA

Zdejmij to ze mnie. Natychmiast mnie wypus¢...

Poprzez flashback, styszy Malvolie.

MARIO

Da¢ ci wody?

MALVOLIA
Chce stad wyjs¢, kutafonie!

MARIO

Jezu, nie wiem, co sig¢ stalo...
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MALVOLIA

Zamknales mnie w tym cholernym schowku, jakbym byta jakims psem.

MARIA

Przepraszam, przepraszam...

MALVOLIA

Zdejmij to ze mnie. Juz!

MARIA
Daj mi chwile. Uspokoj sie, uspokdj sie. Nie wiem, co si¢ dzieje. Usiadz.

Cisza! Czekaj, ktos 1dzie!
Maria zamyka szafke z Malvolig.
Feste flirtuje z przystojnym Zoranem w kruzgankach hotelu. Nie majg duzo
takich mozliwosci, gdyz Zoran jako barman ma — za sprawg Tobiego — bardzo napiety

grafik. A teraz na dodatek Maria prosi Feste, aby ten pomogt wyjs¢ z trudnej sytuacji

wobec menadzerki hotelu.
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15. A kim ja jestem?

Orsino od czasu $niadania znacznie poprawil swoja kondycj¢ ruchowa i
umystowa. Pragnie konfrontacji z Cesario. Jak tylko go widzi, zaraz do niego
podchodzi.

Cesario przechodzi przez lobby, Orsino go zatrzymuje.

ORSINO
Cesario! Mowile§ wczoraj, ze sg w tobie wszystkie corki twego ojca 1 wszyscy

bracia twoi. Co to znaczy?

CESARIO

W kazdym z nas jest cze$¢ mezczyzny 1 cze$¢ kobiety. We mnie tez.

ORSINA

To kim si¢ naprawde czujesz?

CESARIO
Soba.

ORSINA

To znaczy?

CESARIO
Nie jestem mezczyzng, Orsina. Ani kobietg. Jestem jednym i drugim. [ zadnym
z nich. Dla mnie ten podzial nie ma sensu. Spodnie 1 sukienki, niebieskie
1 r6zowe, samochodziki i lalki. Przeciez naprawde ludzie si¢ tak nie

dzielg. Chece by¢ wszystkimi kolorami naraz. [...]
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ORSINO

A kim ja jestem wedlug ciebie?

CESARIO

Tym, kim si¢ czujesz.

ORSINO

Jaczuje... Ze... Jestem... (zakochana w Tobie)

Orsino catluje Cesaria w usta. Wchodzi Toby 1 widzi ten pocatunek. Toby jest,
badZz co badz, rodzing zdradzanej w tym wypadku Zony, czyli wujkiem Oliwii.
Speszony Orsino, przytapany na zdradzie uczu¢ do swojej zony, odrywa si¢ od Cesario

I zmieszany wychodzi. Cesario, de facto, nie wie, co si¢ dzieje. Jest jeszcze w stanie

mitosnego pocatunku z Orsino.

TOBY

,,B0g z tobg, moj Cesario”.
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16 ,,Nie jestem, kim jestem”

Cesario wrocit do swojej dawnej tozsamosci, teraz jest znow Violx, ale innym,

niz sprzed bycia Cesario. Przeszedt tozsamosciowa przemianeg, polegajaca na tym,

ze nie tylko rozpoznat siebie, ale takze potrafi rozpoznaé¢ prawdziwe pragnienia Olivia

1 wplyna¢ na jego proces. To przejscie tozsamosciowe jest doswiadczeniem

zbiorowym.

Olivia zaprowadza Cesaria do swojego apartamentu.

OLIVIA

»Przyjacielu drogi,

Ucisz nami¢tno$¢ i sadz sprawiedliwie

Te karygodng 1 zuchwatg napas¢
Na twa osobe. Chodz za mna.
Ustyszysz, ilu zatosnych wybrykow
Dopuscit si¢ ten totr, co ci pozwoli
Smiaé si¢ z niego takze.
Odmoéwic nie mozesz pojs$¢
Musisz pojs¢.

,Czy pojdziesz ze mng?”

CESARIO

Nie jestem tym, kogo pragniesz.

OLIVIA

»Powiedz mi, co my$lisz o mnie?”

CESARIO

»3adze, ze jestes kim$ innym, niz jestes.”
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OLIVIA

,Jesli tak, mysle to samo o tobie.”

CESARIO

,,] myslisz stusznie. Nie jestem, kim jestem.”

Muzyka: Light Drone slowly fade in

OLIVIA

,»Oby$ mogt sta¢ si¢ tym, co ujrze¢ pragng.”

CESARIO

,Czy bylbym woéwczas czyms lepszym od siebie?

OLIVIA

Tak, Cesario.

Violx uwalnia Olivi¢ od jej iluzorycznej obsesji na swoj iliryczny temat bycia ksieciem.
Sprowadza rozmowe¢ w bardzo celnych, tozsamosciowych stwierdzen, ktore otwieraja
dla Olivio horyzont samorozpoznania swoich pragnien. Na koncu dialogu zwraca si¢

do niej juz w meskim rodzaju.

CESARIO

Nie jestem Cesario. Nie jestem m¢zczyzng.

OLIVIA
Wiem.

Cesario

Ty pragniesz kogo$ innego.
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OLIVIA
Kogo?

CESARIO

Ty sam to wiesz.

OLIVIA
Wiem.

Dado Cosié poprowadzit te najwazniejsza w jego roli scene mistrzowsko.
Najpierw w poprzedzajace] scenie z Mario rozedrgal swoje emocje do granic swojej
kobiecej histerii. Czyli wszedt na najwickszej fali emocjonalnej w sceng¢ z Cesario i
thumit j3, wyznajac mu mitos¢. Co w efekcie dawato skojarzenia, ze uczucia mitosne do
Cesario sg iliryczng iluzja, czyli afektem jego emocji do samego siebie, a nie prawdziwa
mito$cig skierowang do drugiej osoby, zaktadanego obiektu mitosci. Gdy przez Cesario
zaczal przemawiaé¢ Violx, Dado Cosié otworzyt z glebokosci swojego emocjonalnego
wnetrza drugg przeciwstawng site — spokoju, deziluzji, zrozumienia, a na koncu
rozpoznania. Silna aktorska scena wewngtrznego rozdarcia Olivii 1 pogodzenia si¢ z
prawda o sobie wzmocnita kluczowe dla tego spektaklu kwestie rozpoznania prawdy o

samym sobie.
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17. Mario uwolniony

Cesario przytula rozbitag emocjonalnie Olivie. Wchodzi Mario, dawniej Maria, widzi,
jak Olivia obejmuje si¢ z Cesario. Czuje si¢ oszukany. Pierwszy raz zabiera glos w
sprawie swoich dlugoletnich uczu¢ do Olivio. Méwi do niego szczerze 1 ,,0twartym
tekstem”. Nie chce juz dluzej udawac. Poczut, Zze to jest czas, aby powiedzie¢ gorzka
prawde o swoim pracodawcy, Olivio. Mario po raz pierwszy powiedziat Olivio prawde,
co mysli o ich pigcioletnich stosunkach. Zaznaczajac, ze tego typu relacja jest juz
skonczona. Mateo Videk powiedzial ten monolog bez zbednej emocjonalnej egzaltacji.
Jakby najwazniejsze bylo szczere, czyste, podigczenie si¢ do glgbokosci prawdy
kreowanej postaci. Najwazniejsze, zeby w dobry, komunikatywny dla Olivio przekazaé
swoje tozsamosciowe stanowisko. Emocje pojawialy si¢ z opdznieniem, celem tej
wypowiedzi sg gltgbokie emocje Olivio, a stawka tego zwrotu akcji jest mito$¢ Mario 1

Olivia.

OLIVIA

Mario?

VIOLX
Moze ja juz pojdg.

MARIO

Nie.

Jestem z tobg od ilu lat?

OLIVIO

Pigciu?

MARIO
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Maty jubileusz. Pig¢ lat w szafie. Pie¢ lat codziennego czekania, ze mnie w
koncu zauwazysz. Pi¢¢ lat ogarniania twojego zycia. Pie¢ lat krycia
twoich skokéw w bok. Pig¢ lat z tobg 1 dla ciebie. Mario zrob to, Mario
zrob tamto, Mario przynies to, Mario przynie$§ tamto. A ty, co? Nawet za
reke mnie nie wezmiesz przy ludziach. Czy ja prosze o wiele? Teraz

jeszcze ten... ta...

Olivia zdejmuje w trakcie sceny swoj make up i kostium. Staje si¢ Olivio, ale innym

niz tym, kim byt przed Olivia.

OLIVIA

Przepraszam, Mario.

MARIO
Wiesz, zrozumialem, ze niszcze ludzi, bo ty mnie niszczysz. Odpycham, bo ty
odpychasz. To ja jestem uwigziony od pieciu lat w tym schowku. To ty

mnie tam zamknates. Dzisiaj z niego wylaztem.

Zmiana tozsamosci z Olivii na Olivia jest dialektyczng, heglowska zmiana, gdzie
synteza bedzie tutaj inny odmieniony Olivio. Dzieje si¢ ona moze zbyt szybko, ale jest
to klasycznie ,rozpoznanie”, gdzie posta¢ nagle, ale oczywiscie pod wpltywem

wczesniej nagromadzonej wiedzy, do§wiadcza prawdy o sobie, poprzez zrozumienie,

Kim jest.

OLIVIO

Mario... Mnie nie byto...

I dzisiaj chce zacza¢ od poczatku. ..

Wezme Ci¢ za rgke przy ludziach...
Olivio czule chwyta Mario za reke.
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18. Orsina wyzwolona

Do lobby hotelowego wchodzi Orsina. Widzi catujgcych si¢ Olivia i Mario.

MARIO
Moze juz pojde.

ORSINA
(do Mario)
Siedz.

OLIVIO

Orsina, jeste$ bardzo dla mnie wazna.

ORSINA
(do Mario)

Kochasz go?

ORSINA
(do Olivio)
Aty jego?

Mario bierze Olivio za reke¢. Olivio u§miecha si¢ do Mario.

ORSINA
(przyglgda sie Olivio i Mario)
Nawet pasujecie do siebie.

Orsina mogta sobie pozwoli¢ na taki lapidarne podsumowanie, gdyz sama juz
odnalazta swoja mito$¢ 1 tym samym odcieta si¢ od ponizajacej, bo nieprawdziwe;j

relacji ze swoim me¢zem. Calej sytuacji z wielkg rados$cia 1 pozytywnymi wibracjami
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przyglada si¢ szczesliwy Toby. Mozna powiedzie¢, ze kontekscie odnajdywania swojej
tozsamosci zrobil najmniejszy postep, gdyz caty pobyt w hotelu ,,Iliria” spedzit gtownie
przy barze. Ale z drugiej strony, ma swiadomos¢, ze zostal zaproszony przez Olivio
gléwnie po to, aby rozbawiac¢ towarzystwo. I z tego zadania si¢ w pelni wywigzat,
przynajmniej w swojej narracji. Toby to typowa posta¢ komediowa, nosiciclka
niezwyktego czaru 1 wyrafinowanego poczucia humoru. Wybitna 1 doswiadczona
aktorka Doris Sari¢ Kukuljica uczynita te role finezyjnym popisem kunsztu i dowcipu.
Ale jaki wniosek wyciggneta z tego procesu Tomassa? Nie wiem. Wiem, ze od tego
momentu nie bylo jej przy barze. Nie bylo, bo trzeba tez przyznaé, ze Zoran w tej
nawalnicy zmian opuscit swoje stanowisko. Tymczasem Feste i1 Zoran nie mogg si¢

juz rozstac ze soba, a ich serca ptona.
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19. ,,Madros$¢ mitosci”

Orsina 1 Violx rozbierajg si¢ ze swoich kostiumow. Potnadzy pieszcza swoje ciata. A

Violx dodatkowo zaprasza pozostate osoby do tdzka.

VIOLX
Kiedy dwie osoby kochajg sig, to tak naprawdg jest ich szes¢.

ORSINA
Jak to?

VIOLX
Nasze ciala — to dwie osoby. To, w jaki sposob ty wyobrazasz siebie, 1 jak ja

siebie —to cztery. Twoje wyobrazenie o mnie i moje o tobie — to szesc.

ORSINA

Straszny ttok w tozku.

VIOLX

Ale za to ile mozliwosci.

Violx catuje Orsing dtugim pocatunkiem w usta. Rownolegle na pierwszym planie
mito$¢ pomiedzy Mario 1 Olivio karmi si¢ coraz gltebszymi pocatunkami i1 fascynacja
swoich nagich cial.

Feste melorecytuje ostatni sonet, finale sztuki wys$piewuje punch line: ,,Stucha¢

oczyma to madros¢ mitosci”.

FESTE
(parlando)
»Jak lichy aktor, co stojac na scenie,

Zapomniat z trwogi stow do swojej roli
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Tak ja, nie wierzac, bym umial wystowic
Nadmiar mitosci, stracitem juz wiarg
I tong w uczu¢ wezbranych powodzi

Pod namigtnos$ci zbyt wielkim cigzarem.

O, niech wigc za mnie mowig piesni moje,
Milczacy serca mojego postowie,
Ktore o mitos$¢ blaga i nagrode,
Chociaz stowami tego nie wypowie.
(spiewa)

Chciej pojaé, co tu ciche serce glosi:

Stucha¢ oczyma to madro$¢ mitosci”

Kochajace si¢, pdinagie pary zanikaja w ciemnosci. Wtadciwie to finat historii,
ale jeszcze jest kto$, kto zostal pominigty w tym intensywnym procesie przemian

tozsamosciowych. Zwigzany i zamkniety w szafie, a potem odkneblowany i pominiety.
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20. Katarktyczne samorozpoznanie

Wiasciwie spektakl si¢ skonczyl, ale scena rozjasnia si¢ z ciemnosci. Stonce.
Kolejny, trzeci poranek. Malvolia przechodzi przez lobby hotelowe, ubrana jak do

wyjscia. Spotyka Zorana.

MALVOLIA
Zoran, tu s3 klucze. Zaopiekuj si¢ Ilirig, dopoki kogos nie przysla.

ZORAN
(zaskoczony)
Wyjezdzasz? Gdzie?

MALVOLIA

Do Lasu Ardenskiego. Zartowatam.

ZORAN

Bytas swietng szefowa.

Zoran po raz pierwszy publicznie przemowit w tym spektaklu. Bo tez po raz pierwszy
poczul, ze ma co§ waznego do powiedzenia. Ta wymiana zdan znaczyta duzo dla
Malvoli i sktonita do osobistej refleks;ji temat ztudzen, ktore realizowala przez wiele lat

w hotelu lliria.

MALVOLIA
(z ironig)
,,One step closer to paradise”.
Jestem tu 25 lat. Potowe swojego zycia. Widziatam wszystko. Jak ludzie si¢
kochali, pobierali, rozstawali, jak si¢ zdradzali, ranili i nienawidzili. Znam

dobrze ten teatr. Szminka na kieliszkach do szampana, zwiedte kwiaty w
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wazonach, brudne przescieradta do zmiany. Placz 1 krzyki rozkoszy, rozstania 1
wyjazdy w srodku nocy.
| to wszystko — to ma by¢ mitos¢?

Zakochatam sie w kims$, kto nie wiedziat, kim jest. Zeby go zdoby¢, gratam
kogos, kim nie jestem. Kiedy odkrytam, ze si¢ pomylitam, byto juz za p6zno.
Probowalam jeszcze raz 1 jeszcze raz: klamstwa, udawanie, jeszcze jedno odbicie
w lustrze. To nie mitos¢, to komedia omytek. Nowa rola, nowa sukienka, nowa
szminka, nowa ja. I tak w kotko. (Teatr mitosci)

Jestem kiepska aktorka w teatrze zycia. Snie sen o wiecznej mitosci, a moje
zycie przemija. W koncu budzg si¢ na pustej scenie, oszukana, samotna, stara.
La commedia e finita, kurtyna. Koniec. Ciao!

Nie chcg juz tak, Zoran. Tak dalej si¢ nie da.

Myslimy tylko o sobie 1 naszych pragnieniach. A nie o krzywdzie 1 cierpieniu,
ktore zadajemy. Chcemy urabia¢ ludzi jak gling. A sami nie wiemy, kim
jestesmy. Niewiedza rodzi strach, strach rodzi przemoc, przemoc rodzi wojne 1
$mier¢.

Wojna jest w naszych sercach 1 umystach. Szukamy rewolucji, przekraczania
granic, prawa do kochania bez wzgledu na orientacje i ptec...

Dzisiaj w nocy to zrozumialam. Nie wiem, kim jestem. Nie wiem kim jestem?
Mam 50 lat, nie mam dzieci, jestem samotna. Cate moje zycie to ten hotel. Dla
gosci — raj, dla mnie — piekto. Ile mozna patrze¢ na mito$¢ przez dziurke od
klucza?

Chce prawdziwej zmiany. Nie kostiumow, ale $wiadomosci. Nie imion, ale...
tozsamosci. Chce szczeros$ci 1 prawdy, a nie udawania. Chce mitosci. Taka, ktora
nie krzywdzi, nie zazdro$ci, nie unosi si¢ gniewem, nie pamicta ztego. Wszystko
znosi, wszystkiemu wierzy, we wszystkim poktada nadziej¢, wszystko
przetrzyma.

Us$miecham si¢ i mysle, ze cztowiek zawsze na nowo odnajdzie czlowieka —
przez mitos¢.

Takiej mitosci chee. (I wiem, jak ja znalez¢.) Najpierw — musz¢ odnalez¢ siebie.
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Dla Malvoli cale zdarzenie zwigzane z przyjazdem ostatnich gosci byto
doswiadczeniem krancowych, nie potrafita si¢ ustrzec od zawrotnej energii mitosnej,
energii bolu 1 rozblysku szczescia, pozwolita si¢ wciggnac si¢ w wir emocjonalnych
wydarzen. Co doprowadzilo do gruntownej przemiany 1 przewarto§ciowania
dotychczasowego zycia. Nie dotycza one pewnym sensie tematyki pici, ale krgza wokot
odpowiedzi na gltéwne pytanie tej Szekspirowskiej sztuki: kim si¢ jest, skoro jest si¢
Kims innym, niz si¢ jest? Doswiadczenia Malvoli byly raczej odpowiedzia, kim nie chce
si¢ by¢. A myslac w kategoriach epistemologicznych teologii negatywnej, to bardzo
dobra sciezka, aby rozpoznac, kim si¢ chce by¢. Doswiadczenie to byto tozsamosciowe,

uzyskata poczucie, kim chce by¢.

Poruszony tym wyznaniem Zoran zaprasza Malvoli¢ do tafca. Malvolia jeszcze w
dawnym stylu odmawia, ale gdy wchodzi bit, tanczy. Abstrakcyjny i nienormatywny
ruch shuffle dance, z charakterystyczng dla siebie lekko$cig i naturalnoscig utozyt
choreograf Simun Stankov. On tez duzo pracowat z zespotem aktorskim nad specyfika

ruchow przeciwnej plci.

Wkrotce dotaczajg do tanczacej Malvolii nowe pary: Orsina z Violx, Mario z

Olivio i Feste z Zoranem.

113



VII. Metoda pracy. Poszukiwanie ,,trzeciej postaci”

Wyobrazam sobie siebie jako kobiete, ktora gra mezczyzne. Zadanie bardzo
trudne do zrealizowania na scenie. Tak zmiana wymaga od aktora/ki catkowitej zmiany
tozsamosciowych kodéw kulturowych, a przede wszystkim emocji. Ale gdy wejdzie si¢
na te Sciezke, na granicy tozsamosci postaci, odkrywa si¢ w samym medium aktorskim,
jakim sg ciato i umyst, przestrzen wolnosci w dobraniu odpowiednich poktadéw swojej

osobowosci, czystych od silnych kodow kulturowych, dotyczacych pici.

Poszukiwania w pracy nad rola dotyczylo kazdej osoby biorace; udziat w
spektaklu. Dla kazdego najwazniejszym pytaniem byto, jaka okaze si¢ ta nowa,
odmieniona tozsamosciowo posta¢ po powrocie do swojej tozsamosci. Jakie cechy
postaci — te sprzed transformacji i te wyzwolone w trakcie bycia w innej tozsamosci —
wplyng najbardziej efektywnie na te ,.trzecig posta¢”. Zgodnie z Diagramem zmiany
plci postaci w,,12tej Nocy ” (strona 57) mozna kazda z postaci przeanalizowaé pod tym
katem. W swoich poszukiwaniach postuze si¢ osobg, ktéra w moim wyobrazeniu
gleboko 1 wewngtrznie przeszta przez skomplikowany proces dwoéch blizniaczych
postaci. Mysle o Mateo Vitek, ktére wcielil si¢ w Mario, a nastepnie w Mari¢. Opis
pracy aktora nad rolg jest oczywiscie moim wyobrazeniem o procesach myslowych 1
tozsamosciowych, ktore w nim zachodzg. A zatem nie mozna tego opisu traktowac jako
mojej metody pracy z Mateo, jest to zapis myslowej konstrukcji tworzenia ,,trzeciej

postaci”.

Dla Mateo Vitka odnalezienie postaci Mario przyszto szybko i naturalnie.
Osobiscie rozumiat i czut te posta¢ od samego poczatku prob. Nie mial problemow, aby
zrozumie¢ wewngtrzne postawy postaci 1 jej wybory. Gdy Mateo stat si¢ w moich
wyobrazeniach postacig Mario, rozpoczeta si¢ dluga, pelna kluczenia i poszukiwania
droga. To istotny proces poszukiwania tej drugiej — przeciwstawnej pierwszej — postaci,
aby w efekcie dialektycznej interakc;ji stac si¢ trzecig postacia, bedaca wynikowa dwoch

wczesniejszych.
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Mario ma duza zebrang wiedz¢ na temat postaci Marii. Dociekliwos¢ jednak
kaze mu wylania¢ z mgty subtelne nitki, prowadzace w kierunku, ktéry jest mu
nieznany 1 trudny do rozpoznania. Mario uczy si¢ za pomocg improwizacji, Sposobu
myslenia, postrzegania i odczuwania innych z nowej, kobiecej z perspektywy. Notuje
w swojej pamieci kazdy moment, kiedy jedna z potencjalnych cech zarezonuje z
otoczeniem. Stara si¢ wtedy uchwyci¢ subtelne mysli Marii. A im bardziej odrywa si¢
od wlasnej perspektywy, tym ma wrazenie, ze zbliza si¢ do zrozumienia, czym postaé

Marii tak naprawde nie jest.

Ciato Mario popada w rutynowe, odruchowe reakcje 1 zachowania; nie maja one
w sobie nic z dynamiki i prawdy mys$lacego ciata. Ciato woéwczas mogloby mowic,
komunikowa¢, kim si¢ jest, jaka jest jego identyfikacja. Na razie pozostaje w trybie
powtarzajacego si¢ monologu odruchow wspomnien, w ktdry nikt si¢ juz nie wshuchuje.

Jest to naturalny stan na $ciezce fenomenologicznego rozpoznania istoty postaci.

Na tym etapie konieczna jest redukcja catej wiedzy zgromadzonej na temat
postaci. Tak samo konieczne jest zawieszenie wszelkich swoich wyobrazen o postaci.
W tym peknigciu tozsamosciowej redefinicji kazda $ciezka prowadzi do krytycznej
postawy wobec swoich dotychczasowych sadow i dziatan. Pierwsze rodzace si¢ mysli
postaci Marii musza by¢ oczyszczone i1 niezalezne od wszystkich dotychczasowych
mysli Maria. Ta pustka tozsamosciowa jest naturalnym otoczeniem, srodowiskiem do

narodzin, catkowicie niezaleznych od Mario, to mysli i spostrzezenie nowej postaci.

W tym momencie namyst Mario podczas improwizacji jest skierowany na to, co
stanowi o istocie postaci Marii. To znaczy taki fundament, bez ktéorego Maria nie
moglaby by¢ Maria. To czas namystu 1 kontemplacji tego, co najistotniejsze dla dane;
postaci. Doswiadczania jej fenomenu. Czyli czego$ na ksztalt tozsamosciowego
zwornika w katedrze gotyckiej, bez ktorego katedra nie mogtaby sta¢, a wigc nie bytaby
katedra. Fenomen postaci to cecha lub przypadtos$¢ postaci, bez ktérej nie mogtaby by¢
ta wilasnie postacig. Znaleziony fenomen postaci jest swoistym fundamentem do
budowania calosci systemu cech i zachowan nowej postaci. Gdy ten fenomen si¢

zobaczy, wtedy trzeba go nazwac. Za nazwg fenomenu postaci idzie jej zrozumienie.
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Na tym fundamencie rozpoznania natury, fenomenu postaci buduje si¢ system

myslenia, zachowan 1 dziatan postaci. To jest najtrudniejszy do uchwycenia etap.

Tymczasem glowa, myslac Marig, jej myslami, zaczyna rozpoznawac inny
aspekt Swiata, niz odczuwata wczesniej. Umyst stara si¢ inaczej postrzegac, stara si¢
inaczej mysle¢, mysle¢ kim innym, inng postacig. Te same otaczajace rzeczy, ludzkie
zjawiska czy sytuacje zaczynajg jawi¢ si¢ w nowej perspektywie myslenia. Inne

doswiadczenie, niz to, ktore byto do tej pory tak dobrze rozpoznane.

116



VIII. Podsumowanie

Takie doswiadczenie ma charakter transformacyjny i1 pozwala na powtorne
okreslenie swojej natury i1 pragnienia. Wszystkie glowne postacie tego spektaklu
zrewidowatly 1 umocnity swojg tozsamos¢ przez do$§wiadczong przemiang. Oliwio,

Orsina, Mario oraz Violx, a takze Malvolia.

Violx osigga swoj cel, w pierwszej rozmowie z Feste precyzyjnie go okreslit,
chciat pozna¢ ksigzne Orsing. To poznanie, jak si¢ szybko okazato, mogto nastgpi¢ pod
maska przeciwstawnej tozsamosci. Spotkanie na polu ilirycznej ziemi niczyjej miato

dla Orsini niezwykte konsekwencje.

Orsina jako Orsino uzyskata glos, wyzwalajac si¢ z okowow ,,milczenia kobiet”
1, co ciekawe, zrobila to za pomoca meskiej postaci, Orsina. Bedac w roli swego meza,
zdradza swoja malzonke, podobnie jak to robit Olivio w stosunku do niej. Jednoczesnie
ulega urokowi Cesario, co pozwala jej otworzy¢ dostep do swoich prawdziwych emocji.
Mitos¢ do Olivio okazata si¢ iluzja. To samo uswiadomit sobie juz dawno temu Olivio,
prowadzac podwojne zycie, flirtujac z Mario. Do tej pory zwigzek ten starannie
ukrywat, prowadzit go w tajemnicy, bo nie mogt sobie takze uswiadomié, ze mogltby
stanowi¢ oficjalng par¢ ze swoim pracownikiem, ktory go obsluguje, zarabiajgc
pienigdze. Zwiazek Mario 1 Olivia, tak samo jak Violx i Orsiny, byly transformacyjny

takze pod wzgledem przynaleznosci spotecznej i dostepu do bogactwa dobr.

Opisany rozwoj postaci w spektaklu ,,12sta Noc” pokazuje, jak kolejna zmiana
6l natozona na matryce szekspirowskiej komedii jest ztozona dla kazdego uczestnika
tej ,.gry”’, ktorej stawka okazuje si¢ powtorne samookreslenie w kontekscie swojej
identyfikacji 1 relacji z innymi. ,, Trzecia zmiana ptci” to rozszerzona szekspirowska
koncepcja postaci Wioli i Sebastiana, cho¢ w istocie — kazdej postaci. Celem jest
odnalezienie siebie w labiryncie spotecznych 1 prywatnych rél oraz tozsamosciowej

identyfikacji.
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Zmiana plci postaci na scenie na t¢ przeciwstawng pozwolito pierwotnej postaci
zdystansowa¢ si¢ do samej siebie 1 przej$¢ proces uswiadamiania sobie swojej
prawdziwe] natury. Wyrazi¢ autentyczne pragnienia 1 odkry¢, kim si¢ jest. Dotrze¢ do

tej swojej natury, ktéra nie ma nic wspdlnego z picia.

W czasie przebiegu dramaturgicznego spektaklu nastgpita integracja
doswiadczen postaci, zdobytych w trakcie odgrywania kogo$, kim si¢ nie jest.
Pozwolilo to zobaczy¢ siebie w lustrze, a tak naprawde w dwoch tozsamosciowych
odbiciach tej samej z natury postaci. W tych dwoch lustrzanych odbiciach postaci jest
wiele rzeczy wspdlnych. Jest co$, co stanowi o istocie samej osobowosci postaci, 0 jej
emocjonalnym fundamencie ludzkim, niezmgconym przez setki tysigcy lat narzuconym

patriarchalnym kodem religijno-spotecznym.

118



BIBLIOGRAFIA

L. P. Austern, ,, W istocie kobietami one nie sq: chtopiec na scenie jako wokalna
uwodzicielka w teatrze angielskim konca XVI i poczatku XVII wieku”, thum. Olga
Kaczmarek, [w:] ,,Teatr elzbietanski”, red. nauk. Agata Chatupnik, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.

J. Barish, “The Antitheatrical Prejudice”, University of California Press, Berkeley
and Los Angeles 1981.

J. Butler, “Uwiktani w pte¢. Feminizm i polityka tozsamosci”, thum. K. Krasucka,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2024.

P. Grimal, ,,Stownik mitologii greckiej i rzymskiej”, Ossolineum, Wroctaw 2008.

W. Hooper, ,,The Tudor Sumptuary Laws”, ,,The English Historical Review”, Vol. 30,
No0.119 Oxford University Press 1915.

J.E. Howard, ,,Cross-dressing, the theatre, and gender struggle in early modern
England”, ,,Shakespeare Quarterly”, Vol. 39, No. 4. 1988.

G. Jarzyna, R. Pawtowski, ,,12th Night” (Script), Zagreb 2023.

O. Katafiasz, ,,Ksiezniczka Hamlet. O pewnej przygodzie Szekspirowskiego
dramatu”, w ,,Lustra i echa. Filmowe adaptacje dziet Williama Shakespeare’a”, red.
nauk. O. Katafiasz. PWST, Krakéw 2017.

0. Katafiasz, ,,Pokaz mi, jak widzisz Hamleta, a powiem ci, kim jestes”, w ,,20-lecie.
Teatr polski po 1989”, red. Dorota Jarzabek, Marcin Koscielniak, Grzegorz Niziotek,
Korporacja HA!ART, UJ, PWST, Krakow 2010.

J. Kott, ,,Gorzka Arkadia”, [w:] ,,Szekspir wspotczesny”, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1997.

J. McGeown, ,,Elizabethan sumptuary laws: Fashion policing in Shakespeare’s
England”, Shakespeare’s Globe, London 2019.

S. Orgel, ,,Wcielanie si¢ w role. Odgrywanie ptci w szekspirowskiej Anglii”, ttum. O.
Kaczmarek [w:] ,, Teatr elzbietanski”, red. nauk. A. Chatupnik, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2015.

P.B. Preciado (wywiad Dawid Drozdz), ,,Nieposiadanie potomstwa i niebycie
meskim lub kobiecym to fundamentalne prawa cztowieka”, ,,Gazeta Wyborcza”
29.03.2024.

P. Rackin, ,,Androgyny, Mimesis, and the Marriage of the Boy Heroine on the English

119



Renaissance Stage”, PMLA, Vol. 102, No. 1. 1987.
W. Shakespeare “The Sonnets*, St. Martin’s Press, New York 1980.

W. Shakespeare, ,,Wieczdr Trzech Kroli albo Co chcecie”, thum. Piotr Kaminski,
wstep 1 komentarz A. Cetera, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2012,

W. Shakespeare, Sonety, thum M. Stomczynski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw
1997.

B. R. Smith, ,,Homosexual Desire in Shakespeare’s England: A Cultural Poetics”,
University of Chicago Press, Chicago-London 1991.

R. Szelag, ,,Kim Lee, cz.2”, Warszawa 2022.

G. Vlahovi¢, wywiad z G. Jarzynag ,,Polska stanie si¢ prorokiem we wtasnej wsi |
narzuci swoje zadania narodowe”, ,,Express”, Zagreb 2023.

J. Walaszek, ,,Teatr Wajdy. W kregu arcydziel: Dostojewski, «Hamlety, «Wesele»”,
Wydawnictwo Literackie, Krakoéw 2003.

120



