ARTUR
DWULIT
14052025 220459 |G

prof. dr hab. Artur Dwulit

Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie

Filia w Bialymstoku

Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Tomasza Spiewaka pt.: »Strategie dramaturgiczne
wobec pamieci i historii na przykladzie spektaklu 1946 w rezyserii Remigiusza Brzyka w

Teatrze im. St. Zeromskiego w Kielcach”

Pan mgr Tomasz Spiewak jest absolwentem filologii polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim,
ktorg ukonczyt w 2002 roku. W latach 2002-2006 kontynuowat edukacje w ramach programu
Performance and Media Studies na Uniwersytecie im. Johannesa Gutenberga w Moguncji
oraz na Uniwersytecie Columbia w Nowym Jorku. Od 2007 roku aktywnie uczestniczy w
zyciu teatralnym jako dramaturg, thumacz, autor adaptacji i tekstow autorskich, a takze
rezyser. Na swoim koncie ma ponad pigcdziesiat realizacji dramaturgicznych, autorskich oraz
adaptacyjnych. Wspotpracowat zarowno w Polsce, jak i za granica z wybitnymi tworcami
teatru, takimi jak Remigiusz Brzyk, Wojtek Klemm, Natalia Korczakowska, Lukasz Kos,
Anna Smolar, Michat Borczuch czy Grzegorz Jarzyna.

W latach 2012 -2016 byt kierownikiem literackim w Teatrze Nowym im. Kazimierza Dejmka
w Lodzi. W latach 2017-2020 petlnit funkcje¢ kierownika literackiego w Teatrze im. Juliusza
Osterwy w Lublinie. Jego scenariusze byly realizowane m.in. w Teatrze Telewizji TVP
Kultura (,,Korzeniec” Z. Bialasa w rezyserii Remigiusza Brzyka, a takze autorskie: ,, Kon,
kobieta i kanarek” w rezyserii Remigiusza Brzyka oraz ,, Wszystko o mojej matce” w rezyserii
Michata Borczucha).

Pan mgr Tomasz Spiewak jest laureatem licznych prestizowych nagrod teatralnych, w tym
Grand Prix Boskiej Komedii (2014) za ,,Apokalipse” w rezyserii Michala Borczucha, Grand
Prix Boskiej Komedii (2015), Grand Prix 23. Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie

Sztuki Wspotczesnej oraz Grand Prix 53. Kaliskich Spotkan Teatralnych za ,,Wszystko o




mojej matce” w rezyserii Michata Borczucha. Otrzymat takze Nagrode Gtowna XVI
Ogolnopolskiego Festiwalu Sztuki Rezyserskiej Interpretacje (2014) oraz wyroznienie za
Najlepsze Przedstawienie Telewizyjnego Festiwalu Teatrow Polski w plebiscycie TVP
Kultura za spektakl ,Kon, kobieta i kanarek’ w rezyserii Remigiusza Brzyka. Ponadto jest
laureatem Nagrody im. Stanistawa Bieniasza na XVII Festiwalu Dramaturgii Wspolczesne]
Rzeczywistos¢ Przedstawiona” za autorstwo spektaklu ,, Wszystko o mojej matce™.

W 2010 roku zostat odznaczony Honorowym Medalem ,,Powstania w Getcie Warszawskim”,
przyznanym przez Stowarzyszenie Zydow Kombatantow i Poszkodowanych w IT Wojnie
Swiatowej za okazane stowarzyszeniu oraz reprezentowanej przez nie sprawie zyczliwosc i
zainteresowanie. Medal, wraz z Remigiuszem Brzykiem, odebrat jako wspottworca spektaklu
Berek Joselewicz.

Z przestanych dokumentéw nie wynika, aby pan mgr Tomasz Spiewak ubiegat si¢ wczesnie]
o nadanie stopnia doktora. Obecnie jest wykladowca na Wydziale Rezyserii i Dramaturgii
Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, gdzie petni role lidera modutu ,,Zagadnienia

kultury 1 sztuki™.

Rozprawa doktorska nosi tytul: ,,Strategie dramaturgiczne wobec pamigci i historii na
przykladzie spektaklu /946 w rezyserii Remigiusza Brzyka w Teatrze im. Stefana
Zeromskiego w Kielcach”. Promotorem w przewodzie doktorskim jest dr hab. Olga Katafiasz,

profesor Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie.

W mojej opinii wszystkie standardy dotyczace sztuki pisania prac o charakterze naukowym w
dziedzinie artystycznej zostaty zachowane. Od strony kompozycji pracy, podziatu na
poszczegdlne rozdzialy, praca jest czytelna, posiada jednolita strukture, a czytelnik
prowadzony jest w sposob zrozumiaty.

Pierwsza czgs$¢ rozprawy stanowi przeglad najwazniejszych koncepcji z zakresu studiow nad
pamiegcia — autor odwotuje si¢ do takich pojec jak ,,pamigc jednostkowa”, ,,pamig¢ zbiorowa”
oraz , pamie¢ kulturowa”. Przywoluje teorie Maurice’a Halbwachsa, Barbary Szackiej, Aleidy
Assmann, a takze prace doktorska Weroniki Szczawinskiej.

Autor wyroznia dwa istotne typy pamigci: ,,pamigc¢ powtorzen” oraz ,,pamiec

zmanipulowang”. Zwraca uwage — za prof. Joanna Tokarska-Bakir — ze w Polsce te formy




pamigci ujawniajg si¢ ze szczegdlna intensywnoscia, przybierajac postac tzw. ,,pamigci
nieumartej” (ang. undead memory). Jest to specyficzna odmiana pamieci zbiorowej, ktora —
cho¢ pozornie wygasta — nieustannie powraca w debacie publicznej i kulturze. W polskim
kontekscie zjawisko to szczegolnie wyraznie dotyczy trudnych i kontrowersyjnych wydarzen
historycznych, ktore wciaz wzbudzaja emocje i staja si¢ przedmiotem sporow
interpretacyjnych.

W dalszej czesci tekstu pojawia si¢ pojecie , historii”, ktore — za Fredricem Jamesonem,
cytowanym przez Tokarska-Bakir — zostaje zdefiniowane jako ,,to, co boli, co stawia opor
pragnieniom i wyznacza nieprzekraczalne granice dla dziatan indywidualnych i zbiorowych, a
poprzez swoje ‘putapki’ ukazuje ponury i ironiczny rewers intencji, ktore im przys$wiecaty”
(s.14) . Ta koncepcja historii okazata si¢ dla autora silng inspiracja — ukierunkowata pisanie
scenariusza na poziomie idei, wplyneta na jezyk teatralny i styl. W konfrontacji z , bolesnymi
emocjami” miata takze wptyw na koncepcje i kondycje postaci scenicznych, jako$¢ montazu
dramaturgicznego poszczegolnych scen oraz przyjeta konwencje.

Prace teoretyczne prof. Joanny Tokarskiej-Bakir stanowig dla autora gtowne zrodto inspiracji
w budowaniu dziela teatralnego. Bez watpienia jest ono artystyczng odpowiedzia na
wyzwania nowej humanistyki — zaréwno w kontekscie badan historycznych, jak i ich
osadzenia we wspotczesnosci, zgodnie z zatozeniem.

W kolejnej czesci pracy autor odwotuje si¢ do wlasnych realizacji sprzed powstania spektaklu
., 1946”, wskazujac na swoisty eksperyment z teatrem jako miejscem pamieci. Eksperyment
ten przebiegat w réznych warunkach inscenizacyjnych i prowadzil do powstania rozmaitych
scenariuszy artystycznych. Przywotuje zatem m.in.: , Brygade szlifierza Karhana” wg V. Kani
(Teatr Nowy w Lodzi, 2008), , Berka Joselewicza” wg Z. Parviego (Teatr Polski we
Wroctawiu), a takze spektakle: ,,Joanna d’Arc. Proces w Rouen” (Teatr Polski, Bydgoszcz,
2010), ,,Harce miodziezy polskiej” (Teatr IMK A, Warszawa, 2012), , Korzeniec” (Teatr
Zaglebia, 2012), , Goraczka czerwcowej nocy” (Teatr Nowy, Poznan, 2013), ,.Polacas” (Teatr
Zydowski w Warszawie, 2014), ,,Wojna nie ma w sobie nic z kobiety” (Duesseldorfer
Schauspielhaus, 2012), ,,Pasazerka™ wg Zofii Posmysz (Teatr Wspotczesny, Wroctaw, 2009),

..Es waren ihrer sechs™ Byto ich szescioro wg Alfreda Neumanna (Residenztheater,

Monachium, 2021), , Wszystko o mojej matce” (Laznia Nowa, 2012), ,,Aktorzy




prowincjonalni. Sobowtér” (Teatr Stary, 2021) oraz ., Aktorzy prowincjonalni. Autobiografie”

(Teatr Polski w Podziemiu, 2021).

Dalej autor koncentruje si¢ na wybranych realizacjach, analizujac je w kontekscie teatru jako
miejsca pamieci, co stanowi preludium do drugiej czesci pracy - zapisu tytulowego dziefa i
dowodu stawianych tez. Skupia si¢ szczegolnie na realizacjach powstatych w tandemie z
Remigiuszem Brzykiem i jak pisze ,,wskazuje tu nie tylko na obecnos¢ tematu przesziosci
(...), co na oryginalnos¢ i autonomiczno$é procesu w eksperymentowaniu z teatrem, jako
miejscem pamieci” (s.8). Przywotuje gest, ktorego uzyt wielokrotnie lub na ktorym
eksperymentowal, polegajacy na wykorzystaniu ,,konkretnego teatru z jego historig,
repertuarem, kulturowa rola, architekturg budynku, ale przede wszystkim zespotem aktorskim
jako miejsce pamigci” (s.21). Zwraca uwage na to, w jaki sposob teoria Pierre’a Nory,
rozwinieta przez Andrzeja Szpocinskiego i pozniej dopowiedziana przez Weronike

Szczawinska moze by¢ przydatna do nazwania tego rodzaju gestu dramaturgicznego.

Przywotany spektakl , Brygada szlifierza Karhana” Vaska Kani, wystawiony w Teatrze
Nowym im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, stanowi interesujacy przykifad teatru jako
przestrzeni pamieci. Tworcy swiadomie siggaja po materialne i niematerialne artefakty, ktore
nie tylko buduja scenografie, ale takze pelnia funkcje nosnikow znaczen — pomostow
taczacych przesztosc z terazniejszoscia. Wprowadzenie standow oraz powierzenie aktorom
roli animatorow jest jak zaznacza autor otwarciem ,,portalu” miedzy minionym a

wspotczesnym doswiadczeniem.

Dalej odwoluje si¢ do historycznego spektaklu Izabeli Cywinskiej i Wlodzimierza
Branieckiego ,,Oskarzony: Czerwiec pigcdziesiat szes¢”, podejmujac z nim tworczy dialog.
Efektem tej konfrontacji jest autorski scenariusz, ktory — dzigki odmiennej stylistyce —
pozwala eksplorowac nowe mozliwosci teatralnego wyrazu, zarbwno w zakresie struktury, jak

i formy oraz treéci. Szczego6lne znaczenie ma tu inspiracja Wyspianskim.

Puenta tej refleksji jest trafna uwaga autora: ,,Memorialne gesty i pamigciowe zwroty maja
sens wowczas, gdy utrzymuja rzeczywisty kontakt z terazniejszoscia” (s.45). To stwierdzenie
podkresla wage zywego dialogu z przeszloscia, ktory nie ogranicza si¢ do powielania

symboli, lecz staje si¢ impulsem do aktualnych, autentycznych przezyc¢ i przemyslen.

Zgadzam si¢ z tym stwierdzeniem. Na zakonczenie tego rozdziatu autor proponuje jeszcze




krotkg analize , Korzenca”, zrealizowanego w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu, oraz , Harcow

miodziezy polskiej” w Teatrze IMKA w Warszawie.

Centralne miejsce dysertacji stanowi ,,podréz” po strategiach dramaturgicznych w tworzeniu
scenariusza przedstawienia zatytutowanego ,,1946”. W dwunastu wyodrebnionych czesciach,
z imponujacg wnikliwoscia, rzetelnoscig oraz otwartoscia autor analizuje proces tworczy

dramaturga podejmujacego tematyke o wyjatkowym ciezarze historycznym i spotecznym.

Tomasz Spiewak, konstruuje przestrzen autentycznego dialogu — zaréwno z przesztoscia, jak i
z drugim cztowiekiem oraz szeroko pojeta zbiorowa $swiadomoscia spoteczna. Kreuje
intelektualny i emocjonalny wymiar przedstawienia, w ktorym glos uzyskuja zaréwno
przesztos¢, jak i terazniejszos¢, obecne na wielu ptaszczyznach narracyjnych. Istotnym
elementem inscenizacji jest wykorzystanie samego budynku teatru oraz scenografii, ktora
.gra” lokalizacje przy ulicy Planty 7 w Kielcach. Aktorzy pelnia w spektaklu zréznicowane
role: wystgpuja jako swiadkowie, bohaterowie i komentatorzy wydarzen, a takze jako
cztonkowie zespotu teatralnego, co pozwala na wielopoziomowa refleksje nad relacja

pomigdzy historig a jej wspotczesna recepcia.

W analizie dramaturgii spektaklu szczegdlne znaczenie nalezy przypisa¢ $wiadomemu i
uporzadkowanemu wykorzystaniu cytatow, skojarzen, monologéw, form dialogowych oraz
improwizacji, ktére wspolnie konstruuja spojna strukture przedstawienia. Na szczegolng
uwage zastuguje wiaczenie do narracji antysemickiego kazania Piotra Skargi, odczytanego
przez jednego z przywotywanych swiadkoéw wydarzen — wybitnego aktora Krzysztofa

Kowalewskiego. Ta scena wywarta na mnie oszalamiajace wrazenie.

Nie sposob jest pominac kluczowej dla autora postaci pojawiajacej sie w pracy nad

scenariuszem -prof. Joanny Tokarskiej — Bakir, okreslonej mianem , dawczyni”, co oznacza

zrodio wszelkiej wiedzy i inspiracji. Pan Spiewak pisze na temat spotkania z nia: ,,... do§¢ |
szybko zaczalem mys$lec¢ o Profesor Tokarskiej-Bakir nie tylko jako badaczce i znawczyni

tematu, osobowosci wspotczesnej humanistyki w Polsce, ale jako o postaci literackiej, ktorg

przestrzen kamienicy umieszczonej w teatrze, w ktorym mial miejsce pierwszy pogrom —

przywotuje po imieniu. Jej pojawienie si¢ w kamienicy ma dla mnie charakter swieckiego

nawiedzenia intrygujacej ja, zagadkowej i niebezpiecznej przestrzeni. Uzywam okreslenia

“nawiedzenie”, bo Joanna pojawia si¢ na scenie z przekazem skierowanym bezposrednio do




widza. Jest to gtos rozsadku i inteligencji — jesli si¢ za nim pdjdzie, mozna liczy¢ na

odczarowanie zagmatwanej historii 7(5.96-97).

Konkluzja

Dzielo, o ktorym mowa, jest czyms znacznie wigcej niz tylko sceniczna ilustracjq przesziosci.
Wspotczesne badania nad historia i pamigcia coraz czesciej podkreslaja, Ze przesztosc nie jest
zamknietym rozdziatem, lecz zywa tkanka, ktora nieustannie oddziatuje na terazniejszosc.
Autor, $wiadomie konstruuje dzieto, ktore nie daje prostych odpowiedzi — przeciwnie,
uruchamia pytania, prowokuje do refleksji, zmusza do konfrontacji z ,,nieumarta pamigcia”, z
tym, co wciaz powraca w debacie publicznej i w kulturze. Teatr staje si¢ miejscem, gdzie
historia nie jest tylko przedmiotem badan, ale zywym doswiadczeniem.

W czasach, gdy historia bywa polem ideologicznych sporow, a pamigc staje si¢ narzgdziem
politycznych manipulacji, dziefa takie jak ,,1946” sa nie tylko potrzebne, ale wrecz konieczne.
To artystyczna odpcwiedz, ktdra nie boi si¢ trudnych pytan i nie ucieka przed
odpowiedzialnoscig za sposob, w jaki opowiadane jest to, co byto, i jak to wptywa na nasze

Ltui teraz”.

Dysertacja napisana jest znakomicie pod wzgledem merytorycznym. Autor imponuje wiedza
oraz umiejetnoscig wykorzystania jej. Stawiane tezy maja poparcie w pracy artystycznej i sa
udowodnione oraz nazwane.

Biorac pod uwage powyzsze stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgra Tomasza Spiewaka
spetnia wymagania okreslone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce oraz wnioskuj¢ o podjgcie dalszych procedur zwigzanych z nadaniem

stopnia doktora w dziedzinie sztuk filmowych 1 teatralnych.

Bialystok.14.05.2025.




