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Droge twérczg Tomasza Spiewaka obserwuje od wielu lat, starajac sie oglgdac jak
najwigcej przedstawien, przy produkgeji ktérych petni funkcje dramaturga. Bardzo jego prace
cenie z uwagi na rzetelnos¢ pracy dramaturgicznej potaczong z artystyczng lekkoscia, ktéra
tworzy osobny, rozpoznawalny jezyk dramaturga. Poznaliémy go przede wszystkim jako
dramaturga i bliskiego wspofpracownika dwéch rezyseréw bardzo istotnych dla ksztattu
dzisiejszego teatru w Polsce: Remigiusza Brzyka i Michata Borczucha. To wtasnie z Borczuchem
stworzyt scenariusze dwdch spektakli, ktdre zdobyty Grand Prix Festiwalu Boska Komedia:
»~Apokalipse” (2014) i ,Wszystko o mojej matce” (2015). Ta druga sztuka zdobyta tez inne laury
prestizowych polskich konkursow.

Spiewak pracowat takie z innymi rezyserami, a sporadycznie sam podejmowat sie
rezyserii spektakli. Trzy jego prace dramaturgiczne znalazty sie w repertuarze Teatru Telewizji.
W sumie to juz kilkadziesiat realizacji, a wsrdd nich wiele, ktdre stanowity przedmiot gorgcych
dyskusji i kontrowersji, odwaznie i ryzykownie penetrujacych nieoswojone teatralnie rejony
zwigzane z trudnymi kwestiami historycznymi, niewygodnymi zjawiskami politycznymi,
wystawiajgcymi na prébe rzekomo stabilne etycznie demokracje, na czele z cielesnoscia i
seksualnoscig, ktdra staje sie coraz czesciej ostatnim dynamitem umozliwiajgcym demontaz
nieludzkich systeméw. Tomasz Spiewak nie unika tematéw trudnych, nie cenzuruje siebie

samego i swoich wyborow, przeciwnie, mam wrazenie, ze za kazdym razem zaszczepia temat
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na sobie, stajac sie, prosze wybaczy¢ pordwnanie, karmicielem wszy, bo tylko tak, w przejsciu
przez drastyczne i nieprzyjemne sytuacje moze ewentualnie powsta¢ remedium. Tak, praca
dramaturga czesto wymaga osobistej ceny, o czym zreszta sam Spiewak pisze w swojej

dysertacji doktorskiej.

Od razu napisze, ze jest to znakomita rozprawa, bardzo celnie analizujgca sposdb pracy
nad scenariuszem teatralnych zdarzen. Z wielkg mocg pokazuje na czym polega co$, co sam
nazywam ,dramaturgiczng cigza”, uzmystawia nie tylko skomplikowanie procesu tworczego i
odpowiedzialnosci twdrcy, ale takie pokazuje jak bardzo te procesy wnikaja w psychike autora,
pozbawiajac go prywatnosci, obcigzajac traumami i nieprzepracowanymi historycznymi
watkami. Spiewak nie tworzy ,grzecznych” i dobrze skrojonych adaptacji, przeciwnie,
przedziera sie przez niebezpieczny ggszcz faktow i urojen, prébujgc stworzyc¢ takie wersje

historii, ktore dajg szanse na wydobycie sie z marazmu historycznej obojetnosci.

Przedmiotem swojej dysertacji Spiewak uczynit przede wszystkim proces tworzenia
scenariusza i spektaklu ,1946” wyrezyserowanego w Kielcach przez Remigiusza Brzyka,
kontekstualizujagc go kilkoma wczesniejszymi pracami. A $cidlej, skoncentrowal swoje
rozwazania na strategiach dramaturgicznych wobec pamieci i historii. Celem dziatania duetu
rezysersko-dramaturgicznego nie byto tworzenie rocznicowego pomnika upamiegtniajgcego
jedno z najgorszych zdarzen powojennej historii Polski, czyli pogrom kielecki, ale swoistego
seansu spirytystycznego umozliwiajgcego re-enactment traumy, a jednoczesnie zbudowanie
miejsca pamieci (termin Pierre’a Nora), ktéorym w tym wypadku staje sie sam Teatr im.
Zeromskiego w Kielcach — bliski sgsiad kamienicy, w ktérej dokonat sie pogrom, a zarazem
swiadek pierwszego pogromu kieleckiego. Dramaturg — badacz wyrusza w swoja wedrowke,
ktéra bedzie rodzajem odysei wiodgcej przez manowce rozmaitych wersji zdarzen tworzonych
na przestrzeni dziejow, uzbrojony w narzedzia metodologiczne, ale takie dzieto Joanny
Tokarskiej-Bakir, ktéra prowadzi Spiewaka przez wzburzone wody niczym Atena swojego
pupila Ulissesa. Pisze o tym w tonie emocjonalnym, ale praca Spiewaka zdajaca relacje z tych
jakze trudnych i obcigzonych wielka odpowiedzialnoscig poszukiwan, ma réwniez charakter
osobisty i emocjonalny, co powoduje, ze wywod badacza zagarnia mocno wyobraznie

czytelnika.



Jak pisze Spiewak o swojej pracy nad ,1946": »Pamiec i historia nie sg tematem pobocznym
czy kontekstem, ale znajdujg sie w centrum dramaturgicznej opowiesci”. Z tej perspektywy
dramaturg staje sig tragarzem historii, odpowiedzialnym za jej przeprowadzenie przez
wspotczesne konteksty, poglady, postawy i opinie, a w wypadku ,,1946” za ukonstytuowanie
wersji zgodnej z najnowszymi odkryciami badawczymi profesor Tokarskiej-Bakir. Dodatkowo
praca ta mimo, ze najpierw odbywa si¢ w pojedynke, musi stac sie praca catego twérczego
kolektywu bioracego udziat w spektakliu.

Spiewak nazywa scene ,portalem przesziosci”. To znowu okreélenie na granicy spirytyzmu

i nowej wyobrazni kwantowej, nadajgce teatrowi szczeg6Ing role i znaczenie, przypisujace mu
mozliwosci, jakich nie ma zadna inna dziedzina sztuki, ani nauki, albowiem tylko w teatrze
historie opowiada sie na zywo, zaszczepiajac jg w zywych, wspétczesnych ciatach aktoréw.

W naukowym wywodzie Tomasza Spiewaka wyczuwam nute nieracjonalnego, ktore stanowi
o sukcesie sztuki jako narzedzia badawczego. W pewnym momencie w jego pracy pojawia sie
interesujqce okreslenie ,,dawcy”. Dawca inspiruje i uruchamia proces, dawca jest dla procesu
niezbgdny. Ale to medyczne okreslenie, gdzie dawca czesto musi umrzeé, aby biorca mogt zy¢,
wprowadza jeszcze dodatkowy aspekt wampiryzmu i zerowania. Nie majac na mysli rzecz
jasna Zzadnych nieetycznych praktyk dramaturgicznych, chciatbym podkresli¢ raz jeszcze
emocjonalny charakter dziatari, jakie podejmuje Tomasz Spiewak uzmystawiajac w petni, jak
bardzo niebezpieczny i trudny dla samego dramaturga jest proces, w ktéry wchodzi z lekiem i
obawg, a jednak tylko w ten sposob, budujac catg historie dla wiasnego ocalenia, moze przez

niego przejsé.

Napisawszy powyzsze z petnym przekonaniem stwierdzam, ze dysertacja doktorska
mgr Tomasza Spiewaka spetnia wymogi stawiane rozprawie doktorskiej w dziedzinie sztuki,

dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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