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DROGA ZAWODOWA PANA TOMASZA SPIEWAKA

Pan Tomasz Spiewak urodzil sie 7-go pazdziernika 1978 r w Radomiu.
W 2002 r. ukonczyt studia z wynikiem bardzo dobrym, na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Jagiellonskiego pod kierunkiem Prof. Ewy Miodonskiej-Brookes (UJ) i Pof. Marii Janion
(IBL PAN). Nastepnie kontynuowat studia w programie Performance and Media Studies na
Uniwersytecie im. J. Guttenberga w Moguncji (2002-2004) i na Uniwersytecie Columbia
w Nowym Jorku (2004-2006). Po powrocie do Polski rozpoczat prace jako dramaturg i thumacz
w Teatrze Dramatycznym oraz w Teatrze Powszechnym w Warszawie, gdzie byt asystentem
rezysera Wojciecha Klemma. W sezonie 2007/2008 jako dramaturg Klemma wyjechal z nim
do Jeleniej Gory by wspottworzy¢ Teatr Jeleniogorski. W kolejnych latach, jako dramaturg,
autor adaptacji, tekstow autorskich oraz tlumacz, wspolpracowal m. in. z Remigiuszem
Brzykiem, Nataliag Korczakowska, Lukaszem Kosem, Anng Smolar, Michalem Borczuchem,

Barbarg Wysocka, Grzegorzem Jarzyng. Jego sztuki wystawiane byly w wielu teatrach
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w Polsce: Warszawie, Krakowie, Poznaniu, Sosnowcu, Kielcach, Lublinie. Jako dramaturg
wspoltworzyl spektakle w teatrach w Niemczech, Szwajcarii i Stowenii. Jako rezyser stworzyt
dwie realizacje swoich sztuk w Teatrze Zagl¢bia w Sosnowcu - (,,Sala Krdlestwa™) oraz

w Teatrze Nowym w Lodzi - (,, Kocha, nie kocha”).

Jest laureatem wielu prestizowych nagrod. Jego sztuki dwukrotnie otrzymaly Grand
Prix na Festiwalu Boska Komedia w 2014 i1 2015r. (,,Apokalipsa” oraz ,, Wszystko o mojej
matce”, obie w rez. Michala Borczucha). Jest laureatem Grand Prix 23 Ogolnopolskiego
Konkursu na Wystawienie Sztuki Wspolczesnej oraz Grand Prix 57 Kaliskich Spotkan
Teatralnych za sztuke ,, Wszystko o mojej matce”. Ten spektakl otrzymal rowniez nagrode
im. Stanistawa Bieniasza dla najlepszego dramatopisarza na Festiwalu Rzeczywisto$é
Przedstawiona w Zabrzu. Jego sztuka ,,Ko#, kobieta i kanarek” w rez. Remigiusza Brzyka
zdobyla nagrode gtowng na XVI Ogolnopolskim Festiwalu Sztuki Rezyserskiej Interpretacje
2014 oraz uznana zostala za najlepsze przedstawienie Telewizyjnego Festiwalu Teatrow Polski
w plebiscycie TVP Kultura w 2015r. Jako wspottworca spektaklu ,, Berek Joselewicz”, wraz

z Remigiuszem Brzykiem otrzymat medal ,,Powstanie w Getcie Warszawskim”.

Jego sztuki: , Kon, kobieta i kanarek” w rez. Remigiusza Brzyka, ,, Wszystko o mojej
matce” w rez. Michata Borczucha oraz adaptacja ,,Korzesica” Zbigniewa Bialasa w rez.

Remigiusza Brzyka, zostaly zarejestrowane do Teatru Telewizji TVP Kultura.

W latach 2017-2020 Tomasz Spiewak byt kierownikiem literackim Teatru im. Juliusza
Osterwy w Lublinie, w trakcie dyrekcji Doroty Ignatjew. W 2022 r. rozpoczal prace
pedagogiczng w AST im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie na Wydziale Rezyserii

1 Dramaturgii, gdzie petni rolg¢ lidera modutu Zagadnienia kultury i sztuki.

UKLAD I CEL ROZPRAWY DOKTORSKIEJ TOMASZA SPIEWAKA

Tomasz Spiewak przedstawit rozprawe doktorska pt. ., Strategie dramaturgiczne wobec
pamigci i historii na przykladzie spektaklu 1946 w rezyserii Remigiusza Brzyka, zrealizowanego
w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach”, napisang pod kierunkiem dr hab. Olgi
Katafiasz, Profesor AST im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie na Wydziale Rezyserii
i Dramaturgii. We wstepie do pracy nakreslit kontekst historyczny pogromu kieleckiego oraz

genez¢ powstania sztuki na tle zmian zachodzacych w Polsce 1 Europie w 2015 roku.



Dysertacje podzielil na dwie czesci. W pierwsze] omawia glowne koncepcji powstate
na gruncie studiow pamieci (memory studies), odnosi si¢ do najwazniejszych przedstawien
teatralnych pierwszej potowy XXI wieku bedacych odpowiedzia na wyzwania rozrachunku
z historia po upadku systemu komunistycznego. Opisuje takze wlasne doswiadczenia w pracy
nad spektaklami, w ktorych krystalizowaly si¢ tytutlowe |, strategie dramaturgiczne”. Dzigki
temu poznajemy w jaki sposob dojrzewal jego warsztat dramatopisarski, stanowiacy
o oryginalnoéci i rozpoznawalnosci Tomasza Spiewaka. On sam okreéla trafnie swoj styl

»esefem teatralnym”.

W czedci drugiej bezposrednio koncentruje si¢ na analizie scenariusza ,, /946"
i wykorzystanych strategiach dramaturgicznych. Co wazne, opisuje proces w $cistym
powigzaniu z powstawaniem spektaklu, poszczegélnych jego obrazow, bedacych czesciag
kompozycji. Celem rozprawy jest proba ukazania procesu tworczego dramatopisarza
w szerszym kontekscie. Autor czyni to w sposob merytoryczny, ale jednocze$nie nie
pozbawiony emocji, przez co lektura jego pracy jest fascynujacym obcowaniem z artysta przy

powstawaniu dziela.

STRATEGIE DRAMATURGICZNE A PRZYPADEK
Strategia pierwsza — ,, Miejsce pamieci”.

Zbierajac materialy do sztuki Pan Tomasz odkrywa, ze pierwszy pogrom Zydow
w Kielcach mial miejsce w budynku Teatru, przy dzisiejszej ulicy Sienkiewicza 32, 11- go
listopada 1918 roku. To czyni budynek Teatru ,miejscem pamigci”. Staje si¢ tym samym
. wehikulem, ktory umozliwi nawigzanie autentycznego i dramatycznie inspirujgcego kontakiu
z przeszloscig, historig i zbiorowq pamieciq”, jak pisze autor. Strategia ,,miejsca pamieci”
zostata juz wczesniej wyprobowana przez Tomasza Spiewaka w pracy nad spektaklami
tworzonymi razem z rezyserem Remigiuszem Brzykiem, jak na przyklad w sztuce ,, Brygada
szlifierza Karhana” VaSka Kani w Teatrze Nowym w Lodzi, szczegdétowo opisanym

w dysertacji.

. Miejsce pamieci” silnie rezonuje podczas prob z aktorami. Wplywa tez na tworzenie
scenariusza, ktory nieustannie otwarty jest na wszystko, co jeszcze nicodkryte. Bardzo wazne
jest przy tym wzajemne zaufanie pomiedzy rezyserem a dramaturgiem. To zaufanie

wypracowane zostalo przez lata wspolnej pracy nad kilkunastoma spektaklami. Obaj akceptujg



swoja metode pracy, do konca przestawiajac akcenty w spektaklu, badz dodajac nowe teksty.
Wtedy scenariusz staje si¢ zapisem tworczego procesu, odkry¢, a czasem osobistych intuicji.
Wtasnie takie pojmowanie scenariusza i funkcji dramaturga bylo dominujace w pracy nad
spektaklem ,, /946", Dlatego trudno jest pisa¢ o sztuce Tomasza Spiewaka w oderwaniu od
spektaklu, ktory przetwarza tekst w sceniczng wizje. Dlatego tez to chyba tlumaczy fenomen

wieloletniej wspotpracy obu artystow.

Rezyser Remigiusz Brzyk mowi: ,, 7o nie jest przedstawienie historyczne. To jest
bardziej przedstawienie antropologiczne. Badajgce naszq kondycje dzisiejszg. Bohaterami
tekstu Tomka sq w duzej mierze aktorzy tego teatru, ktorzy Zyjq tu i teraz, ktorzy zdecydowali
sig pracowaé tutaj”’. Widzimy to w pierwszej scenie, w ktorej aktorzy odtwarzaja realne
zdarzenie z poczatku swojej pracy nad spektaklem — zwiedzanie kamienicy przy ulicy Planty
7/9. Sa soba, a wszystkie wypowiedziane stowa zostaly spisane 1 przetworzone przez

dramaturga w tekscie sztuki. (Sila rzeczy jeden z aktorow przejmuje rolg przewodnika).

O tym, ze Elzbieta Kowalewska, matka Krzysztofa Kowalewskiego, byla aktorkg
w Teatrze w Kielcach w latach 1945/46, Tomasz Spiewak wiedzial z zebranych materialow.
Wiedziat tez, ze uciekla z matym synem dzien po pogromie do Warszawy, porzucajac miejsce
pracy. I nagle wydarza si¢ przypadek albo odkrycie, jak kto woli. W archiwach ZASP-u kto$
wykonujac pracg nie zwigzang zupetnie ze spektaklem, odnajduje list napisany odrgcznie przez
Elzbiete Kowalewska do ZASP-u dwa dni po pogromie, 6 - go lipca 1946 roku! 7 to jest list,
ktory ja dostalem na skrzynke mailowg! Cos$, co nie mialo prawa istniel, bo nawet Krzysztof
Kowalewski o tym nie wiedzial "? — méwi dramaturg. Strategia ,, miejsca pamieci” zostaje w ten
sposob niejako podwojnie wzmocniona. Jedna z aktorek (Dagna Dywicka) wypowiada
w spektaklu tres¢ listu, ktory tym samym staje si¢ monologiem Elzbiety Kowalewskiej, jej

symbolicznym powrotem na scen¢ w Kielcach.

W innym miejscu, ta sama aktorka opowiada o swojej pracy w Teatrze im. Zeromskiego,
stojac przed pierwszym rzgdem widowni. Jest znow , fu i feraz” jak w pierwszej scenie

spektaklu, ale juz teraz wiemy, ze to samo moglaby powiedzie¢ przed widzami Kowalewska.

Zaczynaja si¢ na scenie dzia¢ rzeczy niezwykte. Dwoch aktorow (Janusz Glogowski i
Edward Janaszek) opowiada o pogromie przez pryzmat przedstawienia granego przez nich na

te) samej scenie w 1996 roku. Mowa o spektaklu ,, Spotkajmy si¢ w Jerozolimie” w rez. Piotra

' 1946 — dokument o powstawaniu spektaklu, scenariusz i realizacja - Piotr Latas.
2 [bidem



Szczerskiego, w ktérym jeden z nich grat oprawce a drugi ofiare pogromu. Tomasz Spiewak
celowo zaczyna miesza¢ czasy, bo posta¢ Elzbiety Kowalewskiej zadaje pytania aktorom
odtwarzajgcym w pamigci sceny ze spektaklu. I juz zaciera si¢ granica pomigdzy opowiadaniem

o graniu sceny a relacjonowaniem przebiegu pogromu z pozycji $wiadka.

Podobny zabieg stosuje dramaturg w scenie zatytulowanej ,, Zeberko i dziewczyna ", gdy
widzowie podajg na sceng styropianowe zeberka od kaloryferéw, symbolizujace tepe
narzedzie zbrodni” uzywane do pogromu. Staja si¢ w ten sposob mimowolnymi uczestnikami

przywracania pamigci o zbrodni.

Aktor Janusz Glogowski jako Stach Niewiarski ,,na zywo™ tlumaczy swoje aktorskie
dzialanie, probujace powstrzymac¢ rozwscieczony ttum przed kamienica. W swojej relacji
dochodzi do kluczowej kwestii przekazanej w relacjach $wiadkow pogromu. Krzyczy —
wLudzie, tu nie ma Zadnych piwnic!”, a my na chwilg gubimy iluzje gry i jesteSmy tam, przy

ulicy Planty 7/9 w 1946 roku.

Ale najsilniejszym dla mnie zwienczeniem strategii ,, miejsca pamigci” jest zbiorowa
scena w finale spektaklu. Aktorzy przebieraja si¢ na oczach widzow w renesansowe stroje
i kolejno wywotywani po imieniu, siadaja naprzeciw widowni. Siadaja razem z garderobianymi
i charakteryzatorkami. Sa w tym momencie zespolem Teatru im. Zeromskiego w Kielcach.
Siedzg w migjscu pierwszego pogromu z 1918 roku, w miescie, w ktorym dokonat si¢ drugi
tragiczny pogrom Zydow w roku 1946. Z glosnikow styszymy nagrany glos Krzysztofa
Kowalewskiego. ,, 7o mdj syn” — mowi aktorka grajaca Elzbiete Kowalewska. Styszymy tekst
kazania Ksigdza Skargi, gloszacy przez wieki ktamstwo ,,legendy o krwi”, bedgce przyczyna
antysemickiej histerii, ktora legta u podstaw pogromu i ucieczki Kowalewskiej. [ wtedy
wszystko staje si¢ zrozumiale, a wraz ze zrozumieniem przychodzi do mnie silne wzruszenie.
Ta scena jest aktem sprawiedliwosci, oczyszczeniem, przywracaniem zaburzonego porzadku

przez tych, , kidrzy Zyjq tu i teraz, kiorzy zdecydowali si¢ pracowaé tutaj”.

Strategia druga — ,, dawca”.

Tomasz Spiewak przeprowadzit gruntowne badania faktow zwiazanych z pogromem
kieleckim. Jednak przygnieciony relacjami $wiadkéw, spotkaniami, wizjami lokalnymi,
nigjednokrotnie mial poczucie , grzeZniecia w materiale historycznym i przeladowania

szezegblowoscig”, jak sam okre$la to w swojej pracy. Przelomem w badaniach na temat



pogromu bylo spotkanie Profesor Joanny Tokarskiej-Bakir, zaaranzowane przez dyrektora
Teatru im. Zeromskiego w Kielcach, Michata Kotanskiego. Osobowos¢ Pani Profesor, a przede
wszystkim jej wiedza i sposob myélenia o pogromie jako o szerszym zjawisku, zafascynowaty
dramaturga do tego stopnia, ze umiescit postac.Joanny w sztuce wraz z monologiem, bedacym

cytatem wypowiedzi Pani Profesor.

Tomasz Spiewak postuzy! sie tutaj druga strategia dramaturgiczng, nazwang przez niego
strategig ,,dawcy”. Podobnie jak w przypadku , miejsca pamigci”, strategia , dawcy”
wyprobowana zostala we wczesniejsze] sztuce autora — ,,Sali Krolestwa”, wystawione]
w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu w 2015 roku, ktérg opisuje wyczerpujaco w dysertacji. Polega
ona na odnalezieniu w gaszczu tematow 1 watkow osoby ,.przewodnika”, obdarzonej wiedza
1 zaufaniem. Ogromne znaczenie ma przy tym jej ,,osobista historia, emocje i styl myslenia”.
W pracy nad scenariuszem ,, /946 " teksty teoretyczne Pani Profesor, ujmujace pamigc pogromu
kieleckiego z pozycji badacza-humanisty, okazaly si¢ najbardziej inspirujace. , Pozwolily
uchwycic wspdlczesny wymiar historii” — pisze Pan Tomasz. Profesor Joanna Tokarska-Bakir
wyroznila pig¢ tzw. ,,archipelagow pamigci”. Za Frederikiem Jamesonem, Joanna Tokarska-
Bakir przejmuje jego koncepcje historii. ,,Historia jest tym, co boli, co stawia opor pragnieniu
i wytycza nieprzekraczalne granice dla dzialan indywidualnych i zbiorowych, a poprzez swoje
L pulapki” ukazuje ponury i ironiczny rewers intencji, ktére im przyswiecaly ™. W takim ujeciu,
mozliwe jest by ,, historia mogla przywracaé pamigé spoleczenstwu, zarazem ryglujgc powrdt
niebezpiecznych utopii”, twierdzi Pani Profesor. Przytaczam za Tomaszem Spiewakiem oba
cytaty, poniewaz to wlasnie Jamesonowska koncepcja historii, wraz z tekstami Pani Profesor
na temat pogromu kieleckiego, ukierunkowaly myslenie dramaturga o teatralnym jezyku,
konfrontujacym nas z bolem. Widzimy to w scenie szpitalnej, opartej na medycznych opisach
ran ofiar pogromu. Wlasciwie wszyscy recenzenci podkreslali porazajaca sile tej sceny, ale nie
przez emocjonalng gre aktordéw, bo tego realizatorzy chcieli unikng¢, tylko przez bolesne

emocje, ktore powstaja w nas, widzach.

Monolog Joanny, jest wedtug autora symbolicznym centrum sztuki. Wypowiada go
w skupieniu aktorka bedaca rdzenng Kielczanka - Joanna Kasperek. Obdarza swojg postac¢

spokojem Joanny Tokarskiej-Bakir. ,, Wypowiada jej stowa, ale granica migdzy rolg a wlasng

® Propozycja przektadu Joanny Tokarskiej-Bakir. Oryginalny cytat: “History is what hurts, it is what refuses
desire and sets inexorable limits to individual as well as collective praxis, which its ,ruses” turn into grisly
and ironic reversals of their overt intention”. Zob. F. Jameson The Political Unconscious. Narrative as a
Socially Symbolic Act, Methuen et Co, New York 1981, s. 88 [cyt za:] Joanna Tokarska-Bakir, dz. cyt., s. 10.



tozsamosciq si¢ zaciera” — pisze Pan Tomasz. Joanna nie oskarza. Stara si¢ zrozumiec.
[...]1. 70, co si¢ tu wydarzylo, nie zniknie. Nie dlatego, Ze ktos wierzy w duchy, tylko, Ze cos
gleboko naruszylo porzadek. Ludzie znaleZli si¢ w sytuacyi niesamowitej pokusy i jej ulegli.
Wszyscy mysiq, Ze to nie jest o nas, [ ... [ Ze to sq jakies studia etniczne na temat plemienia, ktore
wyginglo. Ludzie, kidrzy zrobili pogrom nie zyjg. Zvjg tvlko ich potomkowie, kidrzy niosq na
plecach, mowiqgc kiczowato, cigzar niewyznanych win. A oni tak naprawde niosg klamstwo. Oni
cheq, zeby to bylo co$ innego [... | Tu chodzi o powrdt do tematu na poziomie czynow /.. [
poprzez przepracowanie. Kiedy wchodzimy z tym w kontakt bez klamstwa, to si¢ dziejg
naprawde niesamowite rzeczy. Nawigzujemy kontakt z rzeczywistosciq tych skrzywdzonych [ ... |
To jest niesamowite dzialanie dla przysziosci. Uwalnianie si¢ od tego slubu ze zmarlymi, od
tego dzialania pod popedem Smierci [... | Pamigé, ktorg traktuje si¢ w sposob zaklamany
i cyniczny — powraca. Przychodzi w postaci chlopakow, ktorzy nie majg nic do stracenia i sq
gotowi na wszystko. Pamigé ani martwa, ani Zywa, ,walking dead”. , Walking dead” to

wystannicy faszystowskiej mowy ™. Czytam ten monolog wiele razy.

KONKLUZJA

Na podstawie przedstawionej przez Tomasza Spiewaka rozprawy doktorskiej
o$wiadczam, ze spetnia ona wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Popieram jego starania o uzyskanie stopnia doktora

sztuki, w dziedzinie sztuki teatralne 1 filmowe.

4 Tomasz Spiewak —,, 1946 fragmenty.



