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Dyscyplina: Sztuki Filmowe i Teatralne
Wydziat Aktorski PWSFTviT

im. L. Schillera w todzi

Recenzja pracy doktorskiej mgr Tomasza Wysockiego pt. ,,Trzy sciezki
do teatru. Perspektywa subiektywna”

Trzy funkcje, trzy drogi, trzy perspektywy. Analiza pierwszych doswiadczen,
zwigzanych z wkraczaniem na kolejne Sciezki, prowadzgce mnie w kierunku
teatru: aktorskag, rezyserska i pedagogiczng.

Magister Tomasz Wysocki to twdrca wykorzystujgcy wiele pdl artystycznej aktywnosci. To
ceniony aktor, rezyser i pedagog krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych. W ciggu wielu
lat twdrczej kariery stworzyt kilkadziesigt znaczgcych rolw teatrach im. S.I. Witkiewicza w
Zakopanem, Capitol we Wroctawiu oraz krakowskich teatrach: im. J. Stowackiego,
Ludowym i STU. Pracowat z wybitnymi twdrcami teatralnymi: Andrzejem Dziukiem, Jerzym
Stuhrem, Grzegorzem Wisniewskim, Agatg Duda-Gracz, Rudolfem Zioto, Maciejem
Wojtyszko, Krzysztofem Orzechowskim, Wojciechem Koscielniakiem, Janem Klatg,
Krzysztofem Jasinskim, Marcinem Hycnarem. Rezyserowat w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego, Teatrze Ludowym oraz AST im. St. Wyspianskiego w Krakowie. Wartos¢ jego
twoérczych poszukiwan i jakos¢ artystycznych dziatan potwierdzajg recenzje i opinie
wspotpracujacych z doktorantem artystow.

Rozprawa doktorska magistra Tomasza Wysockiego sktada sie ze wstepu, trzech
rozdziatow i podsumowania. Ma klarowny uktad, napisana jest dobrym jezykiem, stylem
ktéry wciaga czytelnika w $wiat pasji i emocji, ktérymi nacechowane jest zycie twdrcze
doktoranta. Zawiera bogatg i réznorodng bibliografie. Przypisy umieszczone sg wtasciwie,
a tytut pracy oraz tytuty poszczegolnych rozdziatow scisle korespondujg z ich trescia.
Prace wzbogacajg inspirujace cytaty rozszerzajgce konteksty poruszanych tematow,
a takze doskonale ilustrujgce problemy, poruszane w rozdziatach opisujgcych twércze
dokonania doktoranta.

We wstepie autor siega do korzeni swojego aktorskiego powotania i definiuje impulsy,
ktére obudzity w nim potrzebe zanurzenia sie w $wiecie teatru. Opisuje naznaczone
niezwykle silnymi emocjonalnymi przezyciami i zaangazowaniem, proby dostania sie na
Wydziat Aktorski najpierw warszawskiej, a potem krakowskiej szkoty teatralnej.



Malowniczo i sugestywnie kresli obraz towarzyszgcych mu emocji, zdarzen i ludzi, ktérzy
»ukryci pod kamieniem” przesztosci budowali w doktorancie przestrzen intuicji,
wrazliwosci, i doswiadczen, sktadajacych sie na osobisty klucz do aktorstwa. Od zapachu
widowni teatru podczas pierwszej szkolnej wizyty, poprzez odkrywanie wtasnych
mozliwosci, rozwijanie umiejetnosci i ksztattowanie szacunku do teatru pod okiem
znakomitych pedagogéw w krakowskiej PWST, do pierwszej teatralnej propozycji z Teatru
im. S.I. Witkiewicza w Zakopanem, sledzimy proces aktorskiego dojrzewania doktoranta.

Pierwszy rozdziat Tomasz Wysocki poswieca wieloaspektowej analizie wczesnych
doswiadczen aktorskich, ktdre pozwolity mu petniej i bardziej swiadomie budowaé
kolejne sceniczne postaci. Odnoszac sie do roli Autora w ,Wielkim teatrze swiata”
Calderona otwarcie pisze o lekach, niepewnosci i checi udowodnienia wtasnej wartosci,
ktére towarzyszyty mu na scenie. Podkresla przetomowe znaczenie pierwszych krokéw w
profesjonalnej przestrzeni Teatru Witkacego i konfrontacji z liczng widownig dla
budowania $wiadomosci i ugruntowywania pewnosci scenicznej obecnosci,
w kontekscie weryfikacji umiejetnosci zdobytych w warunkach szkolnych. Dogtebnie
przeswietla proces pracy nad rolg Alvy Schona w ,,Puszce Pandory”, w rezyserii Andrzeja
Dziuka. Zwraca uwage na znaczenie wnikliwej analizy roli, ktérg przeprowadzit rezyser.
Stusznie uswiadamia sobie, ze petniejsze korzystanie z metody Konstantego
Stanistawskiego ma sens i wartosé¢, a pozornym paradoksem okazuje sie odkrycie, ze
aktor jest w istocie zdany na siebie, na badanie w ciszy i skupieniu wtasnej
emocjonalnosci, potrzeb, nieskrepowanego dziatania pod wptywem impulséw.
Odkrywanie siebie i znajdowanie komfortu scenicznej obecnosci, dato mtodemu
wowczas aktorowi poczucie radosci mierzenia sie z rolg. Wedtug doktoranta tylko
intensywna praca stanowi remedium na ,,wewnetrznego krytyka”, ktory blokuje ,,dotarcie”
do postaci. Podkresla takze znaczenie intuicji dla petnego ukonstytuowania sie roli.

Rozdziat drugi to obszerna analiza rezyserskiego debiutu Tomasza Wysockiego i jego
pierwszych krokéw na rezyserskiej $ciezce, podczas realizacji spektaklu , Kafka”, na
podstawie dramatu , Kafka.Komedia” austriackiego dramaturga Franzobla ( pseudonim
artystyczny Stefana Griebla). W tej pracy autorowi towarzyszyto poczucie ogromnej
odpowiedzialnosci wobec kolegdw, aktorow Teatru Ludowego w Krakowie za
poprowadzenie ich wtasciwg Sciezkg w procesie budowania roli. To poczucie
rownowazyta swiadomos¢ bagazu cennych aktorskich doswiadczen oraz pewnosé
kierunku, w ktérym chce zmierzaé¢, oparta na wielomiesiecznych przygotowaniach oraz
budzaca przyjemny dreszcz ciekawos¢ tego, co jeszcze nieodkryte i niewiadome. Twoércza
podréz w poszukiwaniu jak najlepszego oddania kafkowskiej atmosfery i rezyserskich idei
doprowadzita doktoranta do waznego odkrycia: intuicja jest motorem nieoczekiwanych,
spontanicznych dziatan i decyzji, pozwala budowacé sceniczng prawde. Autor stusznie
jednak podkresla, ze dobra intuicja nie moze istnie¢ bez wiedzy i doswiadczenia. Praca
nad scenicznym dzietem wymaga dialogu, otwartosci na perspektywe i intuicje
wspottworcow, wspotpracy i refleksji. Spektakl zrealizowany na Scenie pod Ratuszem
Teatru Ludowego pozwolita doktorantowi zebra¢ nowe doswiadczenia, pokonac¢ kolejne



granice wtasnych mozliwosci, poznaé teatr z innej perspektywy, a nawet, jak deklaruje,
dotkngé jego metafizyki.

W rozdziale trzecim, ktory traktuje o doswiadczeniach pedagogicznych, w kontekscie
pracy ze studentami roku dyplomowego krakowskiej AST na spektaklem ,,Czesc¢...jestem
Sara”, doktorant podkresla znaczenie nieustawania w osobistym rozwoju i poszukiwania
nowych twoérczych mozliwosci, widzac w tym warunek, bez ktorego realizacji praca
pedagogiczna nie jest mozliwa. Swiadomosé, ze wcigz nie wszystko wiemy daje ham
szanse na odkrywanie nowych drég, czerpanie od siebie nawzajem i niezasklepianie sie
w utartych torach sprawdzonej wiedzy i umiejetnosci. Przywotujac wypowiedzi
studentéw, dotyczace ich osobistych historii i powoddw, dla ktérych znalezli sie w szkole
aktorskiej i wybrali takg a nie inng Sciezke zycia autor stusznie konstatuje, ze udato mu sie
w ten sposob sprawié, ze postaci dramatu staty sie studentom bardzo bliskie. Niezwykta
szczeros¢ studentéw pozwolita nie tylko lepiej poznaé sie wzajemnie i zblizy¢ sie do
siebie, ale takze rozpoznaé potencjat i nature postaci, i lepiej wypetni¢ przestrzen
spektaklu intensywnymi, barwnymi osobowos$ciami. Tomasz Wysocki, podkreslajgc
znaczenie indywidualnego, cierpliwego i petnego zrozumienia podejscia do kazdego
aktora-studenta-studentki, widzi w nim szanse na poszerzanie Swiadomosci i dotarcie do
potrzebnych emocji, a takze pozbycie sie wewnetrznego krytyka, ktéry blokuje swobode
twdrczego rozwoju.

W podsumowaniu doktorant dzieli sie refleksjg, méwigca o tym, ze trzy opisane przez
niego drogi, ktérymi podgzat w swoim artystycznym zyciu byty u swych poczatkéw petne
niepewnosci, zagubienia, intensywnych poszukiwan, mozolnego zdobywania
umiejetnosci i budowania swiadomosci twérczej. Majg one dla niego nieoceniong
wartosc¢, pozwalajgc wcigz na nowo, dzisiaj juz z innej perspektywy odkrywac kolejne
tajemnice TEATRU. Autor stusznie podkresla komplementarnos¢ trzech Sciezek
poszukiwan na wcigz niezbadanym i tajemniczym terytorium, na ktérym wiedza
i doswiadczenie uzupetniane sg przeczuciem i intuicja.

Praca Tomasza Wysockiego, to interesujgce studium pierwszych krokéw na trzech
réznych drogach twérczej aktywnosci. Autor analizuje, w sposdb swiadczacy o dogtebnej
znajomosci tematu, specyfike aktorskiej, rezyserskiej i pedagogicznej sciezki rozwoju.
Bada réznice i punkty styczne, zwracajgc uwage na wazne aspekty, tgczace te kierunki:
wiedze, Swiadomos¢ i umiejetnosci, intuicje oraz niekonczgca sie potrzebe i mozliwosé
eksploracji tajemnicy teatru i aktorstwa. Prac moze by¢ przyczynkiem do refleksji na
temat wzajemnego wptywu i wieloaspektowego wzbogacania sie tych $ciezek, co
pozwala na petniejsze i bardziej Swiadome ksztattowanie przestrzeni twodrczej, a takze
lepsze rozumienie problemow i potrzeb, wynikajgcych z ich specyfiki. Rozprawa stanowi
ciekawe spojrzeniem na materie teatru z trzech réznych perspektyw. Daje poczucie duzej
swiadomosci autora, wzbogaconej praktycznym doswiadczeniem, zdobytym w réznych
przestrzeniach twoérczego dziatania.



Przedstawienie ,Czes¢...jestem Sara”, zrealizowane na postawie zbioru utworéw
Hanocha Levina pt.: ,Krélestwo wszechwanny. Proza, skecze, piosenki, poezja”, ktore
zostato zgtoszone przez magistra Tomasza Wysockiego w przewodzie doktorskim, jako
osiggniecie artystyczne jest swietnym przyktadem taczenia przez doktoranta wielu
tworczych pasji. Doktorant jest w nim rezyserem, dramaturgiem i pedagogiem.

Stanowi takze dowdd pedagogicznego doswiadczenia i umiejetnosci, dzieki ktérym
Tomasz Wysocki stworzyt dyplomantom, biorgcym udziat w spektaklu mozliwos¢ petnego
zaprezentowania swoich aktorskich mozliwosci i wykorzystania réznorodnych srodkow
ekspresji. Rezyser z wrazliwoscig i uwaznoscig na indywidualne potrzeby studentow
inspirowat proces tworzenia rol, wnikliwie i odpowiedzialnie wspomagat ich samodzielng
prace, zmierzajacg do odkrywania nowych przestrzeni aktorskich mozliwosci. Szczere
rozmowy ze studentami pozwolity wzbogacié¢ tkanke dramatyczng spektaklu o ich
osobiste wypowiedzi. Rezyser zbudowat wtasciwe rytmy, energie i napiecia
w przedstawieniu, wspierajgc emocje aktoréw swiattem i muzyka, ktére wzmacniaja site
artystycznego przekazu. Spektakl zostat skonstruowany tak, ze to aktor jest jego
najwazniejszg czescig. Doktorantowi udato sie powsciaggnac rezyserskie ambicje, aby w
petni pozwoli¢ zaistnie¢c mtodym adeptom sztuki teatru. Rezyserskie, aktorskie
i pedagogiczne umiejetnosci Tomasza Wysockiego oraz uwolniony potencjat tworczy
studentéw daty efekt w postaci niezwykle interesujacego spektaklu, ktérego wartosé
potwierdzita jego recepcja podczas 40 Festiwalu Szkét Teatralnych w todzi.
Przedstawienie ,Czes¢...jestem Sara” jest znaczagcym wydarzeniem w artystycznej
i pedagogicznej drodze doktoranta. Swiadomie i pewnie prowadzit mtodych artystéw
przez meandry aktorskich zadan. Otwartos¢ i stworzenie przestrzeni zaufania oraz
porozumienia miedzy studentami i rezyserem, a takze miedzy studentami wzajemnie
pozwolito stworzy¢ dobrg atmosfere do budowania poczucia komfortu i waznosci
wszystkich uczestnikdw procesu tworczego, szacunku dla réznorodnosci pogladéw
i pielegnowania wrazliwosci emocjonalnej. Dzieki temu udato sie stworzy¢ zespot
wspierajgcych sie wzajemnie tworcéw i zrealizowa¢ idee majgca ukazaé, ze
w scenicznych postaciach nie kryje sie jeden cztowiek, ale ze stworzeni jestesmy z wielu
innych i dzieki temu mozemy ich rozumie¢ i docenic.

Zdjecie i krétki film, bedacy dokumentacjg wczesniejszych etapow twoérczosci Tomasza
Wysockiego nie daja moze petnego obrazu jego dokonan, ale pozwalajg dostrzec sygnaty
ich oryginalnosci, intensywnosci emocjonalnej i wyrazistosci, ktére w kontekscie dzieta
zaproponowanego jako podstawa przewodu doktorskiego pokazujg spojnosc
i konsekwencje w procesie artystycznych poszukiwan doktoranta.

Magister Tomasz Wysocki to aktor posiadajgcy niezwykle bogate doswiadczenie, tworczy
i poszukujgcy w wielu przestrzeniach artystycznej aktywnosci. Jego aktorska, rezyserska
i pedagogiczng droge cechuje pasja, zaangazowanie, wiedza i warsztatowe umiejetnosci.
Jest otwarty na réznorodne stylistycznie i tematycznie kierunki dziatania, intensywnie
rozwijajgc swiadomos¢ i zakres swoich kompetencji jako aktor, rezyser i pedagog.



Po zapoznaniu sie z przebiegiem pracy artystycznej, spektaklem ,,Czes$é...jestem Sara”
wedtug Hanocha Levina oraz rozprawa doktorskg stwierdzam, ze pan Tomasz Wysocki
spetnia wymagania okreslone w artykule 187 artykutu 16 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku
Prawo o szkolnictwie wyzszym i hauce i popieram wniosek o przyznanie panu magistrowi
Tomaszowi Wysockiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe

i teatralne.
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