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Recenzja rozprawy doktorskiej pani Bogny Wozniak - Joostberens
pt. ,Gtos jako fundament pracy nad rola w teatrze muzycznym
na podstawie rdl ze spektakli:

Opera za trzy grosze, A Chorus Line, Jerry Springer - the Opera’,

przygotowanej pod kierunkiem prof. dr hab. Krzysztofa Grebskiego

Wstep

Teatr muzyczny ma juz ponad stuletnig Swiatowa tradycje. Doczekat sie
przebogatego stylistycznie repertuaru, uwzgledniajacego niezwykta réznorodnosc
stylow i gatunkéw muzyki, estetyk tanecznych, koncepcji dramaturgicznych czy
technik gry aktorskiej, podazajacych za nieustannie zmieniajacymi sie konwencjami
teatru jako takiego. Wraz z rozwojem teatru muzycznego od dziesigtkow lat preznie
rozwijaja sie takze metody wielopoziomowego i kompleksowego ksztatcenia aktorow
realizujacych swe artystycznie powotanie na deskach teatrow muzycznych. Za tym jak
nietatwa to Sciezka niech przemawia fakt, Zze do opanowania warsztatu niezbednego,
by w ogodle zafunkcjonowa¢ w spektaklu muzycznym, trzeba réwnorzednej
rzetelnosci i sprawnosci warsztatowej nie tylko w zakresie aktorstwa, ale takze
nienagannego ruchu a nade wszystko opanowania sztuki wokalnej i swobodnego
poruszania sie w czasem skrajnych estetykach muzycznych. Autorka przedstawionej
do oceny rozprawy doktorskiej swoje poszukiwania i rozwazania skoncentrowata
wokot gtosu, czyniac z niego dla siebie podstawowe narzedzie do budowania roli w
teatrze muzycznym nadajac swej rozprawie doktorskiej tytut: ,Gtos jako fundament
pracy nad rolg w teatrze muzycznym na podstawie rél ze spektakli: Opera za trzy

grosze, A Chorus Line, Jerry Springer - the Opera’.
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Ocena umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej

Pani mgr Bogna WozZniak - Joostberens swoja droge do ,Spiewania catg sobg”,
co od zawsze stanowito jej motto, jako cel poszukiwan wtasnych i pracy warsztatowe;j
obrata ksztatcenie muzyczne (nauka gry na flecie poprzecznym oraz nauka Spiewu
solowego, ktora ukonczyta uzyskujac w 1995 roku dyplom Szkoty Muzycznej I
stopnia im. Karola Szymanowskiego w Poznaniu). Po odebraniu formalnego
wyksztatcenia muzycznego, w obliczu niezadowalajacego ja poziomu opanowania
sztuki wokalnej zdecydowata sie na uzupetnienie tej sciezki ksztatcenia o prywatny
kurs techniki Spiewu u Thomasa Gsella w Berlinie, gdzie zdobyta szlify w zakresie
techniki wtoskiego be/ canto. Kolejnym krokiem budujacym jej warsztat pracy (w tej
odstonie, z emocjami) byto ksztatcenie w zakresie aktorstwa we wroctawskiej filii
PWST w Krakowie (dyplom uzyskata w roku 2022).

Dziatalnos$¢ sceniczna pani Bogny rozpoczeta sie w roku 1995 od realizacji
Upiora w operze w miedzynarodowej obsadzie, co zwienczono tournée po Niemczech.
Dyplom aktorski uzyskata na podstawie roli Tytanii - Hipolity w Snie nocy letniej
Williama Szekspira w rez. Wojciecha Koscielniaka z muzyka Leszka Mozdzera.
Spektakl byt prezentowany w Teatrze Muzycznym w Gdyni, co zaowocowato w
dalszym przebiegu kariery artystycznej pani Wozniak - Joostberens wieloma innymi
projektami zrealizowanymi z tym rezyserem, a takze stata wspotpraca z wroctawskim
teatrem muzycznym Capitol. Znaczace role w spektaklach powierzali jej mi.in.:
Krzysztof Jasinski, Agnieszka Glinska, Michat Zadara, Jan Klata czy Mitzi Hamilton.
Autorami muzyki lub opracowan muzycznych do spektakli, w ktérych grata, oprocz
Mozdzera byli m.in.: Piotr Dziubek, Krzysztof Herdzin, Mateusz Pospieszalski, za$
choreografia w przewazajacej wiekszosci zajmowat sie niezwykle wymagajacy i
detaliczny Jarostaw Staniek. Przez ostatnie dwie dekady autorka niniejszej rozprawy
doktorskiej wspoétpracowata z wybitnymi osobowosciami polskiego teatru, co
potwierdza jej wysokie i pozadane w Srodowisku kompetencje. O jej
wszechstronnosci Swiadczy¢ moze takze niezwykle szeroki zakres repertuaru. Obok
klasyki gatunku sa w nim musicalowe adaptacje dziet literackich czy twérczosc
oryginalna - spektakle wpisujace sie zaréwno w typowy, ,rozrywkowy” musical, jak i
~poszukujacy” teatr muzyczny. Wsréd zrealizowanych przez pania Bogne tytutéw
znajdziemy m.in.. West Side Story, Chicago, Opere za trzy grosze, Operetke (W.
Gombrowicza), Mistrza i Mafgorzate, Nine, Scat, czyli od pucybuta do milionera. W
pracy pisemnej stanowigcej opis dzieta artystycznego bedacej czescia sktadowa

niniejszej rozprawy doktorskiej, jej autorka wielokrotnie udowodnita, ze operuje
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bardzo solidnym warsztatem wokalnym i aktorskim, nie stroni takze od wyzwan
zwigzanych z ruchem a jej decyzje co do wyboru Srodkéw stylistycznych i
warsztatowych stuzace budowaniu rél sa kazdorazowo dostosowywane do potrzeb
spektakli. Te zagadnienia szerzej zostang oméwione w dalszej czeSci niniejszej
opinii, poSwieconej zgtoszonym jako podstawa do nadania stopnia realizacjom
artystycznym.

Kreacje artystyczne pani Wozniak - Joostberens sa doceniane i szeroko
komentowane w recenzjach przedstawien teatralnych realizowanych z jej udziatem,
co stanowi dodatkowe potwierdzenie Srodowiskowego uznania dla jej
profesjonalnych umiejetnosci. Z uwagi na fakt, iz meritum poszukiwan pani Bogny
koncentruje sie woko6t gtosu, w swej ocenie skupitam sie gtownie na muzycznym i

wokalnym aspekcie pracy tej wspaniatej aktorki.

Ocena oryginalnosci dokonan artystycznych

Kandydatka do stopnia doktora zgtosita do oceny role z trzech spektakli:
1. Role Peachum z Opery za trzy grosze w rez. Wojciecha Koscielniaka - premiera
24 pazdziernika 2002 r., Teatr Muzyczny - Operetka Wroctawska.
Analizie poddano:
e duet mitosny Polly i Mackie Majchra (I akt)
e song Polly (I akt)
e finat | aktu
e pozegnanie Mackie Majchra (Il akt)
e duet Polly i Lucy (Il akt)
o finat (Ill akt);
2. Role Cassie z A Chorus Line w rez. Mitzie Hamilton - premiera 8 pazdziernika
2008 r., Teatr Muzyczny Capitol, Wroctaw.
Analizie poddano:
e scene Cassie (The Music and the Mirron
e finat (One)
3. Role Peaches i Baby Jane z Jerry Springer - the Opera w rez. Jana Klaty -
premiera 24 marca 2012 r., Teatr Muzyczny Capitol, Wroctaw.
Analizie poddano:
e scene Peaches (7alk to the Hand - 1 akt)
e scene Baby Jane (Mama Gimmee Smack on the Asshole - | akt)

e atonalny song Baby Jane (Every Last Mother Fucker Should Go Down
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- 1l akt)
e pozegnanie Jerry’ego (Jerry It Is Finished, Jerry Eleison - Il akt)
e finat (Play Out - Il akt).

Dzieto artystyczne przedstawione do oceny jest istng feeria barw
wykonawczych pani Bogny Wozniak - Joostberens. W kazdym z przedstawionych
utworéw daje sie wystyszec jej niezwykta muzykalnos¢, subtelnos¢ i wyczucie w
prowadzeniu dynamiki, gteboka emocjonalnos¢ przektadajaca sie na niezwykle
szerokie spektrum brzmien i barw. Nieczesto zdarza sie, by aktorka w teatrze
muzycznym posiadata umiejetnosc¢ tak dojrzatego prowadzenia frazy muzycznej w
wielu roéznorodnych stylistykach, jaka dysponuje pani Bogna. Poza tym jej
wykonawstwo cechuje doskonata intonacja, fantastyczne poczucie rytmu, wyczucie
pulsu, jest precyzyjna agogicznie, artykulacyjnie. Ma stuprocentowa kontrole nad
materia wokalna, ktérej uzywa jednak przede wszystkim w stuzbie prowadzenia
postaci a nie do kreowania popisu wokalnego - bez roéznicy czy poprzeczka
zawieszona jest na poziomie zwiewnych, niemal koloraturowych partii, czy
rockowego, zadziornego, metalicznego i ostrego brzmienia. Wielkim wyrdznikiem jej
Spiewu jest jej charakterystyczna, niezwykle oryginalna i rozpoznawalna - ciepta i
wysycona barwa gtosu, co zazwyczaj cechuje zawodowych wokalistéw. Wsréd
aktoréw i aktorek taka wokalna charakterystycznos¢ spotyka sie stosunkowo rzadko.
W jej interpretacjach stycha¢ niezwykta sSwiadomos¢ stuzebnej roli gtosu dla
budowania postaci. Nalezy z cata stanowczos$cig stwierdzi¢, Zze ta niezwykta
swiadomos$¢ narzedzi wokalnych przektada sie na zelazng konsekwencje i zacieranie
roznic miedzy Spiewem a mowa. Kreowane przez nig postacie sg spdjne, nie
,odspiewuja”, nie mizdrza sie, sa petne kolorytu, finezji i polotu - petnokrwiste,
charakterne, detaliczne, przestrzenne i wielowymiarowe. Potrafi prowadzi¢ gtos lekko
jak piérko albo konkretnie i szeroko, jak wielka diva. Jej Spiewanie jest zaréwno
efektowne jak i niezwykle efektywne dla ogélnego odbioru kreowanych przez nia rél.
Nie czuje sie, by cokolwiek - jakikolwiek aspekt techniczny - muzyczny, ruchowy czy
aktorski, stanowity dla niej jakakolwiek trudnosc¢. Jej praca jest niezwykle wysokiej
proby. Udziat tej charyzmatycznej artystki w spektaklu muzycznym gwarantuje
spojnos¢ w prowadzeniu postaci w warstwie tekstowej i muzycznej, wyrazista kreacje
przepetniona jej artystyczna tozsamoscia.

W dotaczonej do nagran spektakli pracy pisemnej, stanowiacej formalne
dopetnienie materiatu tworczego w postaci opisu dzieta, trzeci rozdziat jest
poswiecony m.in. poszczegbélnym utworom sktadajacym sie na cato$¢ ztozonego
materiatu artystycznego. Praca opisowa zostata wykonana z niezwykta starannoscia.
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W przypadku kazdego omoéwionego utworu lub jego fragmentu, przyblizono
okolicznosci pojawienia sie postaci, kontekst sytuacyjny, background emocjonalny.
Autorka przeanalizowata wszystkie wykonywane utwory pod wzgledem formy
muzycznej, struktury akompaniamentu (instrumentarium, kolorystyka i wynikajace
stad rézne potrzeby, np. koniecznos$¢ dostosowania dynamiki i artykulacji do aparatu
wykonawczego). Nie pomineta takze nakresSlenia procesu doboru Srodkéw
umozliwiajacych osadzenie postaci w pozadanych natezeniach ekspresji i emocji. Dla
whikliwego zobrazowania analizowanych zagadnien, do niektérych z przytaczanych
utworéw dotaczony zostat materiat nutowy oraz polskie ttumaczenia tekstow
piosenek. Pani Bogna w najwiekszych detalach przedstawita argumenty, ktére
przewazaty za podejmowaniem witasnych decyzji w zakresie doboru wokalnych
srodkéw wyrazu w postaci réznorodnych technik $piewu i zastosowania ich w
poszczegblnych fragmentach utworéw. Poruszata sie miedzy bel canto, mixem i
beltem z jego odmiana zblizong do mowy (speech - like belt), czesto takze mieszajac
te techniki. Opisata takze inne zabiegi wokalne przydajace postaci kolorytu (np.
zastosowanie growlingu dla osiggniecia efektu szorstkosci). Przyblizyta proces
analizy materiatu, m. in. pod wzgledem tessitury, dynamiki, ekspresji, kolorystyki,
barwy (bedacej nosnikiem konkretnej emocji). Pochylita sie takze nad procesem
dostosowania srodkow wokalnych niezbednych do koordynacji $piewu z wymagajaca
choreografig lub powodami, dla jakich konieczne byto dokonanie jakichs zmian (np.
przestawienie szyku stow) w celu osiagniecia petnej swobody wokalnej. Przyblizyta
takze inne zabiegi zwiazane z praca gtosem, artykulacja (np. zastosowanie u Polly z
Opery... przedniojezykowego ,1”) wspierajace budowanie charakteru postaci.

Z lektury przytoczonych opiséw jednoznacznie wynika, ze proces prowadzacy
do podejmowania przez panig Bogne ostatecznych decyzji w zakresie zastosowania
konkretnych Srodkéw wykonawczych, nie byt nigdy dzietem przypadku, ale
swiadomym wyborem popartym wnikliwg i wieloptaszczyznowa analiza. Z takich
rozwigzah moze korzysta¢ jedynie osoba dysponujaca odpowiednimi narzedziami
warsztatowymi, wiedza i umiejetnosciami. Pani mgr Bogna Wozniak - Joostberens
niewatpliwie do takich oséb sie zalicza, udowadniajac, ze stosowane przez nia

rozwiazania twoércze sa wynikiem samodzielnych, wnikliwych poszukiwan.

Ocena ogdlnej wiedzy teoretycznej

Praca pisemna pani mgr Wozniak - Joostberens liczy 111 stron. Sktada sie z

trzech rozdziatow poprzedzonych wstepem. Rozdziat pierwszy przybliza i opisuje
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teatr muzyczny w ujeciu historycznym. Traktuje o spektaklach - kamieniach milowych
- ktore przyczynity sie do rozwoju gatunku. Osobny podrozdziat poswiecono polskim
musicalom. Rozdziat drugi poswiecony jest w catosci problematyce zwiazanej z
gtosem. Poruszono tutaj zagadnienia z zakresu emisji gtosu wraz z oméwieniem
technik wokalnych wykorzystywanych przez autorke niniejszej rozprawy doktorskie;j
w jej pracy artystycznej. Ostatni podrozdziat opisuje silny zwigzek gtosu z emocjami,
klasyfikujac go jako instrument zalezny od kondycji ludzkiego ciata oraz ducha.
Omowiono takze patologie powodowane przez nienalezyta higiene gtosu. Prace
pisemna wiencza kolejno: podsumowanie, streszczajace gtébwne zatozenia pracy oraz
bibliografia, na ktéra sktadaja sie: ,zrodta literaturowe” w postaci 11 pozycji
ksiazkowych, ,zrédta internetowe” w postaci 46 linkéw do artykutdw, recenzji i innych
opracowan, ,video online” w postaci 6 linkébw do materiatdbw audiowizualnych
dostepnych w serwisie YouTube. Nie zamieszczono spisu fotografii, ktére pojawiaja
sie w kolejnych rozdziatach (kazde zdjecie ujete w tekscie ma informacje jakiego
spektaklu dotyczy, nie ujawniono informacji o ich autorach, na koncu bibliografii
zamieszczono informacje dotyczaca wtasnosci wszystkich wykorzystanych w pracy
fotografii). Nie opracowano spisu materiatow nutowych oraz nie wskazano zrédet ich
pochodzenia. Nie opracowano spisu innych materiatow zawartych w tresci (takich jak
np. zdjecie materiatdw pochodzacych z warsztatow, ktére zamieszczono na str. 38).
Opis wszystkich zrodet bibliograficznych odpowiada normom. Rozmieszczenie i ilos¢
przypisow sa prawidtowe. Praca napisana jest dobrze stylistycznie, mysli
formutowane sg w sposob klarowny a uzyty jezyk zrozumiaty. Opracowanie graficzne
jest estetyczne, spdjne i przejrzyste.

W podrozdziale objasniajacym podstawowa terminologie muzyczna i wokalna
zastosowano miejscami nieco zbyt uproszczony jezyk do wyjasniania pojec
teoretycznych i definicji (str.28), co stanowi jedyny taki wytom w kontekscie catosci
tekstu. W rozdziale poswieconym analizie utworéw pojawity sie drobne niescistosSci w
zakresie opisu dziatan formalnych. Na stronach 60 - 61 omdwiona zostata struktura
formalna utworu Barbarasong. O ile sformutowania ,struktura” uzyto wtasciwie w
kontekscie opisu przebiegu formy muzycznej, o tyle pewna watpliwos¢ budzi
zastosowanie go przy okreslaniu poszczegdlnych czesci utworu (struktura A,
struktura B). By¢ moze wynika to z braku ujednoliconego nazewnictwa w obiegu
miedzynarodowym, co czesto dzi$ wigze sie z nieScistosciami (jak np. jednoznaczny
system nazywania poszczegdlnych oktaw, czy wskazane przez autorke rézne systemy
nazywania rejestrow w gtosie). W powszechnym uzyciu dla wyodrebnienia

konkretnych fragmentdéw utworu stosuje sie raczej okreSlenia takie jak ,czes¢”, litera”
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(,czesS¢ A”, litera B”, ,Jedynka”), za$ struktura w przypadku formy muzycznej odnosi
sie raczej do konstrukgcji, rodzaju i uktadu czesci utworu. Dodatkowo, poczatek czesci
(bez wzgledu na to czy fraza rozpoczyna sie przedtaktem, czy nie), zawsze przypada
na poczatek taktu. Przedtakt dazy do kulminacji i roztadowania napiecia w takcie
nastepujacym po nim. W zwigzku z powyzszym, nalezatoby postawic litere B o jedna
¢wierénute pozniej. Oczywiscie, przedtakt bedzie nalezat takze do czesci B, chodzi
tylko o konkretne miejsce rozpoczecia nowej mysli muzycznej w uktadzie taktow,
pulsu, co zwigzane jest takze z prowadzeniem frazy muzycznej. Ostatnig drobna
sprawa zauwazona przeze mnie podczas lektury tej ze wszech miar pogtebionej
analizy, jest okreslenie wspdtbrzmienia zastosowane na stronie 96 (6 linijka od dotu).
Interwat miedzy dzwiekami desl i el nie jest pottonem. W brzmieniu jest tercjag mata,
w zapisie za$ sekunda zwiekszona. Mozna bytoby p6js¢ w dywagacjach dalej, na ile
faktycznie mamy tutaj do czynienia z petnoprawnag atonalnoscia, poniewaz przy
gtebszej analizie, da sie znalez¢ powigzania dzwiekéw we wspdétbrzmienia akordowe,
tylko w nieco wyzszych strukturach harmonicznych. Jednak tutaj zatrzymam sie w
swojej refleksji. Przedmiotem niniejszej pracy nie jest bowiem analiza harmoniczna
utwordéw, a sama praca nie zostata wpisana w dyscypline sztuk muzycznych. Gdyby
tak sie stato, mozna bytoby toczy¢ spor merytoryczny. Zgadzam sie z autorka, ze
melodia w przytoczonym przyktadzie zawiera materiat dzwiekowy niosacy znamiona
odchodzenia od tonalnosci, zwtaszcza w przypadku prowadzenia tematu. Jedynym
celem zwrdcenia przeze mnie uwagi na ten fragment pracy, byta che¢ skorygowania
btedu w zakresie opisanego powyzej wspotbrzmienia.

Wyeksplikowane przeze mnie uwagi sa absolutnie marginalne i nie ktada sie
cieniem na wartoSci merytorycznej pracy pisemnej. Mam nadzieje, ze te niezwykle
drobne sprawy nie zburza spokoju ducha autorki (a takze promotora) rozprawy
doktorskiej. W mojej ocenie kompetencje teoretyczne pani Bogny Wozniak -
Joostberens nie budza zadnych watpliwosci co do spetniania kryteriow stawianych
osobom ubiegajacym sie o stopien doktora sztuki. Co wiecej, w przypadku
dziatalnosci artystycznej pani Bogny, daje sie odczu¢ wyrazny wptyw posiadane;j

wiedzy na jej unikalne kompetencje wykonawcze.

Konkluzja

Pani mgr Bogna WozZniak - Joostberens jest artystka z bogatym
doswiadczeniem scenicznym. taczy perfekcyjne umiejetnosci wokalne i muzyczne ze

swietnym ruchem, uzywajac siebie w petni do wybudowania oryginalnych i
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efektywnych rozwigzan aktorskich. Kreowane przez nia postacie cechuje ogromna
wyrazisto$¢. Swiadomie uzywa gtosu spéjnego w mowie i $piewie do zbudowania
charakterystyki kreowanych postaci, co wspomaga znaczaco proces osiagania prawdy
scenicznej. Wykonawstwo pani Bogny cechuje wielka dyscyplina, kontrola i
wszechstronno$¢. Swoimi interpretacjami wnosi $wiezo$é, z jej gtosu zawsze
wybrzmiewa witalno$¢ i ogromna energia. Posiada znakomity warsztat wokalny, ktéry
umozliwia jej prace w trudnych warunkach akustycznych, potrafi Spiewac lekko i
zwiewnie tuz po kilkuminutowym brawurowym solu tanecznym, nie ma dla niej
ograniczen stylistycznych - z wdziekiem da rade koloraturze, rockowi, popowi,
soulowi, barokowej polifonii. W swoich dziataniach scenicznych jest niezwykle
organiczna, zaangazowana, prowadzi posta¢ przede wszystkim aktorsko, wtaczajac
W to caty $wiat muzyczny. Posiadana przez nia wiedza jest ugruntowana. Ta wspaniata
aktorka gwarantuje wysoka jako$¢ artystyczna kazdemu przedsiewzieciu
teatralnemu, w ktére sie zaangazuje. Pozostaje zazdrosci¢ studentom mozliwoéci
zgtebiania tajnikéw warsztatu artystycznego w projektach realizowanych pod jej
opieka artystyczna. Samej artystce za$ zyczy¢, by na dalszej §ciezce czekaty ja kolejne
inspirujace wyzwania.

W zwiazku z powyzszym stwierdzam, Ze rozprawa doktorska pani mgr Bogny
Wozniak - Joostberens spetnia kryteria okre$lone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2022 r. poz. 574 z pézn. zm.)

i goraco popieram jej starania o uzyskanie stopnia doktora sztuki.
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