Dr hab. Agnieszka Greinert 07.03.2025
PWSFTv i T im. L. Schillera w Lodzi

Ocena pracy artystycznej, rozprawy doktorskiej mgr Bogny Wozniak —
Joostberens pt. ,Glos jako Fundament pracy nad rola w Teatrze
Muzycznym na podstawie rél ze spektakli: Opera za Trzy Grosze, A
chorus line, Jerry Springer — the opera”, napisanej pod opieka Prof. dr
hab. Krzysztofa Grebskiego, zgloszonej w ramach niniejszego
przewodu w zwigzku z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora.

Do zlecenia zostala dolaczona dokumentacja ztozona przez doktorantke

1. Rozprawa doktorska: ,Glos jako Fundament pracy nad rola w Teatrze Muzycznym na
podstawie rdl ze spektakli: ,Opera za ,trzy grosze™ ,A Chorus line”, ,Jerry Springer — the
opera” w formie papierowej.

2. Zapis elektroniczny spektakli ,Opera za trzy grosze”, ,A Chorus Line”, ,Jerry Springer -
the opera” jak i zapis wyodrebnionych z caloéci dziel, scen z udzialem doktorantki.

3. Opis drogi zawodowej i dorobku artystycznego z zalaczonymi recenzjami, zdjeciami i
wywiadami z aktorka w wersji papierowe;j.

SYLWETKA ARTYSTKI

Bogna Wozniak - Joostberens aktorka, wokalistka, aktorka dubbingowa, pedagog,
wreszcie autorka tekstow, muzyki, scenariuszy spektakli w swoich rezyseriach, jak i
tworczyni autorskich programéw nauczania. Obdarzona jest charyzmatycznym glosem o
niezwyklej ekspresji, sprawnie poruszajgcym si¢ w obrebie trzech oktaw. Ponadprzecietne
mozliwosci wokalne doktorantki, pelna pasji potrzeba poglebiania swojego warsztatu i
Swiadoma praca z zastosowaniem réznorodnych technik wokalnych, to wspanialy
fundament zawodowy, pozwalajacy na duza elastycznoéé repertuarows. To réwniez wysoka
kompetencja dydaktyczna.

Urodzona w 1975 roku w Poznaniu, gdzie ukoficzyla Szkole Muzyczna im.Karola

Szymanowskiego I stopnia w klasie fletu poprzecznego(1987-1991) i II stopnia w klasie
Spiewu solowego (1991-1995). Dyplom ukonczenia Pafistwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej
im. L. Solskiego w Krakowie, Wydzial Zamiejscowy we Wroclawin na Wydziale Aktorskim
otrzymala w 2002r.
Jeszceze w trakcie studidw (2000 - 2001) zwigzana byla z wroclawskim Teatrem K2. Od
roku 2003 na stale zwigzala si¢ z Teatrem Muzycznym Capitol. Jest réwniez zdobywezynia
IT miejsca oraz Nagrody Publicznodci na Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu
(2002). Wyjatkowos$¢ jej umiejetno$ci wokalnych doceniono, przyznajac doktorantce
platynowa plyte( wykonanie partii solowej w ,Golgocie Swigtokrzyskiej” Piotra Rubika
(2006).

Od 2007 r. do chwili obecnej doktorantka prowadzi zajecia w przedmiotach Interpretacja
Plosenki Aktorskiej jak i Emisja glosu (Studium Musicalowe przy Teatrze Capitol we
Wroclawiu).

W latach 2010-2012 prowadzila réwniez studentéw aktorstwa Pafistwowej Wyiszej Szkoly—\
Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie, Wydzial Zamiejscowy we Wroclawiu w.
przedmiotach Umuzykalnienie, Wprowadzenie do Piosenki oraz Interpretacja Piosenki.



W roku 2017  ukohczyla w Warszawie Kurs Pedagogiczny dla nauczycieli Szkél
Artystycznych CENSA.

Od roku 2021 do dnia dzisiejszego zwigzana jest z Akademia Sztuk Teatralnych im. St.
Wyspianskiego w Krakowie na Wydziale Lalkarskim we Wroclawiu, gdzie naucza
Interpretacji Piosenki Aktorskiej jaki Techniki wokalnej.

Do wszystkich prowadzonych przez siebie zaje¢ autorka opracowuje autorskie programy
dydaktyczne.

DOROBEKARTYSTYCZNY

~INajpiekniejszy sen jaki mégt mi si¢ przy$nié. Zawiera si¢ w nim wszystko, nad czym
pracowatam od lat.” Powiedziala o roli dyplomowej w ,Snie nocy letniej”. Pickny sen
doktorantki otwierajacy jej kariere zawodows to zasluga nie tylko jej talentu wokalnego ale
i zarliwoéci w wyrazie scenicznym, skuteczno$ci w rolach niosgcych warsztatowe wyzwanie
ze spektakularnymi efektami. Charyzmatyczna artystka ma w swoim dorobku muzyczne
spektakle teatralne, udzialy w galowych koncertach PPA, prace dubbingowe, plyty,
rezyserie spektakli muzycznych.
Swoja podréz artystyczng rozpoczela udzialem w musicalu Upidr w operze A. L. Weberra z
ktéorym odbyla tournée po Niemczech i Belgii, jeszcze przed rozpoczeciem edukacji
teatralnej. W tym czasie pobierala réwniez lekcje belcanta u Thomasa Gsella w Berlinie.
Jako studentka aktorstwa zagrala w kameralnym spektaklu muzycznym MC MAJAK w rez.
Teresy Sawickiej i Konrada Imieli z muzyka Waldemara Wréblewskiego (Teatr K2,
Wroclaw). W dyplomowym spektaklu (prapremierze) Przygody Hucka Finn'a (wg Marka
Twain’a) w rez. J. Szurmieja z muz. Z. Karneckiego, aktorka wecielila sie w posta¢ Maman
Brigitte ( Teatr Polski, Wroclaw).
Czas w ktorym aktorka ukofczyla Uczelnie, to czas przelomowy dla polskiej muzycznej
sceny teatralnej. Wojciech Koécielniak, obejmujacy Teatr Muzyczny we Wroclawiu, dal
poczatek polskiemu musicalowl, rozszerzajac znaczeniowo to zjawisko. Aktorka miala
przyjemno$¢ by¢ czeScia tej transformacji. Wspolprace z rezyserem rozpoczela spektaklem
Sen nocy letniej Williama Shakespear’a, (Trans-opera) i swoja rolg dyplomowa Tytania-
Hipolita z muzyka Leszka Mozdzera w choreografii Jaroslawa Stafika (prapremiera Teatr
Muzyczny w Gdyni). ,Arcytrudna wokalnie, wymagajqca techniki i biegtosci stylistycznej
- rola stala dla doktorantki jedng z trzech najwazniejszych. ,Bogna Iqczy wybitne
umiejetnosci wokalne, chodzi mi o skale glosu, frazowanie, z umiejetnosciami aktorskimi
i przygotowaniem ruchowym. Jest wymarzonqg osobq dla teatru muzycznego. To
wybitnie Utalentowana dziewczyna w niczym nie ustepuje Justynie Steczkowskiej.” - W.
Koécielniak. (wypowiedZ dotyczyla roli Tytani, granej wspoélnie z Justyng Steczkowska).
Kolejny rok (2002) przynosi rolg June w Chicago w rez. Krzysztofa Jasinskiego (Teatr
Komedia w Warszawie). W tym samym roku ma miejsce premiera ,,Opery za trzy grosze”
B.Brechta i druga ulubiona rola artystki Polly Peachum (choreogr. J. Staniek).
Zapoczatkowana wspoélpraca ze sceng Capitolu przynosi kolejne role i realizacje:
Spektakl muzyczny oparty na tworczosci Elvisa Presley’a (muz. Piotr Dziubek choreogr. J.
Staniek - réwniez zrealizowany dla TVP); role w spektaklach reZzyserii Wojciecha
Ko&cielniaka: Wrona w ,,Kaj 1 Gerda” H. Ch. Andersena z muzyka P. Dziubka; rola Marii w
~West Side Story” z muzyka L. Bernsteina (2004 r.) ,Obronili przedstawienie Bogna
Wozniak (Maria) i Sambor Dudzinski (Tony). Dla pary giéwnych bohateréw warto
odsiedzieé bite trzy godziny na dydaktycznej pogadance o dobrych i zlych bandytach
oraz o mitoéci, ktéra jednych uszlachetnia, innych przeciwnie, spycha na dno. ( Leszek
Putka)”; rola Panny Kwiecien w spektaklu ,Scat, czyli od pucybuta do milionera” z muzyka
L. Mozdzera w choreogr. M. Fijalkowskiej; rola Fridy w Mistrzu i Malgorzacie z muzyka P.
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Dziubka i choreogr. J. Stafika. Mialam przyjemnoéé ogladaé spektakl. Zrobil na mnie
ogromne wrazenie a rola Fridy z przejmujaco wykonanym utworem na balu u Wolanda
Jestem Frida - gteboko mnie poruszyla.

Artystka po wielokro¢ bierze udzial w galowych koncertach PPA, rejestrowanych przez
TVP; To m.in. dwuczgSciowy spektakl muzyczny zaprezentowany na 24 gali PPA we
Wroclawiu, poswiecony twoérczosci Juliana Tuwima w 50 rocznice jego $mierci,
~-Mandarynki 1 Pomarancze” oraz ,Bal w Operze” w opracowaniu muzycznym L.
Mozdzera. Widowisko, oryginalnego pomystu Ko$cielniaka lamalo stereotypy
interpretacyjne piosenek Tuwima.

Koncert po$wiecony tworczoéei Jacka Kaczmarskiego Galeria (aranz. Piotra Dziubka) na
30 galowym koncercie PPA czy Gra szklanych paciorkéw ( aranz. Krzysztof Herdzin,
2009).

W 2006 roku z okazji otwarcia Sceny Kameralnej Teatru Capitol podczas 27PPA we
Wroclawiu artystka wraz z Samborem Dudzifnskim, Michalem Litwificem, Filipem
Danielakiem stworzyla projekt: Era Wodnika (Autorka scenariusza i tekstéw piosenek,
wspdlautorka muzyki). Za role w tym przedstawieniu dostala nagrode teatralng Marszalka
Dolnego Slaska dla Najlepszej Aktorki 2006 roku.

Material zarejestrowano na CD. Autorski projekt nidst szczegblny dla doktorantki przekaz:
~Dziect ery wodnika juz sie siejq, ja czuje sie takim dzieckiem, moi koledzy takze. Bycie
dzieckiem ery wodnika znaczy podqzanie przez zycie kierujqc sie intuicjq, sercem. Za tym
idzie dbalto$é o czysto$é, rozwdj wewnetrzny, rozwdj samoswiadomosei. ( rozmowa z
Tomkiem Wysockim). Artystka po raz kolejny zachwyca swoimi popisami wokalnymi. ,, (...)
catosci dopelnia dopiero nieprawdopodobna Bogna Wozniak, artystka o niemal
nadprzyrodzonych mozliwosciach wokalnych.”

Kolejne role teatralne to owoc wspolpracy z:

- J. Bielunasem: rola dziennikarki Karoliny w spektaklu "8o dni dookota swiata” J.Verne’a,
(muz.M. Pospieszalskiego 2004) i Rola Myszy Minister w spektaklu "Czarnoksieznik z
Krainy Oz" (muz. M.Pospieszalskiego - 2010);

- Konradem Imielg i Cezarym Studniakiem W spektaklu ,SmierdZ w gérach” - barmanka
Jola (kier. muz. L. Mozdzer’, scenogr.). Konrad Imiela to kolejny artsysta, rezyser, ktéry do
swoich realizacji po wielokroé zaprasza artystke : ,Scigajqc zto - rewia sensacyjna” ( Teatr
Polski we Wroclawiu 2011);

»IrzYy wesote krasnoludki” z rolami Bozej kréwki, Owcey oraz Myszy w spektaklu z muzyka
Micromusic ( Teatr Capitol 2013);

"Trzej Muszkieterowie”, (2015) oraz w ,Mock-czarna burleska” - rola Hrabina von
Mogmitz (muz. G. Rdzak).

Wspolpraca z wybitnymi rezyserami sceny dramatycznej przynosi: role Markizy w
~Operetce” W. Gombrowicza (rez. M. Zadara, muz. L. MozdZzer 2007); role Peaches i Baby
Jane w ,Jerry Springer - the opera” (rez. Jan Klata, Studio Radia Wroclaw 2012); role
Profesorowej z Lwowa w spektaklu ,LiZe twoje serce” ( rez.A. Glifiska, Teatr Capitol, 2016).

Artystka zagrala rowniez: Madame La Fleur w spektaklu ,,Nine” (rez. Pia Partum, choreogr.
Saar Magal, Teatr Muzyczny Capitol); w wymagajacym ruchowo - stepujacym i wokalnym
spektaklu  ,Swing” z muzyka D.Ellingtona, (taniec, rez. i choreogr. J. Staniek, Teatr
Muzyczny Capitol); Cassie w ,A Chorus Line”, w rez. Mitzi Hamilton ,Jedynq wokalng
solistkq z prawdziwego zdarzenia okazala sie Bogna Wozniak ( $wietna dykcja, mocny
glos, poruszajqca interpretacja).” ,Wsréd aktoréw wyréznia sie Bogna Wozniak, ktéra
Swietnie radzi sobie 1 wokalnie, i aktorsko, a wykonana przez niq piosenka ,Muzyka 1
lustra” jest najjasniejszym punktem spektaklu.”

;.



Po zdjeciu ,Opery za trzy grosze” z afisza, artystka wspdlnie z kolegami stworzyla recital z
piosenek ze spektaklu, dajac wyraz jak gleboko zapisalo si¢ w aktorach to dzielo - ,,Ojcom i
matkq wbrew”, songi Kurta Weilla, (Scena Kameralna TMC, 2007), zarejestrowane na
plycie (2009). ,,Moim okryciem tego wieczoru byla Bogna Wozniak, nie tylko $piewajqca,
ale tez grajgca na flecie. (...). Zalotna, nieszcze$liwa, seksowna, zakochana, wulgarna,
petna ekspresji, ale tez melancholijna i smutna - wszystkie te oblicza zdqzyta pokazaé w
trakcie zaledwie jednego spektaklu, granego wspdlnie z innymi, wyrazistymi aktorami.
Brawo!”

LJEvergreen (piosenki z filméw)” to juz samodzielna wypowiedz muzyczna doktorantki z
towarzyszeniem kwintetu smyczkowego, pod kierunkiem muzycznym Beaty Wolczyk (Mata
Scena TMC).

Inna odslona pracy z glosem to prace dubbingowe aktorki. To m.in. ,KAAMELQTT”, serial
francuski z dubbingiem do roli Ginewry i propozycje dla najmlodszych: ,Wiatcy Méch,
¢émoki, czopki i mondzioly”, dubbing Misia Koali i Japonki; ,,Kropelka — Przygody z woda”
jako Kretek.

Dorobek artystki to roéwniez:

- wokalizy do filmu dokumentalnego o Jerzym Nowosielskim, (rez. Stanistaw Kubiak,
muz. Sambor Dudzinski) jak i Wislawie Szymborskiej, (rez. Stanistaw Kubiak, muz.
Kamil Przybo$, Bogna Wozniak).

- wydane plyty Nienasycenie i Pub 700, m.in. z Leszkiem Mozdzerem ( 2003/2004).

W swoim wieloletnim doéwiadczeniu pedagogicznym artystka dala zycie wielu
tematycznym egzaminom - pokazom z Piosenki. Wyrezyserowala tez spektakle dyplomowe
i indywidualne recitale wg. swoich scenariuszy. Istotng stala sie ,Narysuyj mi baranka”,
adaptacja ,Malego Ksiecia®™ Antoine de Saint Exupery’ego (muz. P.Dziubka, choreogr.
Malgorzata Fijalkowska) z tekstami piosenek w autorskim scenariuszu doktorantki
(Studium Musicalowe Capitol we Wroclawiu, scena Studium).

Artystka nieustannie rozwija 1 podnosi swoje kompetencje uczestniczac w seminariach i
warsztatach dotyczacych pracy glosem.

Talent wokalny, aktorski, taneczny, poparty pelna pasji praca warsztatows, przynidst
wymierne efekty w wielu nowatorskich spektaklach musicalowych z partiami wokalnymi,
opisywanymi w recenzjach jako: Fenomenalne, zjawiskowe, popisy budzqce zachwyt. Fakt
powierzania aktorce bardzo wymagajacych rol, potwierdza réwniez, ze dla artystki
najwyzszy poziom wykonawczy jest naturalnym standardem. Wspaniala technika i
ekspresja w idealnej harmonii.

ROZPRAWA DOKTORSKA

Przedstawiona w postepowaniu praca doktorska ,Glos jako fundament pracy nad rolq w
Teatrze Muzycznym, na podstawie rdl ze spektakli: ,Opera za Trzy grosze”, ,A chorus
line”, ,Jerry Springer — the opera”, napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Krzysztofa
Grabskiego, podejmuje analize pracy nad rola w kontekscie zastosowania konkretnych
narzedzi pracy glosem w odmiennych stylistycznie kreacjach scenicznych. To réwniez zapis
holistycznej pracy z glosem, oparty na ogromnym do$wiadczeniu doktorantki, jej pasji
zglebiania mechanizmdéw zdrowej impostacji w bieglosci technicznej, przepleciony
cytatami z literatury przedmiotu. Merytoryczne i wnikliwe przedstawienie zagadnienia
przynosi lekture niezwykle warto$ciowg, rowniez  edukacyjnie.  Zapis  narzedzi
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warsztatowych podany w przystepny i czytelny sposéb jest cennym kompendium wiedzy
dla wokalistdw, aktoroéw czy studentéw.

Rozprawa napisana zostala na 111 stronach, piekna polszczyzna, w estetycznym zapisie,
wzbogacona o ilustracje, materialy muzyczne i zdjecia ze spektakli, adekwatnie obrazujgce
omawiane zagadnienia. Struktura rozprawy jest przejrzysta: trzy rozdzialy opatrzone
wstepem, podsumowaniem oraz ciekawa 1 adekwatng bibliografia. Temat badania
doktorantki przedstawiony jest w stopniu wyczerpujacym.

We wstgpie przywoluje autorka wspomnienia z dziecifistwa. Emocjonalne obrazy
wykreowane glosem przez aktoréw czytajacych bajki na analogowych plytach, zapadly
gleboko w jej pamigé. Glos z jego barwa, moca, indywidualnym podpisem, bedacy
narzedziem pracy aktora, §piewaka stal si¢ przewodnikiem artystki. Czym jest dla aktora
sceny muzyeznej, jak o niego dba¢, jakich uzyé narzedzi by w sposdb §wiadomy realizowaé
kierunki interpretacyjne dla tekstu i muzyki. Jak duzej wszechstronnodci i umiejetnosci
warsztatowych wymaga bycie aktorem spektakli muzycznych - to zagadnienia, ktére staja
si¢ przedmiotem badah doktorantki w odniesieniu do pracy nad rolami w trzech
roznorodnych  gatunkowo spektaklach muzycznych. ,Chcialabym, aby moja praca
przyczynita si¢ do poglebienia wiedzy z zakresu zlozonosci zagadnieri dotyczqcych pracy
glosem, ktéry jest fundamentalnym elementem przygotowania roli w teatrze
muzycznym.”.

W pierwszym rozdziale opisuje doktorantka zjawisko Teatru Muzycznego w kontekécie
ewolucji gatunku musical. Przedstawiajac "Historie Swiatowego musicalu w zarysie -
przybliza - istotne produkcje majqce wplyw na jego rozwdj.” Zapis stanowi przekrojowe
opracowanie historii tego gatunku, ukazujac jego ewolucje od wezesnych form az po
wspolczesne produkcje, wyszezegdlniajac istotne dzieta i wskazujac na nowe pojawiajace
si¢ w mich jako$ci, majace wplyw na ksztaltowanie sie kolejnych nurtéw i estetyk w
rezonansie do sytuacji politycznej i spolecznej. Réznorodnoséé ukazanych przykladow
»gatunku trudnego do zdefiniowania, moze nawet niedefiniowalnego”, pokazuje skale
trudnodci wykonawcezych, co zaswiadeza o tym jak wysokich kompetencji zawodowych
wymaga od artystow praca w tej przestrzeni. Wychodzac od genezy i definicji zjawiska
musicalu przeprowadza nas autorka przez pierwsze prekursorskie formy z wyjaénieniem i
opisem ich charakterystyki. Od Minstreli ljczacych piosenki z tadcem i humorem, przez
Variaty Shows, wzbogacong o pantomime i sztuke kuglarskg w miejscach konsumpcji i
rozrywki po Wodewil jako szlachetniejsza forme i jego lzejsza odslone - Rewie - jak
chociazby popularna do dnia dzisiejszego Folie Bergere. Powstaje Musical Play - scalajacy
fabularnie muzyke, slowo, taniec i pierwszy europejski musical- ,,Opera Za trzy grosze”
B.Brechta, ktorej politycznie eksperymentalny charakter wplyna na dalsze kierunki
rozwoju gatunku. W dalszej czeéci przedstawia w skondensowanym zapisie z przykladami
spektakli w kolejnosci chronologicznej ewolucje gatunku oraz idee towarzyszace jego
kolejnym etapom na przestrzeni lat do czaséw wspdlczesnych.

To rowniez zapis statystyk dotyczacych popularnodei poszezegdlnych tytuléw, dtugodci ich
wystawiania oraz wplywu jaki wywarla na rozw6j musicalu jako fenomenu kulturowego i
ekonomicznego. Podkresla autorka rosnaca dochodowo$¢ musicalu jako formy sztuki, jak i
komercjalizacj¢ (Broadway-inspiracja dla Hollywood, ktéry hity teatralne przenosi na
ekran jako musicale filmowe: Shrek, Billy Elliot czy Kinky Boots). Caloéé jest napisana
plynnie i czytelnie. Kazda istotna kwestia zostala wydobyta i opisana. Koficzy autorka te
cze$¢ wspomnieniem obsypanego nagrodami musicalu ,Hamilton, Manuela Mirandy,
ktéry tqczy muzyke hiphopowq, R&B, pop, soul i opowiada historie jednego z oje6w
zatozycieli Stanéw Zjednoczonych, Alexandra Hamiltona”. Zgrabnie tym samym
wywoluje temat drugiej cze$ci rozdzialu - Historia polskiej sceny musicalowej,/_\
wspominajgc nowoczesny polski musical, dla ktérego wlasnie Hamilton stal sie
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inspiracja - ,1989” w rez. K. Szyngiery, opowiadajacy hip hopem o czasie transformacji
ustrojowej w Polsce (projekt Teatru Slowackiego w Krakowie 1 Teatru Szekspirowskiego w
Gdansku).

Co bylo zaczatkiem polskiego musicalu? Historia zaczyna sie w latach 60 tych.Pelne
faktéw kompendium, klarownie prowadzi przez ewolucje polskiego musicalu, nie
pomijajac zadnych istotnych wydarzen artystycznych. Przywoluje autorka  postaci
tworcow 1 spektakle znaczaco ksztaltujace zjawisko polskiego musicalu. Danuta
Baduszkowa i Teatr Muzyczny w Gdyni - z ideg tworzenia polskich muzycznych spektakli;
Jerzy Gruza wprowadzajacy Brodway na polska scene, otwierajacy na spektakle nowej
estetyki na $wiatowym poziomie. Janusz Jozefowicz - Teatr Buffo i jego nowatorskie
widowiska muzyczne, (w tym to szczegblne Metro). Teatr Roma i Wojciech Kepczynhiski,
ktory  na przelomie wiekdéw wprowadza z sukcesem amerykanski model grania
megaprodukcji w potrdjnych obsadach. Poczatek wieku to tez czas kiedy Teatry
Operetkowe zmieniaja status na Teatry Muzyczne. Na pierwszy plan wysuwa sie Wojciech
Koécielniak i Teatr Capitol. Zaproponowana przez niego autorska, eksperymentalna,
zaskakujagca w niestandardowych rozwigzaniach scenicznych forma spektakli stala sie
poczatkiem rewolucji polskiej sceny muzycznej. Jego adaptacje literackie wspélezesnych
dziel w muzycznej odslonie, zaczely nadawaé bardziej teatralny charakter spektaklom
muzycznym. ,Mialam szczeécie towarzyszyé Wojciechowi KoScielniakowi w procesie
twérczym praktycznie od poczgtku. Od Snu nocy letniej w 2001 roku, przez wiele
kolejnych lat pioniersko wraz z calym 6wczesnym zespolem Capitolu poszukiwalismy
nowych form w teatrze muzycznym, nowego jezyka i konwencji. Z pasjg, cho¢ nie bez
trudéw, zmienialiémy oblicze polskiego musicalu. KoScielniak sam o sobie méwi, ze w
dziedzinie musicalu, prébujgc wypetnié luke miedzy klasycznq operq, operetkq a
typowym broadwayowskim musicalem, jest przedstawicielem jtrzeciej drogi”. - to
najcenniejsze.”.

Dynamiczny rozwéj w ostatnim dwudziestoleciu skutkuje pojawiajacymi sie nowymi
scenami muzycznymi i autentyczna potrzeba rozwoju gatunku. O rosnacej popularnosci tej
wypowiedzi scenicznej, zaswiadcza chociazby ilo$¢ muzycznych spektakli dyplomowych
studentoéw aktorstwa. Lektura rozprawy stanowi wartoSciowe opracowanie zar6wno dla
pasjonatéw musicalu jak i dla mlodych adeptéw sztuki musicalowej.

W rozdziale drugim analizuje aktorka GELOS jako podstawowe narzedzie pracy
aktora w teatrze muzycznym.

Prezentuje temat w trzech modulach. Podstawy emisji - cze$¢ pierwsza. To szczegblowe
opracowanie zagadnienn dotyczacych prawidlowej emisji w ujeciu anatomicznym jak i
praktycznym.  Bogata merytorycznie 1 poznawezo praca, wskazuje na imponujacs
$wiadomo$¢ warsztatows autorki z umiejetnoécia precyzyjnego nazywania mechanizmoéw.
Cenna wiedza, z dziedziny anatomii $piewu, SwiadomosSci oddechu, postawy ciala, z
prezentowanymi Cwiczeniami, przekazana jest w bardzo usystematyzowany i czytelny
sposéb. Czytam rozdziat jak praktyczny poradnik z jasno opisanymi narzedziami do
Swiadomej pracy w poszukiwaniu zdrowego glosu. Dowiaduje sie kiedy bladze i jakie sa
tego emisyjne skutki. ,Krotki i plytki tor wydechu uniemozliwiajqcy moéwienie bqgdz
$piewanie diugich raz, zaburzona fizjologia oddechu — sitowe wypychanie brzucha
podczas fonacji co jest sprzeczne z zasadq wsparcia oddechowego, zla postawa -
garbienie sie ktore uniemozliwia swobodnq prace, napiecie w ciele bqdZ w okolicach
krtani, Szczekoscisk, $piewanie na obnizonej lub podwyzszonej krtani.” Kazdy element
stanowiacy o $wiadomym emitowaniu glosu jest oméwiony w sposoéb skondensowany i
wyczerpujacy. Pojecia jak krtad, oddech, faldy glosowe, ciénienie powietrza, fonacjal)
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dzwigku, fraza, rezonatory, rejestry, dynamika, intonacja, r6znorodnoéé artykulacyjna -
legato, staccato, glissando, $piewanie polglosem - wyjaénione sa od strony technicznej ze
wskazoéwkami praktycznych ich zastosowan. Wymieniajac bledy emisyjne i ich
konsekwencje dla glosu wskazuje sposoby ich eliminacji. Oprbcz tej analityczno -
poznawczej dawki wiedzy praktycznej, mamy glebsze spojrzenie na procesy emisyjne:
Oddech i $piew jako czucie siebie, indywidualne narzedzie w budzeniu obserwatora -
samo$wiadomos$ci. WySmienita prezentacja i kompendium wiedzy warsztatowej w podrdzy
poszukiwania zdrowego glosu. Merytoryczny i cenny dydaktycznie zapis.

Drugi punkt rozdzialu to niezwykle treSciwe przedstawienie technik wokalnych, czytelnie
przyblizajace zagadnienia: Bel canta, Beltu i Mixu. Dla autorki ,Umiejetnoéé stworzenia
harmonijnej i spéjnej catosci z orkiestrq stanowi o poziomie wykonawczym i kulturze
muzycznej aktora 3Spiewajgcego.” Technika jako rzemioslo pomagajace osiggnaé cel.
Zalacza wartosciowe poznawczo cytaty z literatury przedmiotu. Zapis stanowl solidne
opracowanie w ktorym artystka charakteryzujac kluczowe zagadnienia zm@zane z kazdg z
technik, wskazuje na ich wzajemne wplywy. Bel Canto, technika wiosklego Spiewania,
wCigz iywa oparta na naturalnym, plynnym wydobywanm glosu przy réwnoczesnej
wkontroli pracy migsni oddechowych tak by byty elastyczne ] wspleraly glos w taki
spos6b, by mozna bylo wykonywaé IICI]T’OZHI@]SZG ¢wiczenia bez napiecia w glosie.
Zaawansowane ¢wiczenia charakteryzowaly sie bogatq ornameniykq, rozbudowanymz
kwiecistymi pasazami, aby wokalista osiggngt wokalng zwinno$¢ 1 wirtuozerie.”
Analizujac to zjawisko od strony anatomicznej uwzglednia fundamentalne metody pracy :
appogio 1 colpo di glotti. ,gdy zdarzaly sie bardzo trudne dla mnie partie wokalne,

zawsze pracowalam nad nimi, uzywajqe colpo di glom Jjako ataku migkkiego, ktory
wraz z appoggio dawal mi konfrole nad dzwiekiem.” Zapis pozwala zrozumie¢ w jaki
spos6b klasyczna emisja glosu wplynela na ksztaltowanie wspolczesnych metod épiewu
scenicznego. Naturalnym nastgpea tej analizy jest przejScie do techniki Mix, sposobu
bezwysitkowego laczenia rejestrow, ktorej istota zostala przedstawiana w sposéb klarowny i
funkcjonalny. ,,W technice mix pragniemy w pe{m polgezyé element wibracyjny z
rezonansowym. Chcemy zbalansowa¢ prace mie$ni w krtani, tak by glos brzmial
naturalnie 1 byt wyréwnany na catej skali. (..)W zwiqzku z powyzszym mozna
stwierdzié, ze mix wywodzi sig¢ réwniez z wioskiego bel canta. Jest jego wspblezesng
odmiang. Sposob oddechu, fonagji jest taki sam, zmienia si¢ tylko — albo az ~ to, ze w
technice mix pracujemy nad wymieszaniem rejestréw 1 prowadzeniem g%osu za
podniebieniem miekkim 1 do przodu, a w klasycznym bel canto gléwnie wertykalnie za
podniebieniem miekkim. Dzigki wypracowanemu balansowi mozliwe jest plynne
przechodzenie miedzy rejestrami z eliminacjq ,przejscia” w glosie.”. Autorka nie tylko
definiuje technike ale rowniez wskazuje dlaczego jest ona niezbedna dla $piewakow jak i
aktorow. W dalszej czeSci znajduje sie precyzyjny opis Beltu, z uwzglednieniem
zastosowania tej metody w praktyce scenicznej. ,W odniesieniu do $piewu oznacza
brzmmienie piersiowe, gto$ne, potencjalnie niebezpieczne dla wykonawcy, przejmujqce dla
widza, bliskie kontrolowanemu krzykowi — wotaniu. Aby bezpiecznie $piewaé w tej
technice, niezbedna jest odpowiednia praca oddechem.”. Za Hubertem Noe ( u ktbérego
odbywa warsztaty) i Lisg Popeil wyszczeg6lnia zasady zdrowego uzywania tej techniki jak:
— Wysoki grzbiet jezyka,

— gorna czes¢ gardta jako centrum (a nie jama ustna jak przy krzyku)

— Jjasno-jasna barwa w kontrascie do jasno-ciemnej w klasyce, — utrzymanie
naturalno$ci mowy, bez sztucznego dobarwiania.

— podpieraj kazdy dzwiek (lub raczej wspieraj support oddechem), — nie $ciskaj faldow
giosow ych,

— nie pcha] glosu, stworzysz zbyt wysokie ci$nienie podglo$niowe, — pracyj dynamikq,
nie $piewaj caly czas gtosno”.
Zapls ]est wyjatkowo rzetelny i czytelny pozwalajac na szybkie zrozumienie istoty techm
oraz jej wplywu na ekspresje sceniczng. Wskazanie zrodel, pozwala na dalsze zg}qbla
zagadnienia i stanowi warto$ciowy element dla oséb praktykujacym $piew. Podsumoqu



szczegblnie w duecie z Lucy - utwor o sporej amplitudzie emocjonalnej, realizowany w
szybkim tempie z duza iloScia gesto zapisanego tekstu w dynamicznym ruchu. Rozumiem
kazde zadpiewane slowo w zmiennych, niewygodnych pozycjach ciala. ,opracowatam te
role, stosujqc jako przedhizenie mowy technike mix, czyli, jakby to okredlit wspomniany
w rozdziale o technice wokalnej Hubert Noe, chiaro-chiaro, jasno-jasno. Dzieki temu
zabiegowi, pomimo wysokiej $piewanej partii, gltos brzmial naturalnie i przejrzyscie”.

A Chorus Line” stworzony na podstawie wywiadow z tancerzami o bolgczkach ich zycia
zawodowego, musical Boba Fossa mial swoja polska premiere w 2008 roku w Teatrze
Capitol. W drodze castingu prowadzonego przez rezyserke Mitzi Hamilton (tancerke
premiery broadwayowskiej) udalo si¢ wylonié¢ siedemnastu aktorow swietnie Spiewajacych
i taficzacych. Autorce przypada glowna rola- Cassie z najdiuzsza sekwencja tafczong
» (.onajdluzszy popis taneczny w historii musicalu w trudnej nawet dla zawodowych
tancerek choreografii Bennetta”. Kolejne wyzwanie z ktérego artystka wychodzi z
sukcesem. Aby zrealizowaé to zadanie pot roku wezeéniej aktorka rozpoczyna lekcja tafica
klasycznego. W trakcie préb z Mitzi, artystka pracuje nad ukladem tanecznym w czasie
poza normatywnym. Monolog i scena aktorki przypada w polowie spektaklu. Cassie, po
nieudanej probie zrobienia kariery solowej, w desperackim poszukiwaniu pracy, staje do
przestuchan do zespotu tanecznego. Doswiadezona tancerka jest zdesperowana. Zwiazana
w przeszlosci z rezyserem ma emocjonalnie zlozong sytuacje. Intensywna emocjonalnie
scena w ktérej bohaterka poprzez dialog, przeplatany partiami wokalnymi - zwieiczony
pelnym pasji taficem w efektownych odbiciach lustrzanych wyraza swoja desperacka
potrzebe powrotu na scene jest wySmienita. Nagranie ze spektaklu, ktére przedstawila
autorka w dokumentacji jest zamazane a w warstwie muzycznej nie zawsze mozna
zrozumieé tekst. Pomimo tych niedogodnosci, aktorka jest slyszalna i zrozumiala w
intencji, co nie jest latwym zadaniem, gdyz spektakl realizowany byl na mikrofonach
pojemnos$ciowych bez kontaktu bezposredniego z dyrygentem. Perfekcyjna technicznie i
sugestywna w zobrazowaniu glosem kobiety zawstydzonej okolicznosciami, jednak
wytrwale walczgcej o siebie. Dojrzala kobiecos¢ ukazana glebokim piersiowym dzwiekiem
w wachlarzu emocji.  Przejmujace zwieficzenie frazy w duzej dynamice otwiera
kilkuminutowg ekspozycje taneczng.Wymagajacy solowy numer, dialog, Spiew i taniec
(triple threat) na tle vampa, artystka wykonuje imponujaco. ,, Te piosenke, w zaleznosci od
wysokosci 1 sily dzwieku, Spiewatam: miksem, mix-beltem (czyli wzmocnionym
miksern),oraz — jakby to okreslila Lisa Popeil — speech-like beltem, najczesciej uzywanym
w broadwayowskich  musicalach.”.  Scena finalowa stanowi okazale zakofczenie
musicalu. Precyzyjna w geometrycznej choreografii, w blyszczacych, jednolitych
kostiumach w efektownych szpalerach damsko - meskich, polaczonych w jedng pulsujaca
machine, Dlugie dzwieki na ktorych cala siedemnastka utrzymuje swoje partie wokalne, nie
tracac oddechu ani kontroli nad wykonywaniem wymagajacej choreografii. To
spektakularny popis umiejetnoéci, ktérego nie da sie oszukaé. Jak ogromne robi to
wrazenie, potwierdzajg gromkie brawa widowni.

~W Operze za trzy grosze najwyzszym dzwigkiem byt .ges2” w mzfosnym duecie z Mackie
Majchrem. W Chorusie... partia Cassie siggala zaledwie do ,,02 W Jerrym... natomzast
zapis nutowy moich wokalnych wypowiedzi siegal od ,c1” do wysokiego ,c3”, czyli
zawieral cale dwie oktawy dzwiekéw napisanych na sopran liryczny.”

JJerry Springer - The Opera” w rez. JKlaty z rola Peaches i Baby Jane mial swoja
premiere w 2012 T.

Spektakl powstaly z inspiracji programem telewizyjnym: Jerry Springer Show
(muz.Richard Thomas) w catosci $§piewany, stal sie bardzo kontrowersyjna propozycja.
Role aktorka otrzymala w wyniku castingu bedac na urlopie macierzyflskim.”/\
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Zdecydowatam sie na ten wysitek logistyczny 1 artystyczny ze wzgledu na swojq
JSascynagje tym musicalem”.

Sam spektakl to wysokiej proby wyzwanie dla aktoréw - wokalistow. Kompozycje - popisy
operowe w atonalnej harmonii, wymagaja od wykonawcy wysmienitej sztuki operowama
glosem, precyzji intonacyjnej i doskonalej kondycji ,intensywnie zaczglam rozgrzewaé
rejestr g%owowy (whoop timbre) i powrdciiam do treningu bel canta, ktérego uczytam sig
w Berlinie”. Wyzwanie dla artystow ni6st takze brak mozliwosci oparcia si¢ na dyrygencie
(Dyrygent wraz z orkiestrq znajdowali sie w innym pomieszczeniu, a wystepujqcy na
scenie widzieli go na telebimach zamieszczonych po obu stronach balkonéw na widowni).
Kolejng trudno$é stanowil zapis muzyczny - muzyka w spektaklu nie wprowadza $piewaka
w tonacje, nie daje sugestii harmonicznej, co sprawia, ze wykonawca sam musi odnalez¢
dzwiek rozpoczynajgcy utwor.

Z takimi technicznymi zadaniami mierzyla sie doktorantka w realizacji Libretta, w ktérym
glos znaczaco determinowal kreacje.  Aktorka potrzebowala zrdéinicowaé swoje role
brzmieniowo.

Peaches, lekko zawstydzona, z przygarbionymi ramionami, w malo gustownym outficie
odwiedza program Jerrego, liczac na o$wiadczyny swojego ukochanego. Tymczasem
d0w1aduJe sie publicznie, Ze jest zdradzana nie tylko ze swoja najlepsza przyjaciotka ale
rowniez z transwestyta. Jedna dluga scena, w ktorej bohaterka dynamicznie doswiadeza na
oczach telewidz6w rozpadu swojego Swiata. Wywoluje to w postaci lawing emocji. Bogata
dramaturgicznie scena, mieni si¢ niezwyklymi dzwigkami. Monumentalne, polifoniczne
brzmienia, pelne ekspreSJl duety, tercety, kwartety i spektakularne partie solowe. Peaches
w kaidym fragmencie wokalnej narracji zachwyca precyzja czytelnie malowanych
dzwigkiem emocji. Od zagubienia, checi pokrycia tej niewygody, nasilajacy si¢ frustracje z
apogeum w kl6tni z kochanka medoszlego przez ujawnienie swojej tajemnicy (przepigknie
realizowane piano), nadzieje na powr0t Jerrego, po petne buntu pozegnanie ukochanego i
Jerrego. Niezréwnana lekko$é wykonawcza, zréznicowanie dynamiczne i artykulacyjne
trudnych partii sopranowych, do tego tak czytelnie realizowanych w tekscie w wachlarzu
zmiennych emocji. Od subtelnych koloréw, bo te wyraziste w mocnym forte. Glos i cialo,
sugestywnie i plastycznie oddaje charakter postaci.

Nie inaczej rzecz sic ma w przypadku drugiej roli - Baby Jane, zachwyconej Chwilg u
Jerrego. Juz samo pojawienie sie slodkiej Jane, w  sukience baby z pampersem i
smoczkiem w bialych podkolandéwkach, z pieknie zaspiewanym i nieskazitelnie
zataficzonym utworem przywohije obraz muzycznym jak z bajek Disneya. Ta stodka
dziewczecos¢ koncezae utwdr moenym, chropawym dZzwiekiem przeistacza si¢ w zadziorna i
rozwydrzong, skaczaca jak pileczka Jane, Spiewajaca: ,, Mamo, prosze przytéz mi w tylek”,
Osadzony piersiowy glos przywoluje rockowe brzmienia, by chwile p6zniej przeszywac
dzwiekiem wysokim, jasnym i mocnym. Pelne ekspresji wykonanie w doskonalej
koordynacji ciala. Swiadome zonglowanie warsztatem dla ukazania prezyzyjnie
zaplanowanego brzmienia glosu, czytelnie malujacego dynamike charakterologiczng
Jane. "Piosenka jest napisana do ,g2”. Zdecydowalam potraktowaé te wypowiedz jako
przediuzenie mowy. Zastosowalam przewaznie technike mix (tembr zamkniety), z
wiekszym komponentem brzmienia rejestru gtowowego (whoop timbre). Staratam sie tez
$piewaé prostym, jasnym dzZwigkiem bez wibrata, tak by wywolaé skojarzenie z
brzmieniem gtosu $pilewajgcej dziewczynki. Rozpoczynajgc koncowq fraze,
zdecydowatam si¢ na uzycie na moment vocal growl, zeby podkreslié ekspresje i
zawadiacko$é postaci”. Druga odstona Jane, to znakomicie za§piewany song w obronie
Jerrego. Atonalnoéé dialogu muzycznego z towarzyszaca partia instrumentu, w polgczeniu
z nie intuicyjnymi skokami interwalowymi w linii melodycznej Jane, to wysokiej proby
zadanie. Ostatni wykonywany przez artystke utwoér to Jerry Eleyson - zegna Jerrego
wysokimi, przepieknie zaSpiewanymi w czytelnodci slowa z glebokim uczuciem i
piersiowymi czulymi brzmieniami. ,Popisy wokalne Bogny Woziniak, budzg zachwyt” ,A
interpretacje zachwycaja glebia i perfekcja wykonaweza. ,Dia mnie mozliwosé obcowania
z tym dzietem oraz wykonywama partii wokalnych stanowita jedyng w swoim rodzaju
wykwintng artystyczng uczte.”, podsumowuje to doswiadczenie artystka.
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Moja wykwintng uczta bylo smakowanie kazdej prezentacji scenicznej aktorki.
Charyzmatyczny Glos o niewiarygodnej sile, wielobarwno§é  brzmien, zachwycajaca
swoboda wykonawcza w tak odmiennych stylistykach muzycznych. Bogna Wozniak, to
artystka  wybitna pod wzgledem wykonawczym, znakomita w opanowaniu trudnosci
technicznych i gleboko $éwiadoma holistycznie.,Kazda nowa rola do zagrania i
zaspiewania tworzy we mnie nowe jakoSci wynikajqce z zalozenia, aby w brzmieniu
gtosu zawrzed esencje emocjonalng i charakterologiczng postaci, z ktérq sie mierze.”.
Przedstawione role doskonale oddaja te esencje. Posiadaczka trzech oktaw glosu plynnie
przechodzac miedzy rejestrami, czytelnie roznicujac brzmienia, precyzyjnie komponuje
spektakularne kreacje aktorskie. Najwyzsza Kklasa, laczaca precyzje wykonania z talentem.
Imponujacy jest rowniez zapis rozprawy w czytelnym przekazaniu ogromnej iloSci wiedzy
warsztatowej. Dodaé nalezy, ze materialy do recenzowania otrzymalam w wersji
papierowej, pieknie wydane i réwnie estetycznie zapakowane. Dbaloéé o szczegét artystki
objawil sie juz w tym geécie. Wiedzialam, ze czeka mnie szczegdlne spotkanie.

Z pelnym przekonaniem wnioskuje o nadanie mgr Bognie Wozniak - Joostberens stopnia
doktora w dziedzinie Sztuki, dyscyplinie Sztuki Filmowe i Teatralne.

Po zapoznaniu sie z dorobkiem twdrczym, rozprawag doktorska, zapisem video
przedstawionych rél muzycznych , stwierdzam ze doktorantka w stopniu wyczerpujacym
spetnia wymagania art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki. (Dz. U. z 2003 r. nr 65, Dz. U. 22005 . nr 14, Dz. U. z
2011r nr 84).
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