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Ocena dorobku twoérczego, dydaktycznego oraz dzieta
artystycznego Pana dr Bartlomieja Blaszczynskiego w zwigzku z
postepowaniem habilitacyjnym przeprowadzanym przez Rade
Doskonatosci Naukowej oraz Uczelniang Komisje ds. Stopni
Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiafskiego w
Krakowie.

Dorobek twoérezy pana dr Bartosza Blaszezyfiskiego jest rozlegly i réznorodny. Sktadaja sie na
niego jego prace jako rezysera teatralnego, filmowego, radiowego, jak tez jako aktora scenicznego i
ekranowego.

Pan Bartosz Blaszczynski w 2012 roku ukoriczy! studia otrzymujac dyplom magistra, na
Wydziale Aktorskim w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w L.odzi. W 2022 obronit licencjat, a w 2024 uzyskat dyplom magistra, na Wydziale
Rezyserii w Szkole Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.

Jako aktor, do doktoratu zagrat w dwudziestu szesciu spektaklach teatralnych. Po doktoracie w
siedemnastu, z czego wigkszo$¢ byly to gtéwne role. Wyrezyserowat pieé spektakli, do ktérych
napisat scenariusze, oraz osiem krétkometrazowych filméw fabularnych i dokumentalnych. W swoim
dorobku artystycznym ma réwniez rezyserig spektakli radiowych i czytan performatywnych.

Za swoja dziatalnos¢ artystyczng, dwukrotnie otrzymat stypendia Marszatka Wojewédztwa
Slaskiego. Za role aktorskie zdobyt pigtnadcie indywidualnych nagrdd i wyrdznien. Za rezyserig
spektakli otrzymat siedem nagréd. Jego filmy krétkometrazowe pokazywane byly w konkursach
licznych festiwali filmowych na calym $wiecie.

Prébujac odnies¢ sig do osiagnigcia naukowego Pana Bartlomieja Blaszezynskiego,
stanowigcego podstawa ubiegania si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego; czyli trzech spektakli
teatralnych i krétkometrazowej etiudy filmowej, podobnie jak kandydat w swoim autoreferacie,
probowatem znalez¢ klucz tych zréznicowanych gatunkowo prac. ,, Tematem, kidry najsilniej przebija
sig w moich dotychczasowych pracach jest Smieré”, pisze w autoreferacie kandydat. Chociaz
ironizujgc, nadmienia réwniez, ze trudno samemu siebie obiektywnie ocenié. Przyznaje, ze podobnie
Jjak kandydat, odnajduje we wszystkich jego realizacjach, powracajacy i porzadkujacy narracje motyw
Tanatosa. Niemniej dostrzegam réwniez inne wspdlne mianowniki jego prac, co$ co mozna okreslié
autorskim stylem rezyserskim Btaszczynskiego. To co$ - nazwatbym wielopoziomowym
poszukiwaniem emocji i glgbszej warstwy znaczeniowej w historiach, ktére opowiada.



Kazimierz Kutz powiedzial, ze ,rezyser na poczqtku swojej drogi, jak najszybciej powinien
wypracowaé, swdj charakterystyczny styl”. Przyznaje, ze niewielu rezyserom to si¢ udaje, zwlaszcza
na starcie. Warto w tym miejscu zacytowac réwniez Sidneya Lumeta: ,, Sty/ jest sposobem w jaki
opowiadasz konkreing historie. I z pewnoScig sposob w jaki opowiadasz powinien jakos odnosié sig do
tego, jaka jest ta historia”. Po zobaczeniu prac Btaszczynskiego (znam tez nie zgtoszone do oceny
filmowe dokonania kandydata), moge powiedzie¢, ze jego styl opowiadania jest widoczny juz w
pierwszej rezyserskiej realizacji, spektaklu teatralnym ,,Kamienie”. W kolejnych pracach teatralnych i
filmowych konsekwentnie bedzie go rozwijal.

Pozwolg sobie na dygresje - uwazam, ze kazdy twoérca cze$¢ waznych artystycznie decyzji
podejmuje nie do konica $wiadomie, kierujac sig intuicyjnym impulsem. Dopiero po czasie, na chtodno
moze oceni¢ te wybory. Jeszcze przed wyborem drogi rezysera, jako temat pracy magisterskiej w
szkole aktorskiej Blaszezynski wybrat: ,, Thanatos, Erds et Rose. Proba analizy filmu Wojciecha
Smarzowskiego pod tytutem ,Réza”. Trudno mi spekulowaé na temat genezy tego wyboru, niemniej
Wojciech Smarzowski to bez watpienia - na firmamencie polskich rezyseréw - twérca o bardzo
wyraznym i odrézniajagcym go od innych stylem.

Takiego wyrdzniajgcego go stylu bedzie réwniez poszukiwal Blaszezyfiski w pisanych i
realizowanych przez siebie pracach teatralnych i filmowych. Poszukiwanie stylu, to eliminacja
pewnych rzeczy i wzmacnianie innych; takich, ktére najbardziej odpowiadaja konstrukeji psycho-
fizycznej tworcy.

Znamienne dla catej twérczodci Blaszezyniskiego jest staranne podejscie do wyszukiwania
tematdw i inspiracji. Jak to ujmuje w autoreferacie odnoszac sig do swojego pierwszego dokonania:
»Dlugo szukatem tematu, z ktdrym mogibym sig zmierzyé w ramach swojej pierwszej préby
rezyserskiej. Zalezalo mi na tym, aby opowiadaé o rzeczach waznych. Po ,, przedarciu sie” przez
dziesigtki ksigzek trafitem na ,, Milos¢ z kamienia” Nie moglem przejs¢ obok niej obojetnie.”

Spektakl Blaszczynskiego jest autorska adaptacja ksigzki, zony stawnego korespondenta
wojennego Grazyny Jagielskiej. Ksigzki ,.terapeutycznej”, ktéra powstata jako sposdb wychodzenia z
depresji autorki. Temat zatracenia si¢ w pracy, co odbija sig traumatycznie na najblizszych, ma duza
uniwersalno$¢ i Blaszezynski nie ogranicza go tylko do przedstawionej w ksigzce sytuacji. Nazywa to
»Smier¢ jako narkotyk” — i tworzy z tego tematyczny fundament spektaklu.

Zatuje, ze nie mogtem zobaczy¢ przedstawienia na zywo. Niemniej nawet siermiezna
rejestracja potrafila przenies¢, emocjonalng warstwe narracyjna, ktéra zawiera sie w budowaniu scen,
inscenizacji, grze aktoroéw, rytmie spektaklu. Reakcje publicznosci obecnej podczas rejestracji
najlepiej $wiadcza o tym, jak emocje bohateréw przechodza na widzéw. Jednoczeénie, co wazne,
Blaszezynski nie zbacza z klarownosci opowiadania. Jego spektakl to nie tylko same w sobie
efektowne pomysly sceniczne. To co pokazuje, opowies¢ jaka snuje, uktada si¢ koherentnie w catos¢.

Autorski styl Blaszczynskiego odnajdziemy rowniez w drugim, najbardziej utytutowanym
scenicznym jego spektaklu ,,Stas i zta noga”. Inspiracje rezyser znalazt w komiksie, umiejetnie
transponujgc go na sztuke¢. Mimo, ze fundamentem byt internetowy komiks dla dzieci, Blaszczynski
odczytat w tej prostej historii, glebszy i uniwersalny temat, Ten temat, to - rytuat przejécia. I wiasnie
W tym pojgciu, rezyser najmocniej sytuuje motyw smierci przenikajgcy tematycznie spektakl. Jak
pisze w autoreferacie: ,, Cos w chlopcu musi umrzeé, aby dordst i wszedt do swiata dorostych”.
,Smieré” starego Stasia, oznacza narodziny nowego. W tym spektaklu, Blaszczyniski rozwinat swoj
emocjonalny sposoéb opowiadania. Przetozylo sig to na wybitne (nagradzane na licznych festiwalach)
kreacje aktorow.



To co warte podkreslenia, to dojrzale szukanie przez autora przekazu w niedostownodci, w
podtekscie i metaforze. Metaforyczna zta noga, obiekt winowajca wszelkich ztych rzeczy w zyciu
bohatera zostaje mu odjeta. Musi ztozy¢ w ofierze czes¢ siebie, przejéc¢ przez ,,probe ognia”.
Blaszczyfiski umiejetnie Zongluje znaczeniami i metaforami. Jego spektakl zbudowany jest niczym
tort, zawiera kilka warstw znaczeniowych. Jednak klarowne opowiadanie historii, tak by byla
zrozumiata nawet dla widowni dziecigcej, jest wartoécig nadrzedna.

»Smier¢ jako zart”, tak okreglit kandydat trzecig z dotaczonych prac, adaptacje filmowa
»Procesu” Franca Kawki pt. ,,Funeralia”, ktéra zostala zrealizowana Jjako etiuda w Szkole Filmowej
im. Krzysztofa Kie§lowskiego.

Jest to dos¢ luzna adaptacja ,,Procesu”, odwohujaca si¢ mniej do powiesciowego plotu, zag
bardziej do tzw. tonacji Kawkowskiej. Co interesujace, gatunkowo, jest to czarna komedia. Plot oparty
zostat na konkursie w kopaniu grobéw. Pozornie absurdalna sytuacja ma realistyczny rodowdd. Jak
wspomina autor: ,,...pewnego dnia natrafitem na wzmiankg o nowosybirskich zawodach w kopaniu
grobow. Pojglem wowczas, ze oto wlasnie znalaztem nie tylko lokacje, ale cos istomniejszego dla
rezysera - sytuacje. Tak wyrazistq, ze stala sig pretekstem do ,, wejscia na plan” i otworzyla przede
mng Swiat, kidry wplyngl na fabule scenariusza oraz forme, styl i ton filmu”.

Blaszczyriski mimo komediowego tonu, w charakterystyczny dla siebie sposdb, nie
poprzestaje tylko na sprawnym opowiedzeniu zabawnej anegdoty. Stanowi ona wylacznie pretekst, by
opowiedzie¢ o czym$ wazniejszym i powazniejszym. To takze przypowiesé o ,rytuale przejscia”
glownego bohatera, ktéry wychodzi spod wplywu matki, i jak bohater poprzedniego spektaklu Stas
musial pozegna¢ sig ze ztg noga, tak on musi pozegnaé sie ze zniszczona przez konkurencje urng z
prochami dominujgcej nad nim matki. Blaszczynski balansuje pomiedzy tonem zartobliwym i
powaznym. Zwycigstwo bohatera w zawodach styka sie ze strata ukochanej matki. Strata ta za$ wiaze
sig z jego wyzwoleniem spod ztego wplywu. Sposob w jaki rezyser opowiada, znéw jest bardzo
emocjonalny i jednoczesnie wpisujacy si¢ w gatunek, w zwigzku z tym sceny i sytuacje komediowe
przeplatajg si¢ z dramatycznymi.

Ostatnia z przedstawionych prac, jest na wskro$ autorska sztuka. W przypadku ,,What the
heil?” Blaszezynski nie dysponowat konkretnym materiatem, ktéry mogt zaadaptowaé. Tym razem
Jako tworzywo postuzyta nie opisana, oparta na skrawkach wspomnieti, pétprawd i legend, tajemnicza
biografia zapomnianej postaci Mikolaja Beljunga, Slaskiego Klosa, szpiega pracujacego podczas
wojny dla AK. Bohatera, a moze hochsztaplera i mitomana. Blaszczynski proponuje ciekawe ujecie,
poprzez corke, ktora wlasciwie nie znata ojca i po jego $mierci usiluje fragmenty jego Zyciorysu
posklada¢ w sensowng, wazng dla siebie calo$é. Glebszy temat Blaszezynski odnajduje w kosztach
Jakie dzieci placg, za poswigcenie sig jakiej$ idei przez rodzicow. Konstatuje to w autoreferacie: ,, My
ojcowie nieobecni, weigz gonimy za marnoscig, bo pod§wiadomie pragniemy, aby ktores z naszych
osiggnigc uchronilo nas przed Smiercig. Tq pierwszq, albo tq drugq - jakq jest zapomnienie.”

Blaszezyniski tak jak w przypadku poprzednich prac, opowiada bardzo emocjonalnie.
Sprawnie operuje metafora, jednoczesnie nie tracac z oczu klarownosci opowiesci. Jego sztuka jest
ponownie znakomitym materiatem dla aktoréw na poglebione, bardzo emocjonalne kreacje.

Starajac sig¢ podsumowa¢ oméwione wyzej prace kandydata, cheiatbym wspomnieé jeszeze o
dwoch waznych elementach, ktére odczytuje z jego tworczosei.

Pierwszy z nich to ogromna pieczotowito$¢ w wyszukiwaniu i doborze tematdw i zrédet
inspiracji. Na pewno kluczem jest dla Blaszczyfiskiego osobisty stosunek. Kazda z historii innych
autoréw, w procesie adaptacji przepuszcza przez siebie: swojg wrazliwosé, leki, osobiste
doswiadczenia. Na tym fundamencie buduje wiasne wizje, ktére przeklada na pisane przez siebie



sztuki i scenariusze. W ten sposéb jego spektakle, chociaz bazowaly na literackich czy komiksowych
pierwowzorach, s na wskros autorskie. W tym zespoleniu upatruje te silng emocjonalno$é, ktéra
rezonuje we wszystkich jego pracach.

Drugim jest czutos¢ z jakgq Blaszezynski traktuje swoich bohateréw, Bohaterom tym daleko do
heroséw, w wigkszosci to tzw. zyciowi outsiderzy - pogubieni, straumatyzowani, niedojrzali,
zakompleksieni, dziwni. Blaszczynski wznosi kazdego z nich ponad jego ograniczenia, nawet kiedy
nie radza sobie z zaistnialg sytuacjg przed ktdrg ich stawia,

Po zobaczeniu i analizie zaprezentowanych prac, nie ulega watpliwosci, ze Blaszczynski jako
rezyser sceniczny i filmowy, bedzie konsekwentnie podazat wiasna artystyczna droga, dalej rozwijajac
swdj autorski styl wypowiedzi.

Oddzielng bardzo istotng aktywnoscig dr Bartosza Blaszezyniskiego jest jego dziatalnosé
pedagogiczna. Od 2014 roku uczy w Szkole Aktorskiej Teatru Slaskiego, prowadzgc zajecia z
autorskich przedmiotéw tgczacych kompetencje aktorsko-rytmiczno-ruchowe jak logorytmika, czy
somaestetyka. Od 2019 na state wspdtpracuje z Akademia Sztuk Teatralnych, Wydzialem Teatru
Tanca w Bytomiu, gdzie prowadzi warsztat pracy z kamers i rezyserem w ramach Laboratorium
Inspiracji i Innowacji Tworezych. Prowadzi takze zajgcia z przedmiotu Teatroterapia na
Uniwersytecie Slaskim. Regularnie wspolpracujg réwniez z Mystowickim Uniwersytetem Trzeciego
Wieku.

Barttomiej Blaszczyniski byt takze promotorem kilku prac magisterskich. Kazdego roku
zaprasza do wspolpracy przy realizowanych przez siebie projektach scenicznych i filmowych,
studentéw wydziatu aktorskiego. Dziata réwniez z Fundacja Iskierka (na rzecz dzieci z chorobg
nowotworowa).

KONKLUZJA

W zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych Panu dr Bartlomiejowi Blaszczynskiemu,
przeprowadzanym przez Radg Doskonatosci Naukowej oraz Uczelniang Komisje ds. Stopni Akademii
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie; stwierdzam, ze dzieto bedace
przedmiotem postgpowania, dorobek artystyczny po uzyskaniu stopnia doktora oraz istotna aktywnosé
artystyczna realizowana w wiecej niz jednej instytucji kultury spelniaja wymagania okreslone w art.
219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce. Niniejszym wnioskuje
—na podstawie art. 221 ust. 10 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz. U.z 2021 r. poz. 478 zm.) — o podjecie dalszych czynnos$ci zwigzanych z procedurg
postgpowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego Panu Bartlomiejowi Blaszczynskiemu w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych i teatralnych.

Prof. dr hab. Maciej Pieprzyca
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