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Recenzja rozprawy doktorskiej Roberta Klennera:
serialu Yegna oraz pracy pisemnej pt. , Yegna™. Studium realizacji pierwszego w Etiopii

miodziezowego serialu telewizvinego

Pan Robert Klenner jest absolwentem Panstwowej Wyisze] Szkoly Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie, ktorej dyplom otrzymal w roku 1979. Cho¢ ukonczyl kierunek aktorski, od
lat specjalizuje sie w rezyserii telewizyjnej. Dorobek artvstvczny Roberta Klennera obejmuje
kilkanascie produkcji, wsrod ktérych dominujq seriale telewizyjne. Rezyserowal zroznicowane
gatunkowo seriale na zamowienie stacji telewizyjnych roinych krajow. Wiekszq czes¢ jego prac
stanowig produkcje dla australijskich nadawcéw. W filmografii Kandydata sa zarowno utwory o
charakterze czysto komercyjnym, kiore trudno uznac za artystyczne i autorskie projekty (np. ponad
dwadziescia odcinkow serialu Na wspdlnej), jak i produkcje nagradzane i doceniane przez widzow
jak Return to Jupiter (1997) czy Search for Tresaure Island (1998). Co wazne z punktu widzenia
niniejszej recenzji, oba wskazane seriale zrealizowane zostaly z mysla o mlodym widzu. Tak tez
zaprojektowany zostal odbiorca serialu, ktory Pan Klenner przedklada jako swe osiagniecie
artystyczne w procedurze nadania stopnia doktora.

Yegna to pierwszy w Etiopii mlodziezowy serial telewizyjny. Zrealizowany zostal przez zespol
miodych aktorow i rezyserek. Jego premiera odbyla sie w roku 2018. W sumie powstato jedenascie
odcinkow serii, z ktorych Pan Klenner wyrezyserowat trzy. Informacje te podaje za Internet Movie
Database, do ktorej odsyla przedlozona przez Kandydata dokumentacja. Na marginesie pragne
dodac, Ze nie zostala ona starannie przygotowana, co zmusito Recenzentke do wyluskiwania
bardziej szczegotowych informacji z Sieci. Wydaje sie, ze rezyseria zaledwie trzech odcinkéw
miodziezowego serialu telewizyjnego o wyraznych ambicjach edukacyjnych, a nie artystycznych
nie spelnia wymogow Prawa o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce stawianych w procedurze
nadawania stopnia doktora w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne. Artykut 187 wzmiankowanej
Ustawy z roku 2018 pozwala bowiem nadac stopien doktora na podstawie ,,oryginalnego dokonania
artystycznego”. Serial ten trudno uznac za oryginalne osiggniecie artystyczne, szczegolnie na tle

wspotczesnych produkcji serialowych dla stacji telewizyjnych i platform streamingowych. Jego
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oryginalnosc kryje sie zdecydowanie w procesie realizacji, kiéry cho¢ kolektywny, jak zwykle w
tego rodzaju produkcjach, odbyt sie pod czujnym okiem Pana Klennera.

Watpliwosci powyisze w duzej mierze rozwiewa pisemna czesc rozprawy doktorskiej, stanowiaca
studium realizacji serialu Yegna. Przedsiewzigcie zostalo zainicjowane przez miedzynarodowy
organizacje charytatywna Girl Effect i jego celem pierwszorzednym byla edukacja dziewczat i
miodych kobiet etiopskich. ,Moim zadaniem byle — jak pisze Kandydat — wyszkolenie zalogi,
pionu rezyserskiego oraz obsady, ko-rezyseria pierwszych paru odcinkéw i konsultacja rezyserska
calego pierwszego sezony”. To wlasnie realizacja tych zadan stala sie gldwnym tematem rozwazar
Pana Klennera. W rozprawie opisuje on szczegolowo proces kompletowania zespohu, szkolenia
aktorow i rezyserow, realizacji oraz moment premiery Yegna. Zalacza wywiad z przewodniczaca
etiopskiego oddzialu Girl Effect, Liyg Haile, kiora zauwaza, ze praca nad serialem byta okazjq do
pofaczenia ,Swiatowych profesjonalistow z utalentowanymi mlodymi ludZmi tutaj, Zeby stworzyé
zyzna glebg dla rozwoju lokalnych talentow, poniewaz poziom produkcji fabularnych, kiedy ty
zaczynates, byt naprawde niski. (...) Yegna byla polem szkoleniowym dla twércéw telewizyjnych.”
Serial ten stanowi ostatni etap rozwoju marki edukacyjnej pod nazwa Yegna. W 2013 roku powstata
dziewczeca grupa muzyczna, nastepnie shuchowisko radiowe, talk show i wreszcie fabularny serial
telewizyiny.

Pisemng czesci rozprawy doktorskiej Pan Klenner podzielit na rozdzialy, ktérych zawartosc
odpowiada chronologii pracy nad realizacja projektu. Na wstepie zarysowuje jego tlo,
przedstawiajgc dziatalnos¢ grupy Girl Efect, kolejne etapy przedsiewziecia medialnego Yegna i, co
niezmiernie istotne, wskazujgc na specyfike kulturowa, historyczng i cywilizacyjna regionu, w
ktérym realizowano serial. Na marginesie pragne zauwazy¢, ze w rozdziale zatytulowanym tho
brakuje przypiséw wskazujacych, skad Autor zaczerpnal wiedze na temat historii, kultury i
wspotczesnej sytuacji politycznej Etiopii. Ekipa musiala nie tylko zgraé sie i uzyska¢ pewne
umiejgtnosci pod kierunkiem Kandydata, ale takie uwzgledni¢ podczas pracy profil widza,
zyjacego w kraju mlodym demograficznie, lecz borykajgcym sie z problemem ubéstwa, niskiego
poziomu opieki medycznej, chorobami zakaznymi. ,,Dzieci wcigz bywajg zmuszane do malzeristwa,
cigzkiej pracy i prostytucji, powszechna jest infibulacja dziewczat.” Aktorzy w wiekszosci byli
amatorami lub osobami o niewielkim doswiadczeniu teatralnym. Nikt z nich nie pracowal
wezesniej przed kamera. Ale nie bylo to jedyna trudnos¢. Dodatkowa, wielokrotnie odnotowywana
w tekscie, byly roinice kulturowe. Do kulturowej odmiennosci Pan Klenner odnosi sie z
poszanowaniem: ,Koronnym wyzwaniem bylo dla mnie dostarczenie etiopskim kolegom
tworczych narzedzi, zachowujac przy tym powsciggliwos¢ w ingerowaniu w meritum

opowiadanych historii. Narracja winna byla nosi¢ wszelkie znamiona kultury etiopskiej”. Rowniez
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wybrane jej aspekty zostaly przyblizone w rozwazaniach. Roznice kulturowe wymusily na
Kandydacie niezmiernie uwazna selekcja przyktadéw filmowych, ktdre prezentowane byly podczas
szkolenia oraz wlasciwe wywazenie swojej roli na planie. Specvfike pracv w Etiopii podkresla
rowniez na dalszych stronach rozprawy, odnoszac si¢ do poszczegolnych elementow realizacji.
Przykladowo w uzasadnieniu wyboru nietypowej wielkosci planu dla ujecia inicjujacego pewna
scene pisze: ,Uzycie tego ujecia podyktowane zostato miedzy innymi rozleghoscig kraju — Etiopia
to olbrzymi kraj, zréznicowany geograficznie; kraj postugujacy sie dziewigcdziesigcioma jezykami,
a co za tym idzie dziewiecdziesiecioma tozsamosciami kulturowymi. Dla tak rozleglej widowni
waznym bylo okreslenie konkretnego miejsca akcji — znajdujemy sie Oromii. Ujecie jest na tyle
szerokie, ze widz odbiera scenerie. ale niekoniecznie bohaterki akcji.”

Kolejny rozdziat pracy dotyczy szkolenia zespoly rezyserskiego zarowno do poZniejszej pracy z
aktorami na planie, jak i w zakresie umiejetnosci budowania emocjonalnego napiecia. Pan Klenner
eksponuje zagadnienie emocjonalnosci przekazu, zdajac sobie sprawe, Ze uczuciowa identyfikacja
widza z bohaterem jest nie tylko gwarancja frekwencyjnego sukcesu serialu, ale rowniez
skutecznosci jego oddzialywania. Przywiazujac ogromna wage do sily perswazyjnej serialy,
kilkakrotnie przywoluje osiggniecia awangardy radzieckiej. Warto jednak zaznaczyc, ze choc¢ mialy
one ogromne znaczenie dla rozwoju kina jako sztuki, to jednoczesnie mialty charakter
jednoznacznie propagandowy. Na szczescie nie zawsze perswazja sluzy propagandzie. Yegna
udowadnia, Ze mozna ja wykorzystac edukacyjnie. Pracujgc z przyszlymi rezyserami, Pan Klenner
przede wszystkim staral sie zbudowac zaufanie w zespole, uswiadomic jego czlonkom zadania
rezyserskie oraz znaczenie poszczegolnych elementow struktury filmowego opowiadania, np.
budowanie znaczen i emocji za pomoca zabiegow inscenizacyjnych (chocby wielkosci planu,
pozycji aktora wzgledem kamery) czy montazowych. Szczegolnie ciekawe s3 te partie tekstu, w
ktorych autor analizuje przvklady z wlasnej tworczosci (wczesniej zrealizowanych seriali jak Cross
Turning Over), cytuje scenariusze, ujawnia motywacje swoich artystycznych decyzji. Niekiedy
prezentuje rozwiazania, ktore ostatecznie zostaly przyjete w Yegna. Potrzeba wypracowania
»wspolnego jezyka filmowego”, kiorym mozna byloby sie komunikowac podczas preprodukciji i
produkcji sprawita, ze Pan Klenner powrdcit do podstaw edukacji filmowej, rozpoczynajac od
wielkosci kadrow, ich kompozycji, ruchow kamery czy doboru obiektywéw. Filmowemu ABC
poswieca kilkanascie stron omawianego rozdzialu. Interesujgca wydaje sie proba odpowiedzi na
pytanie: jak srodkami wizualnymi zastapi¢ pewne elementy repertuaru srodkéw aktorskich, wiedzac
ze przygotowanie aktorskie zespolu bedzie nader skromne. Autor analizuje rowniez rozwoj postaci
w scenie, Trudno jednak niekiedy stwierdzic, kiore analizy zostaly przeprowadzone wraz z ekipa

podczas szkolenia (z pewnosciag Mala Miss), a ktore powstaly na potrzeby rozwazan jako istotny
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kontekst dla opisu procesu. To wazne rozroznienie, pozwalajace wytuskac wklad tworczy Pana
Klennera w proces realizacji serialu.

Jeden z rozdzialow swej rozprawy pisemnej Kandvdat poswieca pracy z zespolem aktorskim.
Puntem wyjscia do niej byly, jak w przypadku zespolu rezyserskiego, ¢wiczenia budujace
wzajemne relacje i otwierajgce mtodych aktorow (eksperyment Arthura Arona). W dalszej czesci
swych rozwazan Autor zestawia serialowe postaci z biogramami ich odtworcow, majac na uwadze,
ze podczas pracy nad roly w duzej mierze beda opierali sie na wlasnych do$wiadczeniach
zyciowych. Szczegolowo przedstawia takze proces analizy scenariusza, w ktorym postugiwat sie
metodg zaczerpnigty z opracowania Judith Weston Film Director’s Intuition. Analize laczy z
narzedziami roznych metod aktorskich, przede wszystkim Stanistawskiego oraz z jej pozniejszymi
wariantami (m.in. Lee Strasberga, Michaila Czechowa, Maisnera czy Adler). Jasno wyklada
kluczowe zalozenie swej pracy z poszczegdlnymi zespotami, ktorym jest wprowadzenie aktoréw
»W stan performatywnej egzystencji tu i teraz”, przy czym ,..aktor ekranowy nie jest
odpowiedzialny za opowiedzenie historii — to domena rezysera.” Podobnie jak w przypadku
rezyserow, w procesie ksztalcenia aktoréw réwniez przeprowadza ich przez filmowe abecadio, w
ktérym znajduje si¢ rejestr filmowych srodkéw wyrazu (w odréznieniu od teatralnych) czy praca z
kamera (znajomos¢ wielkosci planéw, orientacja przestrzenna). Ta czes¢ rozwazan to znakomita —
klarowna i uzyteczna — instrukcja dla twércéw pracujacych z amatorami.

W rozdziale zatytutowanym Produkcja opisuje okres przygotowarn do realizacji (ilustruje go miedzy
innymi fragmentami storyboardu wlasnego autorstwa) i okres zdjeciowy (m.in. préby sytuacyijne).
Przedstawia przyjety schemat realizacyjny i trudnosci zwiazane z jego wdrozeniem. Na tym etapie
pracy najtrudniejszym wydaje si¢ znalezienie dla siebie wlasciwego miejsca w ekipie. Zdaje sie
przyjmowac pozycjg swego rodzaju supervisora: ,Oprocz wyzej wymienionych przeszkod
przyczynila sie do tego réwniez moja dwojaka funkcja mentora i realizatora serialu.” Wypracowano
wigc paradygmat dzialania, w ramach ktérego Pan Klenner konsultowat propozycje aktorow,
pomysty rezyserki dotyczace ujec i wspolnie z nig przedstawial plan operatorowi. ,, Monitorowalem
progres proby pod wzgledem merytorycznym (jasnos¢ przekazu wydarzenia i podtekstu),
logistycznym (na ile skomplikowana bedzie rejestracja (...) i estetycznym (...). Te kryteria
pozwolily mi na prowadzenie rezyserki bez narzucania jej moich preferencii stylistycznych.” Proces
ten okresla jako twérczy dialog. Wymienia kilka sytuacji, w ktérym zmuszony byt do bezpoéredniej
ingerencji podczas realizacji scen. W jednym z przypisow doprecyzowuije: ..Moja praca polegata na
wyszkoleniu rezyserek i zespolu produkcyjnego, ale jednoczesnie odpowiedzialny bylem za jakos¢
serialu. Poniewaz w okresie produkcji oscylowatem miedzy planem, przygotowaniem nastepnego

odcinka z drugg rezyserka, a montazem skreconego materialu ustaliliSmy, ze sceny wymagajace
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bardziej skomplikowanej choreografii odbywac sie beda jedynie podczas mojej obecnosci na
planie.” Informacja ta ma istotne znaczenie z punktu widzenia recenzji osiagnigcia doktorskiego
Kandydata. Wskazuje bowiem na jego decydujacy wplvw na artystyczny wymiar serialu.

Niewielki rozdzial Premiera ma wlasciwie charakter sprawozdawczy. Zwazywszy, ze odbyla sig
ona cztery lata temu , fragment jej poswiecony wywoluje pewien niedosyt i rodzi pytania dotyczgce
recepcji serialu i jego rzeczywistego wplywu na edukacje miodych kobiet w Etiopii.

Przejrzysta struktura rozprawy, odbijajgca porzadek pracy nad realizacja Yegna i zawartosc
poszczegolnych rozdzialow wskazuje na jej niekwestionowane walory poznawcze. Za partie
szczegolnie wartosciowe uwazam te refleksje, ktore bezposrednio dotycza przeloienia metod pracy
nad serialem na konkrety przyvklad realizacji Yegna. Maja one rzecz jasna wymiar bardziej
praktyczny i wskazujg na umiejemosci Kandydata w zakresie practice as research. Znacznie mniej
interesujace sq te partie wywodu, w ktorych Pan Klenner wyklada podstawowa wiedze z zakresu
sztuki filmowej (np. dotyczac wielkosci planow czy zasad kompozycji kadru). Rozumiem, ze
prezentowal ja swojemu etiopskiemu zespolowi, ale nie jestem przekonana, Ze szczegolowe
omowienie tych zagadnien musiato stac sie czescig rozprawy doktorskiej. Ujmuje szczeros¢ autora,
ktory opisuje rzecz jasne swe artystyczne sukcesy, ale i przyznaje sie do porazek, z ktorych
czytelnik moze sie wiele nauczyc.

Praca napisana jest jezykiem komunikatywnym i poprawnym. Nie jest jednak catkowicie wolna od
bleddw. Zdarzaja sie w niej drobne potkniecia stylistyczne czy literowki. Niestety w kilku
miejscach brakuje przypisow odsylajacych do cytowanych zrodel. Tekst zawiera prawidlowo
przygotowang bibliografig. Zostal bogato zilustrowany, przy czym — co warto zaznaczy¢ — ilustracje
znakomicie uzupelniajg wywod, pozwalajq lepiej go zrozumie¢, ergo s3 naprawde
sfunkcjonalizowane.

Przygladajac sie efektom pracy Kandydata — serialowi Yegna i pisemnej czesci rozprawy, mozna
byloby zadac pytanie: dlaczego jednostkowy przypadek realizacji serialu mialby byc interesujacy
dla czytelnika i zastlugiwac na pozyvtywng ocene recenzenta? Odpowiedzi udziela Autor i, co
wainiejsze, wydaje sig, Ze jest to moim zdaniem odpowiedz trafna: ,,Proces rozwoju Yegna wydaje
sie zatem wart systematycznej analizy jako potencjalny model twoérczy, mozliwy do powielenia w
krajach o ksztaltujacej sie kulturze ekranowej.” Obok walorow edukacyjnych dzialania tego typu
moga miec¢ rowniez duze znaczenie dla rozwoju kultury danego kraju i dywersyfikacji Zrodet

wiedzy o Swiecie i czlowieku.

Zarowno pisemna czesC rozprawy ,Yegna”. Studium realizacji pierwszego w Etiopii

miodziezowego serialu telewizyjnego, jak i przedkladane osiagniecie artystyczne — serial
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telewizyjny Yegna, przy wszystkich watpliwosciach wyrazonych w pierwszych akapitach tej
recenzji, spelniaja wymogi art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce. W zwiazku z powyzszym wnosze o dopuszczenie mgr Roberta Klennera do dalszvch etapéw

procedury nadawania stopnia doktora w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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