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I. Wstep.

Z dramatem Szekspira ,,Romeo i Julia” zmierzylam si¢ trzykrotnie. Dwie
realizacje mialy miejsce w polskich teatrach dramatycznych, w Teatrze im Jana
Kochanowskiego w Radomiu w 2009 r. oraz Teatrze Dramatycznym im Aleksandra
Wegierki w Biatymstoku w 2014 r. Trzecia realizacja byta dyplomem aktorskim na
Wydziale MA GSA (Master in Acting), Guildford School of Acting University of
Surrey w 2020 r. Proces powstawania spektaklu odbywat si¢ w jezyku angielskim i ze
wzgledu na restrykcje pandemiczne spektakl byt realizowany online.

Wybuch pandemii byt dla mnie, podobnie jak dla wielu innych twércoéw, momentem
trudnym 1 niepewnym. Pod znakiem zapytania stangto wiekszos$¢ projektéw, w tym
zaplanowana na jesien 2020 r. wspotpraca z GSA. Wspotpraca dla mnie wyjatkowa,
gdyz od 2013 roku corocznie rezyserowatam dyplomy studentéw Master in Acting.
Jak wiele osob, liczylam na szybkie zakonczenie tego stanu zawieszenia. Niestety
pandemia trwatla, proby planowania czegokolwiek byly bezsensowne a konca tego
stanu niepewnosci nikt nie byl w stanie przewidzie¢

Mimo to, kiedy dziekan wydziatu aktorskiego GSA, Jaq Bassel, zadzwonita do mnie z
propozycja wyrezyserowania ,,Romea 1 Julii” w systemie online, w pierwszej chwili
uznalam to za bezsensowny pomyst. Zrodzito to wiele pytan. Rezyserowac przez
internet? ,,Romeo 1 Julia”? Po angielsku? Poprositam o kilka dni do namyshu. Pewnie
gdybym wiedziata wtedy, ze studenci bedg uczestniczy¢ w projekcie, korzystajac z
prywatnych no$nikéw elektronicznych o bardzo réznej jakosci oraz ze beda nie tylko
rozdzieleni, ale tez beda przebywaé na rdéznych kontynentach, co powodowato
dodatkowe komplikacje techniczne, odmoéwilabym podjecia si¢ tego zadania. Ponadto
nigdy wczesniej nie uczestniczytam w zadnym spotkaniu online. Nie posiadatam takze
wystarczajgcych wtedy umiejetnosci obstugi programu Zoom, w ktérym realizowany
byl projekt. Nie miatam pojecia ani o technologii, ani o sposobie organizowania i
moderowania spotkan online. Jednak stan zawieszenia wszystkich zaplanowanych
realizacji w teatrach na nieprzewidywalnie dtugi okres oraz wynikajace z tego faktu
niepokoje, dotyczace mozliwosci dalszego uprawiania zawodu rezysera teatralnego,
sktonit mnie do rozwazenia tej propozycji.

Jednakze ostatecznym powodem podjecia si¢ tego wyzwania byto

uswiadomienie sobie konieczno$ci zmierzenia si¢ z nowymi technologiami, a by¢



moze poszukania alternatywnego sposobu rezyserowania spektaklu teatralnego. Od
poczatku intuicyjnie czulam, ze na kazdym etapie tego projektu bede si¢ zderzaé z
trudnos$ciami, ktore bedg wymagaty znajdowania rozwigzan i wymuszg na mnie
postugiwanie si¢ narzedziami, ktérych bed¢ si¢ musiata nauczy¢. Postanowilam
,wskoczy¢ do tej glebokiej wody” i sprobowac nie utonaé.

Zaczetam od intensywnego skroconego kursu korzystania z platformy Zoom.
Kurs trwat po kilka godzin dziennie. Stopniowo pozbywatam si¢ stanu paniki i1 leku
przed technologiami, ktoérych funkcjonowania wtedy nie rozumiatam na rzecz opornie,

acz sukcesywnie, rosngcego przekonania, ze ,,wszystko jest dla ludzi”.



I1. Przedmiot pracy doktorskie;j.

Spektakl ,,Romeo i Julia” W. Szekspira, w wykonaniu studentow
Master in Acting, Guildford School of Acting University of Surrey, zrealizowany w
czerwcu 2020 r.

Praca doktorska oparta jest o doswiadczenie rezyserii online przedstawienia
»Romeo 1 Julia” W. Szekspira. Byl to spektakl dyplomowy studentow Wydzialu
Aktorskiego GSA.

Spektakl dyplomowy planowany poczatkowo, jako praca realizowana metoda
tradycyjnej rezyserii w kilkutygodniowym ciggu prob stacjonarnych w sali préb
Uniwersytetu, ze wzgledu na niespodziewany wybuch pandemii zostat zrealizowany
online. Jedna z podstawowych trudno$ci byl fakt, iz studenci przebywali w réznych
miastach, a nawet na kilku kontynentach, a co za tym idzie w roéznych strefach
czasowych. Z uwagi na mig¢dzynarodowy charakter grupy trudnos$¢ stanowil rowniez
jezyk angielski, ktory dla wielu mlodych aktoréw byt drugim jezykiem. Takze no$niki
elektroniczne ( komputery, tablety, telefony), za pomoca ktérych odbywata si¢
komunikacja byty bardzo rozne, zard6wno pod wzgledem mozliwosci technicznych, jak
1 ich jakosci. Najwiekszym jednak wyzwaniem bylo znalezienie rozwigzan
artystycznych, wynikajacych z koniecznos$ci korzystania z mediow elektronicznych,
ktore stwarzaja wilasny, odrgbny jezyk dla projektu. Dla wszystkich realizatorow byta
to catkowicie nowa sytuacja, a praca polegata na cigglym eksperymentowaniu 1
szukaniu sposobdéw dla przekazania zatozen interpretacyjnych i1 emocji postaci.
Osiagniety efekt oraz analiza procesu dochodzenia do niego beda przedmiotem

niniejszej pracy.

Konspekt:

Zalozenia interpretacyjne

Nowe okoliczno$ci realizacji spektaklu ( izolacja wynikajaca z pandemii)
Komunikacja online, jako narze¢dzie kreacji artystyczne;j

Korekta zalozen inscenizacyjnych w zwigzku ze sposobem realizacji spektaklu
Poszukiwanie ekwiwalentnych rozwigzan dla scen, ktore w teatrze zywym wymagaja
kontaktu fizycznego ( sceny mitosne, bojki etc.)

Konfrontacja jezyka komunikacji elektronicznej a ,,zywej”



Wykorzystywanie symboli graficznych jezyka elektronicznego dla przekazania
poszczeg6lnych znaczen 1 emocji w spektaklu
Premiera w czasie rzeczywistym, a nagranie spektaklu.

Elementy wymagajace dalszego szukania rozwigzan artystycznych i technologicznych.



II1. Zalozenia interpretacyjne.

Niezaleznie od sposobu realizacji, rezyseria dramatu ,,Romeo i Julia” wigze si¢
z szeregiem decyzji wstepnych, ktore beda miaty zasadniczy wpltyw na pdzniejszy
efekt koncowy.

Przyjmujac zatozenia interpretacyjne, nalezy w pierwszej kolejnosci

uswiadomi¢ sobie, w jakim tempie rozegrata si¢ cata historia Romea i Julii. Jest to
historia mtodych kochankow, ktorzy znali si¢ zaledwie dobg, w trakcie, ktorej poznali
si¢, uknuli plan malzenstwa, pobrali si¢, Romeo popetnia morderstwo, jest wygnany z
Werony, bohaterowie spotykaja si¢ potajemnie na noc poslubng i rozstaja na zawsze.
W ciggu tych samych godzin zamordowany zostaje najblizszy przyjaciel Romea,
niepokojeni przeczuciami rodzice Julii postanawiaja wydac ja za maz bez mitosci i
wbrew jej woli, zakonnik Laurenty ma plan zazegnania odwiecznej wasni rodow przy
pomocy miodych zakochanych, piastunka Marta rajfurzy na prawo i lewo, ojciec Julii
odgrywa si¢ na zonie za swoje frustracje, przyjaciele Romea zarzucaja mu zdrade
wzajemnej przyjazni itd. Stynna finatowa scena $mierci kochankow w krypcie dzieje
si¢ zaledwie kilkadziesiat godzin pdzniej. Czgsto zadaje osobom spoza $rodowiska
teatralnego, kilka zasadniczych pytan na temat tego dramatu. Ile trwa akcja, jak dlugo
znaja si¢ Romeo z Julig, ile trupow pada w ciggu tych zaledwie kilkudziesigciu
godzin? Rzadko udaje mi si¢ ustysze¢ odpowiedzi chocby troche zgodne z fabulg
zapisang w dramacie przez autora. Najczegsciej stysze stwierdzenia na temat nudnego i
ckliwego romansidta. Wystarczy policzy¢ postaci dramatu, ktore traca zycie w
niewiarygodnie krotkim czasie, a sg to Romeo, Julia, Parys, Tybalt, Merkucjo, Matka
Romea (0 jej $mierci ze zgryzoty dowiadujemy si¢ z ust ojca), aby uswiadomic sobie
jak bardzo ta obiegowa opinia daleka jest od tresci utworu.
Jak wspomnialam we wstepie, z dramatem Szekspira w swojej karierze zmierzytam
si¢ trzykrotnie. Wielokrotnie spotykalam si¢ z pytaniami ze strony dziennikarzy i
krytykdéw o to, jaki jest sens w dzisiejszych czasach realizowa¢ t¢ nudng i banalng
historig. Osobiscie nigdy nie podzielatam tego pogladu, a entuzjastyczne reakcje
widowni jedynie utwierdzity mnie w przekonaniu, iz jest to historia wcigz zywa,
aktualna i potrzebna.

Wracajac do tekstu, to przeciez samo zestawienie ilosci wydarzen, ktore dzieja

si¢ na przestrzeni zaledwie kilkudziesigciu godzin, wymusza gesta, intensywng i peing
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dramatycznych zwrotéw akcje. Mnogo$¢ tragicznych zdarzen oznacza dla mnie
postrzeganie tego utworu bardziej jako krwawy dramat, niz romantyczng opowiastke
mitosng. Wiele brutalnych scen, jak cho¢by ,,m¢ska” rozmowa Laurentego z Romeo
po zabiciu krewniaka Julii, Tybalta, podczas ktorej zakonnik uzywa stow i czynow,
zapewne niekojarzacych si¢ z grzecznym jezykiem osoby konsekrowanej, jest tego

przyktadem.

LAURENTY(( akt 3 sc.3)*
(...) twoj rozum
Wybucha z winy twej wlasnej glupoty,
(...)
Wez sie w gars¢! Zycie cheesz sobie odbieraé
Z powodu Julii? Twoja Julia zZyje
1 ciesz sie z tego. Tybalt chcial cie zabic,
Ale ty jego zabites. Tez dobrze.

Nie lekcewaze watku mitosnego, ktory jest przeciez kanwg dramatu, ale staje
si¢ on zarazem przyczyng szeregu nieszczese.
Jako jaskrawy przyktad mylnej, w mojej ocenie, interpretacji zwykle podaje¢ znang
powszechnie scen¢ nocy poslubnej Romea i Julii. Zawsze wydawato mi sie, ze
rozgrywanie nocy poslubnej Romea i Julii, jako ckliwej historyjki mitosnej, jest

potwornym fatszem. Julia ma przeciez 14 lat.

Pani Capuletti(akt 1 sc.3)?
do Marty
,,» Wiesz, w jakim wieku jest Julia.

Juz wkrotce skonczy czternascie lat”

Romeo zapewne ma 16 lat. Par¢ godzin wcze$niej zamordowat Tybalta i to nie
przypadkiem, ale zaSlepiony wsciektoscig i zalem w odwecie za zamordowanie

Merkucja.

! W.Shakespeare. Romeo i Julia, Hamlet, Makbet. Przetozyt S. Baraficzak. Wydawnictwo Znak 2006
2 .
Tamze



Zostaje skazany na banicj¢, gdyz dzigki taskawosci wtadcy Werony i wstawiennictwu
zakonnika Laurentego, uchylono mu kare¢ §mierci, bedaca wyrokiem za morderstwo, a
zastgpiono ja przymusowym wygnaniem. Musi przed $witem opusci¢ miasto,
poniewaz inaczej zginie. Romeo i Julia sg zdruzgotani sytuacja, w jakiej si¢ znalezli,
muszg si¢ ukrywac przed rodzicami Julii i catym $wiatem. Przedstawianie w r6znych
realizacjach tego spotkania, jako beztroskiego, niewinnego mitosnego baraszkowania
jest dla mnie falszem, zaprzeczajacym jakiejkolwiek logice 1 podstawowemu
rozpoznaniu standw emocjonalnych bohaterow. To przeciez para przerazonych

nastolatkow, ktorzy czuja wiszace nad nimi fatum.

JULLA( akt 3 sc.5)-
do odchodzgcego Romeo
Boze, dlaczegoz ja mam zle przeczucia!
Gdy widze cig tam w dole, zdaje mi sieg,
Jakbym widziata umartego w grobie.
Albo mi stabnie wzrok, albo ty zbladles.
ROMEO
Ja takze widze blados¢ w twojej twarzy

Smutek wysysa z nas krew. Zostan z Bogiem!

Bardziej widzg tytutowych bohaterow jako dwa zaszczute szczeniaki, niz upajajacych
si¢ aktem mitosnym kochankéw. Ten przytoczony koncowy fragment sceny nocy
poslubnej zwiera rowniez jedno ze znaczen, ktore oceniam jako kluczowe dla

interpretacji dramatu, czyli przeczucia bohaterow, ktdre si¢ spetniaja

ROMEO (akt I sc.5)*

przed balem, na ktorym zobaczy Julig po raz pierwszy
(...)
Bo moja dusza przeczuwa, Ze jakis
Lancuch wydarzen, wsrod gwiazd jeszcze skryty,
Bedzie mial pierwsze ztowrogie ogniwo

W tym dniu, w dzisiejszej beztroskiej zabawie,

3 Tamze



1 Ze mojemu nieznosnemu Zyciu

Polozy wkrotce kres przedwczesny zgon.

Otoz ten zabieg zapowiedzi zdarzenia poprzez przeczucie, powtarza autor bardzo
czesto. Tak jakby tragiczny epizod miat swoja wersje wstepna, bardzo og6lng, opisang
stowami, a nastgpnie przeczucie materializowato si¢ w ciggu nastepujacych po sobie
przypadkdw 1 zdarzen, przewaznie tragicznych. Nadaje to utworowi cechy
nadrealistyczne, odczucie czego$ ,,ponad”, cigzacego fatum, jednocze$nie nie
pozbawiajac dzieta literackiej lekkosci.

Kolejnym aspektem tegoz dramatu, wartym szczegdlnej uwagi, zwlaszcza w
kontekscie realizacji, jest akcja rownolegta, kiedy Romeo i Julia przezywaja takie
same rozterki, w tym samym czasie, czg¢sto uzywajac tych samych stow, acz nie bedac
ze soba w kontakcie. Interpretuje to jako dowod wyjatkowosci ich uczucia oraz
potwierdzenie nadzwyczajnej wiezi. Na przyktad rozpacz obojga przed noca poslubna,
powtarzanie stowa ,,wygnanie” przez Juli¢ w monologu po otrzymaniu wiadomosci od

Marty o morderstwie Romea, a przez Romea w monologu w scenie w celi Laurentego:

JULIA (akt 3sc.2) *
do Marty w swojej sypialni
(...),,Romeo wygnany” —
Smieré, ktéra kryje sie w tym zdaniu, nie zna
Kornca, wytchnienia, miary ani granic.
To dno rozpaczy,; stowa tutaj na nic.
ROMEO (akt 3 sc.3)°
do Laurentego w celi zakonnika
I mowisz, Ze wygnanie to nie Smierc?
Banicja stqd jest banicjg ze swiata,

A by¢ wygnanym ze swiata to umrzec

Ten zabieg autora jest szczegdlnie ciekawy, gdyz préba zdefiniowania uczucia, jakie

wybuchto pomigdzy parag tytutowych bohaterow, skazana jest na porazke. Nie udato

* Tamze
® Tamze



si¢ to zadnemu z literaturoznawcdw, badajacych tworczos¢ stradfortczyka, cho¢ wielu
probowalo, a ilo$¢ poswigconego temu tematowi papieru zapehlitaby niejedng
biblioteke. Wydaje si¢, ze najblizszym okresleniem jest angielski zwrot ,,spur of the
moment”, czyli w wolnym ttumaczeniu, niepohamowany napad mitosci

Elementem szczegdlnym, zapisanym w utworze, jest precyzyjnie okreslony
czas trwania poszczeg6Olnych zdarzen poprzez podanie doktadnej godziny niemal w
kazdej scenie. Ma to S$cisty zwigzek z szalonym tempem akcji, o ktorym pisalam
powyzej, ale stuzy réwniez pokazaniu, w jaki sposob bohaterowie postrzegajg uptyw

czasu, w zaleznosci od stanu emocjonalnego postaci.

MARTA (akt 2 sc.4)°
Dzien dobry panom. Pi¢kny ranek, prawda?
MERKUCJO
Dzien dobry szanownej pani. Raczej potudnie.
MARTA
To juz tak pozno?
MERKUCJO
A owszem, jest dokladnie potudnie;
wskazowka zegara sterczy nieprzyzwoicie pionowo
i wpycha sie miedzy dwie cyfry dwunastki.
JULIA (akt 2 sc.5)’
W tym samym czasie, w ktorym rozgrywa si¢ powyzsza scena
Zegar dziewiqtq bit, gdy jq postatam;
Przyrzekla, Ze za pot godziny wroci. (...)
Stonce w tej chwili jest w najwyzszym punkcie(...)
Juz trzy godziny, trzy diugie godziny
Zdqgzyly mingé — a jej ciggle nie ma.

Kolejny przyktad odczuwania uptywu czasu znajdujemy w przytaczanej juz wczesniej
scenie nocy poslubnej:

JULIA (akt 3 sc.5)®

® Tamze
" Tamze
8 Tamze

10



Musisz juz odejs¢? Do rana daleko.

To nie skowronek przeciez, ale stowik (...)
ROMEO

Nie, to skowronek, ten zwiastun poranku,

Nie stowik. (...)

W tej scenie stowik, czyli ptak styszany wieczorem oraz skowronek, ptak spiewajacy
o $wicie, zastepuja okreslanie godzin zegarowych. Oczywiscie taki sposob ukazania
uplywu czasu nadaje tej scenie dodatkowego dramatyzmu. W czasach Szekspira,
ludzie nie mieli zegarkow i ta metafora byta oczywista w swym znaczeniu dla widzow
z epoki. Niestety w wielu realizacjach kanonicznego dramatu, sprowadzana jest do
poetyckiego ozdobnika.

Jeszcze kilka stow o ttumaczeniu. Pomimo ze praca ze studentami odbywata
si¢ w jezyku angielskim, wielokrotnie postugiwatam si¢ polskim tekstem, aby lepiej i
petniej zrozumie¢ niuanse dramatu.

Jesli chodzi o thumaczenia dramatow W. Szekspira to najlepsze doswiadczenie
mam z przektadami S. Baranczaka. We wszystkich moich realizacjach utwordéw
szekspirowskich, korzystalam z tlumaczen tego autora (,,Romeo i Julia”, ,,Wesote
Kumoszki z Windsoru”, ,,Poskromienie Ziosnicy”, ,Makbet”). Zdarzalo mi sie
konfrontowa¢ fragmenty tlumaczenia z oryginalem w razie watpliwosci, co do
znaczenia tekstu. Jednak jezyk oryginalny autora jest czgsto zbyt trudny i przekracza
moje umiejetnosci  jezykowe. Wyjatkowo siegalam porownawczo do innych
tlumaczen. Jednakze to wilasnie Baranczak, w mojej opinii, znakomicie wychwytuje
nie tylko znaczenia, ale i humor autora. Z wielkg klasg tlumaczy sprosnosci i
wulgaryzmy oraz znakomicie znajduje ekwiwalenty jezykowe dla poszczegoélnych
fragmentéw tekstu, ktore w thumaczeniach innych autoréw (zwlaszcza starszych, jak
np. Leon Ulrich), starajacych si¢ niemal dostownie przettumaczy¢ frazy Szekspira, sa
nieznos$nie cigzkie i1 czesto niezrozumiate.

Znakomicie o tych walorach jezyka Szekspira, ktore z niebywatym wyczuciem potrafi
wychwyci¢ Baranczak, pisze Jerzy Limon w ksigzce ,,Szekspir bez cenzury”g.
Wreszcie to jezyk Baranczaka w mojej ocenie najlepiej poddaje si¢ interpretacjom

aktorskim, najlepiej ,,lezy” w ustach wykonawcow rol szekspirowskich. Wyjatek

% J.Limon. Szekspir bez cenzury. Wydawnictwo stowo/obraz /terytoria.2018
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stanowig przektady wybranych sonetow Szekspira, autorstwa Jerzego Sito, ktore sa
konkurencyjne w stosunku do tlumaczen Baranczaka.

W niniejszej pracy postuguje si¢ ttumaczeniem S. Baranczaka, wydawnictwo Znak
2006 .

Nie jest przedmiotem niniejszej pracy analiza literacka dramatu oraz analiza
psychologiczna bohaterow utworu, jednak opisanie podstawowych zatozen
interpretacyjnych wydaje mi si¢ by¢ konieczne, gdyz przeprowadzenie prob i
doprowadzenie projektu do konca, w oparciu o wyzej wymienione zalozenia, w
procesie pracy online, w jezyku angielskim oraz ze studentami, przebywajacymi w
roznych krajach i na réznych kontynentach (m. in. Wielka Brytania, Maroko, Kanada,
Szwecja) okazalo si¢ niezwykle trudnym wyzwaniem.

Zalagczam do tej pracy wywiad, jaki przeprowadzily ze mng studentki
teatrologii w Bialymstoku w marcu 2016 roku. Pomijajac pewna naiwno$¢ pytan oraz
niezrgcznosci jezykowe wynikajace z bezposredniego zapisu nagrywanej rozmowy,
bez koniecznych korekt, a takze pomijajac odpowiedzi na pytania bezposrednio
odwotlujace si¢ do realizacji w Teatrze im A. Wegierki w Biatymstoku, dzisiaj

udzielitabym, takich samych odpowiedzi.
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V. Realizacja. Idea Actors Net Acting.

A zatem: fabula, tempo wydarzen, zaanonsowane przyszile zdarzenia poprzez
przeczucie, rownolegle w czasie rozgrywajace si¢ epizody, ambiwalentne, zalezne od
emocji odczuwanie uptywajacego czasu. Pozostalo jedynie wcielic w zycie te
zalozenia. Przystepujac do pracy ze studentami, wigcej wiedziatam na temat tego,
czego brakuje, niz tego, co jest. Nie bylo jednolitej przestrzeni, scenografii i
kostiumoéw. Nie byto rowniez przyktadow internetowej realizacji tekstu klasycznego w
takiej formie. Od poczatku wiedzialam, ze nie bedzie to rejestracja gotowego
spektaklu, czy tez przygotowanych podczas prob ze studentami scen, nie bedzie to
robwniez proba imitacji produkcji filmowej, gdyz ze wzgledu na mozliwosci
technologiczne te dziedziny dzielg lata §wietlne. Nie miatam réwniez wpltywu na
obsade. Szczesliwie mogtam powierzy¢ obsadzenie aktoréw w poszczegdlnych rolach
dziekan wydzialu aktorskiego, ktérag znam z szeregu prac, zrealizowanych ze
studentami, a zatem moglam polega¢ na jej wyborach. Jak to zwykle bywa w
realizacjach dyplomoéw aktorskich, konieczna byta ingerencja w tekst poprzez
dopasowanie postaci dramatu do obsady. Konieczno$¢ ta wynikata z liczebnosci
grupy oraz z niedopasowanej do tej konkretnie sztuki ilosci kobiet i mg¢zczyzn.

Na pewnym etapie pracy ze studentami zaczela si¢ pojawiaé idea, ktora
nazwatam ActNetAct, skrot od Actors Net Acting (aktorstwo internetowe).
Zadawatam sobie pytanie, czy jest mozliwe wypracowanie szczegdlnego rodzaju
jezyka aktorskiego i1 rezyserskiego, tworzacego wtasna, unikalng, jako$¢, wynikajaca z
grania spektaklu online.

Moje doswiadczenie z praca online nad tym tekstem Szekspira utwierdzito
mnie w przekonaniu, ze dotychczasowe, znane mi realizacje "teatru w internecie”
sg tak naprawde proba przeniesienia wczesniej zrealizowanych przedstawien do sieci,
z ogromng stratg dla istoty teatru. Inne realizacje, to bardziej lub mniej udane proby
"filmowanego" teatru, tez moim zdaniem zabijajace jego istote. Sama protestowatam
przeciwko udostepnieniu w sieci nagrania jednego z wyrezyserowanych przeze mnie
spektakli, gdyz celem rejestracji byla dokumentacja przedstawienia do archiwum
teatralnego bez jakiejkolwiek proby uatrakcyjnienia zapisu. Rozumiem, ze w czasie
pandemii teatry prébowaty tworzy¢ namiastk¢ repertuaru, ale nagranie

wieloobsadowego przedstawienia na duzej scenie, (,Makbet” Teatr im .

13



Kochanowskiego w Radomiu), zrealizowane w trakcie grania spektaklu z
publicznos$cig rejestrowane przez jedna, kiepskiej jakosci 1 zle usytuowang kamerg, nie
bylo przeznaczone do ogladania przez szeroka publicznos¢. Mimo iz bardzo
zalowatam, ze pandemia uniemozliwila normalng eksploatacje tego przedstawienia,
nie uwazatam tego rozwigzania za trafne.

Oczywiscie znam ciekawe rejestracje spektakli teatralnych dla potrzeb np.
telewizji, ale sg to spektakle specjalnie opracowane badz rejestrowane dla tego celu.

Nie da si¢ zastgpi¢ zywego teatru. Istota 1 fenomenem teatru jest zywy, w
czasie rzeczywistym, kontakt widza z aktorami. Pracujac nad opisywang tu realizacja,
zadawalam sobie pytanie, w jakim stopniu da si¢ ocali¢ t¢ wyjatkowa wartos¢.

Idea ActNetAct to proba poszukiwania jezyka organicznie wynikajacego z
medium, jakim jest Internet. Nie teatr, nie film, tylko unikalny nowy jezyk. By¢ moze
wymagajacy stworzenia nowej platformy przez fachowcéw, zajmujacych sie
tworzeniem takich programow? Moja realizacja nie spelnia w peni tych zatozen, ze
wzgledu na ograniczenia techniczne i brak wystarczajagcych dos$wiadczen, ale
momentami mam wrazenie, ze dotykam sedna tego pomystu.

Realizujac kolejne sceny spektaklu, staratam si¢ eksperymentowaé w tym
obszarze. Jakie aspekty fenomenu teatru da sie utrzymaé? Zywego, bezposredniego
kontaktu aktorow z widzami na pewno nie da si¢ ocali¢, ale moze jego namiastke
poprzez przekaz w czasie rzeczywistym bez pozniejszej edycji, cie i poprawek?
Niektore proby dawaty przekonanie, ze jest mozliwe znalezienie nowych rozwigzan,
za$ inne byty rozczarowujace.

Sprobuje na bazie kolejnych etapow pracy nad tym spektaklem zrelacjonowac

przebieg tych poszukiwan i doswiadczen.
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V. Prolog. Akt 1, opis i analiza procesu realizacji.

Ten akt sklada si¢ z wielu scen w wigkszosci wieloosobowych,
rozgrywajacych si¢ w roznych miejscach. Wraz ze studentami szukatam rozwigzan,
ktore wprowadzajg w atmosfere dramatu, dajg posmak dreczacego Werone konfliktu,
a przede wszystkim definiuja jezyk naszej realizacji. Aby od pierwszej sceny nie
udawaé, ze nie jesteSmy w rzeczywistosci innej, niz komunikacja za pomoca
internetowego tacza, postanowilam pierwsza scene, czyli prolog, potraktowaé, jako
transmisj¢ na zywo z wydarzen dziejacych si¢ w Weronie, czyli konfliktu miedzy
przedstawicielami rodéw Montecchi 1 Capuletti. Rozmowa, a wtasciwie ktotnia
pomigdzy Samsonem i Grzegorzem byla symultanicznie komentowana przez grupg
korespondentéw bezposrednio z kilku studiéw radiowych. Byty to pierwsze miesigce
pandemii i bardzo wiele najnowszych wiadomos$ci bylo przekazywanych wlasnie w
taki sposob, za pomocg transmisji internetowych, co nadawato im czgsto sensacyjnego
charakteru.

Tu pojawila si¢ potrzeba pierwszych decyzji, co do zabiegéw wizualnych. Jesli
chodzi o ,.korespondentow” to wybor byt oczywisty, mianowicie wirtualnym ttem
byto charakterystyczne ujecie studia telewizyjnego BBC. Pozostaly rowniez wszystkie
elementy ekranu komputera tj. ikonki aplikacji, znaczniki czasu nagrania, czas

realizacji, znaczniki techniczne.
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Co do postaci Samsona i Grzegorza ( akt 1 sc.1) to postanowilam pozbawié¢ ich
jakiegokolwiek elementu, charakteryzujacego miejsce, w ktorym s3. Poniewaz
studenci przebywali w wielu lokalizacjach, rowniez w roéznych strefach czasowych,
zaczeliSmy sie borykaé, z jakoScig polaczen i1 przekazu. Np. student, ktory byl w
Kanadzie, zaczynal nasze spotkania o czwartej rano, gdy my startowaliSmy o
dziesiatej. Jeszcze inaczej ze studentami, ktoérzy uczestniczyli w pracy ze Szwecji, czy
Maroka. Dziwacznie wygladato rowniez obserwowanie studentow w ich prywatnych
mieszkaniach, skad taczyli si¢ z nami. Niestety czasem przekaz byl opdzniony, a
czesto bardzo zlej jakosci. Pojawiat sie efekt echa. Studenci korzystali z wlasnych
urzadzen, czasem byly to po prostu telefony komoérkowe, nawet nie tablety, o
komputerach juz nie méwigc. Na ile si¢ dalo, postanowilam nie walczy¢ z tymi
trudno$ciami technicznymi, tylko je wykorzystac. Jesli za$ chodzi o tlo, to poprositam
wszystkich o uczestnictwo w sesjach online, na tle zielonej tkaniny, tak, aby mozna
bylo moderowaé wirtualne tlo. Najtrudniejszy do opanowania dla mnie byt fakt, ze
uktad poszczegdlnych ,,okienek™, czyli oséb bioracych udzial w spotkaniu, byt inny na
moim ekranie, a inny u kazdego z nich. Kilka tadnych dni zajeto znalezienie sposobu,
aby uktad poszczegdlnych okienek odpowiadatl zaplanowanemu przebiegowi sceny.
Pierwsza scena zostata skomponowana z tekstow postaci, wystepujacych w
dramacie, przy czym cztery ,reporterki” w studiu BBC, co wynikato z zastosowanego
wirtualnego tta, komentowaty zdarzenie tekstem z prologu, podzielonym na wszystkie
cztery aktorki. Wykorzystatam fakt, ze wyraznie wida¢, ze maja klopoty z dzwickiem
1 obrazem, co utrudnia im zorientowanie si¢ w przyczynie awantury. Dzigki temu
zabiegowi jesteS§my od poczatku we wspolczesnosci, w ktorej porozumiewamy si¢ i
informujemy za pomoca no$nikéw elektronicznych. Zamiast Grzegorza pojawia si¢
Merkucio, ktéry szydzi ze swojego oponenta, granego przez kobietg. Pojawiajg sie
wszyscy bohaterowie dramatu, stopniowo wypelniajagc ekran. Tutaj zastosowalam
jednolite intensywne granatowe tto, z ktorego ,,wytaniajg si¢” postaci. Wazne jest to,

ze wyraznie kieruja swoje kwestie i gesty do kamery.
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00:01:48

ROMEO1

Wida¢ nawet, jak kolejni uczestnicy awantury, wlaczaja swoje komputery.
W przeciwienstwie do reporterek, ktore sa w statycznych oddzielonych od siebie
kadrach i wida¢ duze zblizenia ich twarzy, aktorzy grajaCy W scenie awantury na
ulicach Werony sag w cigglym ruchu. Pojawiajg si¢ z réznych stron, a odchodzac
wtapiajg si¢ w tto, ktore si¢ zlewa w jednolitg tapetg. Dzieki temu scena jest
dynamiczna, wyrazny jest podziat na ,,studio” 1 ,,ulice w Weronie”. Ciemny granatowy
kolor tta daje wrazenie nasycenia intensywnymi napig¢ciami w relacjach pomigdzy
osobami dramatu. Posta¢ ksigcia, ktory nakazuje wszystkim zwasnionym stronom
natychmiast zaprzesta¢ awantur pod karg $mierci, jest grana przez aktorke, ktorej
twarz wypeinia caty ekran (00: 01: 55) zamykajac w ten sposob ruchliwg i1 krzykliwa

sekwencje¢ 1 pokazujac pozycje mowiacej postaci, ktorej nikt nie odwazy si¢ przerwaé
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00:02:49

00:02:04

ROMEO1

Koncepcja tej sceny narodzita si¢ w trakcie prob z aktorami. Zalezalo mi na
znalezieniu takiego sposobu zagrania i pokazania tej sceny, ktory wprowadza widza w
jezyk realizacji, ktérym bedziemy si¢ konsekwentnie postugiwaé. Chcialam zeby bylo
jasne od poczatku, ze komunikujemy si¢ za pomoca kamerek 1 mikrofonow w
urzadzeniach elektronicznych, ze kazdy jest w innym miejscu, ze jest to zwigzane z

niedociggnigciami technicznymi, ktore sg nieodtaczng czgscig tej przestrzeni.
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Kiedy ponownie pojawiaja si¢ bohaterowie dramatu (00: 02: 43) na tym samym tle,

przez moment sg statyczni, potem kolejno znikaja, wtapiaja si¢ w tto.

Po stowach ksiecia (akt 1.sc.1)™°
. (...) all men depart™*
(Raz jeszcze Zgdam od wszystkich obecnych

Pod grozbg smierci, aby sie rozeszli”),

00:02:53

ROMEO1

Widzimy, jak aktorzy wytaczaja swoje kamery. Zostaja rodzice Romea i jego
przyjaciele, nie ma juz studia BBC, a rozmowy majg nieco spokojniejszy charakter.

Jest mniej os6b i mozna $ledzi¢ przebieg rozmowy.

10\W.Shakespeare. Romeo i Julia, Hamlet, Makbet. Przelozyt S. Baranczak. Wydawnictwo Znak 2006
1 \W.Shakespeare "The Complete Works”p.245.The Edition of The Shakespeare Head Press Oxford
1988
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00:0439

ROMEO1

Ku mojemu zaskoczeniu, kontakt z aktorami stawal si¢ coraz blizszy.
Dogtebne analizowanie postaci, wnikliwe rozmowy, dotyczace mechanizmoéw
zachowan bohateréw, wytwarzaly wiez zaufania 1 swoistej bliskosci, jaka czesto
nawigzuje rezyser z aktorami, pracujgc w tradycyjny sposob. Coraz wigcej byto prosb
o spotkanie w wezszym gronie, badz tylko jednego wykonawcy ze mng, w celu
zwierzenia si¢ z osobistych do§wiadczen i obserwacji w zwigzku z grana postacig.

Na szczgscie platforma Zoom dawata mozliwo$¢ podzielenia grupy na tzw. osobne
pokoje, rozdzielenie zadan i spotkanie w wybranym gronie 0so6b.

Jedna z takich rozmow dotyczyta dylematu ciemnoskorej, a wihasciwie latynoskiej
studentki, ktérej powierzytam role Marty. Poczatkowo byla urazona faktem, ze gra
shuzaca, uwazajac, ze poddatam si¢ stereotypowi obsadzania aktorek ciemnoskorych w
rolach pokojowek, kucharek, sprzataczek. To bardzo ciekawa i zdolna studentka, o ile
pamigtam, pochodzaca z Kolumbii. OdbylySmy sporo rozméw, w trakcie, ktorych
zobaczyta ogromny potencjal granego charakteru. Ostatecznie z wielkim entuzjazmem
wlaczyta si¢ w caly proces ze znakomitym skutkiem, pomimo trudnosci w jej
prywatnym zyciu w tym czasie. Nie bede oczywiscie pisa¢ o tym, co dzialo si¢ w jej
zyciu, ale fakt, ze chciata o tym ze mng rozmawia¢ réwnolegle z pracg nad rola, a
czesto zestawiajac doswiadczenie zyciowe z poszukiwaniami interpretacyjnymi dla
postaci, jest dla mnie potwierdzeniem jej zaangazowania i wiary w sens naszych

poszukiwan.
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Kolejny epizod sceny 1, (00: 05: 57) to rozmowa Romea z Merkucjo i
Benvolio o mitosci Romeo do Rozalindy. W tej scenie Romeo pojawia si¢ po raz
pierwszy. Tutaj radykalnie zmienia si¢ wirtualne tto. Jest intensywne, agresywne,
wieloelementowe, wprowadzajace niepokdj. Ten zabieg zostanie powtdrzony w wielu
kolejnych scenach. Staralam si¢ poszczegdlnym watkom fabularnym, zwigzanym z
postaciami, przyporzadkowac okreslony ,,background”, ktéry wspomagatby klimat i
znaczenie sceny. To tto zawiera réwniez kolory, ktére pojawig si¢ pozniej, czyli ztote
pobtyski, ktore zobaczymy w scenie balu, czerwone, gdy uruchomi si¢ ciag
tragicznych zdarzen, a takze czarny zapowiadajacy $mieré. W ten sposob staram si¢ w
ramach ActNetAct znalez¢ sposdb na przeprowadzenie, wspominanego we wstepie,

watku przeczué, ktore si¢ potem spetniajg.

00:05:59

ROMEO1

Decyzje, co do efektow wizualnych podejmowatam wspdlnie ze studentami, ktorzy
proponowali rézne rozwigzania. Z uwaga ogladatam 1 shluchalam ich propozycji.
Staralismy si¢ zrobi¢ spektakl wspotczesny, dziejacy si¢ w obecnych czasach.
Zalezato mi na tym, aby pomimo catego dystansu, jaki stwarzaty okoliczno$ci naszej
pracy, aktorzy czuli si¢ wspotrealizatorami 1 kreatywnymi tworcami projektu. Aktorzy
W sposob jawny mowig do kamerek w urzadzeniach elektronicznych. Podchodza,
oddalaja sie, gestykuluja w zalezno$ci od intencji. Wylaczaja swoje urzadzenia kiedy

chca opuscic spotkanie.
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Sposob poruszania si¢ aktoréw, tez wymagal troch¢ eksperymentow i1 ¢wiczen.
MusieliSmy wypracowa¢ maksymalng mozliwa odlegtos¢, choéby ze wzgledu na
rejestracje dzwieku. Przy czym ta odlegto$¢ byla rézna dla réoznych wykonawcow.
Nikt nie posiadat niezaleznego od kamerki mikrofonu. Te poszukiwania byty bardzo
cieckawe, czasem zabawne. Wiele rozwigzan pojawiato si¢ przez przypadek.
Analizowalismy kierunki spojrzen, sposoby wyjs¢ z ekranu/kadru itd. Pewnie bardziej
to przypomina prac¢ operatora. Nasze poszukiwania rozwigzan wizualnych i
ruchowych nie stuzyly oczywiscie nadmiernemu estetyzowaniu poszczegolnych scen,
a skupialy si¢ jedynie na wzmocnieniu znaczen.

Wyraznie to wida¢ w radykalnej zmianie klimatu sceny, wirtualnego tta i sposobu
interpretacji tekstow przez aktorow w kolejnym epizodzie. Jest to dopisana scena
pomiedzy Parysem a Panig Capuletti. Przy calym moim uwielbieniu dla Szekspira,
czasem mam pretensje o nazbyt lakoniczne potraktowanie niektoérych postaci
kobiecych. W ,,Romeo i Julii” mam niedosyt, dotyczacy postaci matki Julii. To mtoda

kobieta, ma dwadzieScia osiem lat.

Pani Capuletti (akt 1 sc.3)"
., Ja sama statam ci si¢ matkq w wieku,

W ktorym wcigz jestes panng”

Z bardzo oszczednych dialogdbw z mezem mozna domniemywac, ze nie jest to
szczesliwe, dajace spelnienie matzenstwo. Zatozylam réwniez, ze maz jest znacznie
od niej starszy. Dlatego matka Julii wydaje mi si¢ by¢ zagubiong i nieszczesliwa
kobieta, ktora szuka ukojenia w ramionach Parysa. Chce go mie¢ pod wlasnym
dachem i dlatego probuje go ozeni¢ z Julia. To do$¢ radykalne zatozenie, ale wnikliwa
analiza tekstu, a zwlaszcza relacji malzonkow Capuletti, pozwala na takie
potraktowanie tej postaci. Nie zalezalo mi na tym, aby z matki Julii zrobi¢ zla,
cyniczng streczycielke. Postrzegam ja raczej, jako ofiar¢ zaaranzowanego zwiazku,
ktéry nie pozwolit jej na dojrzatos$¢ i rado$¢ z zycia. Jest raczej zagubiong samotng
kobieta w nieprzyjaznym Swiecie, ktora chce zafundowac corce podobny do swojego

los, bo by¢ moze nie umie sobie wyobrazi¢ innego zycia.

12 \W.Shakespeare. Romeo i Julia, Hamlet, Makbet. Przetozyt S. Baranczak. Wydawnictwo Znak 2006
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Ten $§wiat wyrachowanych uktadanek matzenskich, zapewne charakterystycznych dla
czasOw Szekspira, jest waznym ttem dla nieposkromionego, spontanicznego uczucia,
jakie w kolejnych scenach zapanuje w sercach tytutowych bohaterow.

Wspomniana dopisana scena pomi¢dzy Panig Capuletti a Parysem(00: 09: 30 —

00: 10: 50) rozgrywa si¢ na zimnym biatym tle, otoczonym czarnym obramowaniem.

00:09:46

ROMEO1

Aktorka 1 aktor, stojac przed kamerami komputeréw kiwaja si¢ w jednym rytmie, nie
patrzac w kamery. Aktorka wyznaje mitos¢ Parysowi stowami 95 sonetu Szekspira, a
on jej odpowiada stowami tego samego sonetu.™ Wspolny ruch daje informacje o
faczacej ich wigzi, a zamknigte oczy sugeruja stopien mitosnego zaangazowania.
Stowa za$§ mowig o tym, ze sa $wiadomi niestosownos$ci swojego romansu, ale nie
potrafia i nie chcg si¢ z niego wyzwoli¢. Nagle, jako trzecia posta¢ na ekranie, pojawia
si¢ Pan Capuletti. Inaczej mowigc, dotacza on do webinaru 1 przez chwile obserwuje
,»zakochanych”, ktdrzy maja zamknigte oczy. Kiedy Pani Capuletti orientuje si¢, Ze nie

sa sami, w poptochu wylacza kamerg. (00:10:50)

13 W. Shakespeare "The Complete Works’p.1237.The Edition of The Shakespeare Head Press Oxford
1988
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Przez chwilg panowie patrza na siebie, przy czym Capuletti z ironicznym usmiechem
obserwuje Parysa, wyraznie dajac mu do zrozumienia, ze jest §wiadom jego relacji z
wlasng zong. Dlatego dalsza rozmowa me¢zczyzn, kiedy Parys obtudnie pyta o Julig,
jako przyszta zone, a Capuletti odpowiada uprzejmymi stowami, ale ostentacyjnie
lekcewazac zalotnika 1 wlasciwie odmawiajac mu reki corki, nabiera szczegdlnego
znaczenia, majgcego swoje konsekwencje w poOzniejszych scenach, kiedy ojciec

radykalnie zmienia zdanie.
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Warto w tym miejscu wspomnieé, ze w kwestiach ruchu miatam spore wsparcie ze
strony pedagog, ktéra w normalnych warunkach prowadzi zajecia z plastyki ciata w
GSA. Sporo czasu poswigcita analizowaniu ze studentami mowy ciata
poszczegbdlnych postaci. Duzo uwagi poswiecita wypracowaniu u studentéw
swiadomos$ci tego, co widzi kamerka internetowa. Prowadzita rowniez regularne
rozgrzewki przed sesjami, co moze wydawac si¢ dziwne w konteks§cie warunkow, w
jakich realizowalismy spektakl, niemniej taka rozgrzewka studentéw przed
wielogodzinng praca przed komputerem, glownie w pozycji siedzacej, wyraznie
podnosito ich aktywnos$¢ 1 nie pozwalalo zapomnie¢ o obowigzkowych rozgrzewkach
przed kazdymi zajeciami w salach prob. Ten zwyczaj wspolnych rozgrzewek przed
probami oceniam, jako znakomita praktyke, integrujaca grupe, aktywizujaca,
podnoszaca gotowos¢ do pracy. Probuje te praktyke wcieli¢ w obecnej pracy
akademickiej, niestety z roznym skutkiem.

Wreszcie Capuletti wzywa stuzacego (00: 13: 28) 1 podaje mu liste gosci, ktorzy sa
zaproszeni na bal. Tu pojawil si¢ pierwszy dylemat, dotyczacy koniecznosci
przekazania przedmiotu. Utrzymujac zasade komunikacji na odlegtos¢, aktor grajacy
Capulletiego przenidst kartke poza ekran w swoje lewo, a aktorka grajaca Piotra
odebrata ja jakoby ze swojej prawej strony, spoza kadru. Pot zartem, pot serio. Ten

zabieg zostal powtorzony w kilku pdzniejszych scenach.
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Takie pomysty nadawaty calosci pewnej lekko$ci i przymruzenia oka. Potrzebnego tu
tym bardziej, Ze nastg¢pujacy w tym miejscu monolog shuzacego $§wiadczy o jego
tepym umysle 1 analfabetyzmie. W trakcie realizacji tej sceny, aktorce, grajacej postaé
Piotra, zadzwonil telefon, co uznalam za oczywiste zdarzenie w tego typu
komunikacji, i postanowitam nie udawac, ze nie tego nie byto.(00:14:23)

W kolejnym fragmencie sceny (00: 14: 30 — 00: 17: 20) szukaliSmy
rozwigzania dla sytuacji, w ktorej trojka przyjaciot, Romeo, Merkucjo i Benvolio
kontynuuja wymian¢ argumentéw w sprawie beznadziejnego zauroczenia Rozalindg i
kompletnie nie zwracajg uwagi na bgdacego obok nich stuzacego. Pierwszy efekt to
powtorzenie wirtualnego tta z poprzedniej sceny z tymi postaciami, a drugi to
pokazanie, ze stuzacy probuje si¢ ,,dobi¢” do pozostalych, gdyz kto§ mu wylaczyt
dzwigk. Na podzielonym na cztery prostokaty ekranie widzimy trojke przyjaciol i
pukajacego w kamerke, gestykulujacego, aby zwroci¢ na siebie uwage shuzacego,

czekajacego az Romeo dopusci go do webinaru.
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ROMEO1

Stuzacy pokazuje do kamerki list¢ gosci, a poniewaz nie umie czyta¢ prezentuje ja do
gory nogami albo bokiem. W trakcie prob powstato kilka gagdw, wynikajacych z tego,

ze zaden z aktoro6w nie moze wzig¢ listu fizycznie do reki.
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Po wyjsciu stuzacego przyjaciolom udaje si¢ namowi¢ Romea do pdjscia na bal, a
nastepnie rozstaja si¢ na krotko, kiwajac sobie rekami do kamerek (00:18:30)

Kolejny epizod to rozmowa kobiet: Pani Capuletti i piastunki Marty i Julii.
Wracamy na jednolite, zlewajace si¢ dla obu postaci, brudnobiate, zimne tlo,

charakterystyczne dla atmosfery panujacej w domu Capulettich. (00:19:40-00:27:00).

[A) %) Odtwarzacz multimedialny
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Matka pyta piastunke o Julig, ale pelna jest rozterek wynikajacych z jej relacji z
Parysem, ktorego chce zarekomendowaé Julii, jako przysziego meza. Epizod jest
zbudowany wizualnie w ten sposob, ze matka jest w cigglym, niespokojnym ruchu,
oddalona od kamery, natomiast jakby nie chciala pozwoli¢ komukolwiek na
przyjrzenie si¢ wyrazowi jej twarzy. Marta jest prawie statyczna, widzimy ja w duzym
zblizeniu. Ten kontrast ruchliwej, malej sylwetki Pani Capuletti i duzej statycznej
twarzy Marty wyraziscie pokazuje stan emocjonalny bohaterek.

Wreszcie pojawia si¢ Julia (00:19:40). Mamy trzy sylwetki kobiet, ktorych

intencje 1 emocje wynikaja z tematu rozmowy.

@ () Odwarzacz multimedialny

00:19:39

ROMEO1

Poprzez ciagly ruch aktorek, polegajacy na zblizaniu si¢ 1 oddalaniu od kamerki,
patrzenia prosto w obiektyw albo unikanie takiego ujecia, zwlaszcza przez matke,
udato si¢ zbudowa¢ dynamiczng sceng, w ktorej wyraznie wida¢ serdeczng i ciepla
relacje pomiedzy Julig 1 jej piastunka, w kontrascie do pozbawionej ciepta 1 empatii

relacji matki z corka
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Poka2 ukryte ikony

W tej scenie pojawia si¢ po raz pierwszy rekwizyt w kolorze, zotta poduszka.
Wszystkie poprzedzajace ujgcia byly konsekwentnie realizowane wedlug zasady:
aktorzy ubrani na czarno, a kolorem operujemy poprzez zmieniajace si¢ wirtualne tlo.
Miatam watpliwo$¢, co do tego pomystu aktorki grajacej Julig, poniewaz obawiatam
si¢ wprowadzenia mato czytelnych znakéw wizualnych, ktéore moga zaburzy¢
jednolity jezyk spektaklu, ktory staraliSmy si¢ budowac. Jednak po dlugiej rozmowie
ze studentka, dosztam do wniosku, ze pojawienie si¢ Julii stosunkowo pozno, a
bedacej przeciez kluczowa postacig dramatu, uprawnia wprowadzenie nowego,
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odrdézniajacego postaé, elementu. Wreszcie studentka grajagca Julie byta tak
przywigzana do swojego pomystlu uzycia zo6ltej poduszki, ze postanowitam
zaakceptowac ten pomyst.

Kolejna scena(00: 27: 00-00: 31: 57) to rozmowa, a wlasciwie emocjonalny
dyskurs przyjaciot: Romea, Benvolio i Merkucjo. Przyjaciele usituja naktoni¢ Romeo
do podjscia na bal do domu Capuletti bez zaproszenia, jako wyghup i zto§liwos¢ wobec
wiecznych nieprzyjaciot. Ale przede wszystkim majg nadziej¢, ze Romeo spotka tam
Rozalinde, bedaca obiektem jego nieodwzajemnionych westchnien i1 ,,przejrzy na
oczy”, gdy zobaczy, ze nie jest zjawiskiem nadprzyrodzonym na tle innych dziewczat.
Wreszcie nadzieja na darmowe drinki wydaje si¢ chtopakom catkiem pociagajaca. W
kontrze do nich Romeo nie ma ochoty na tego typu wyglupy. Jest zirytowany ich
pokpiwaniem z niego, lekcewazeniu drgczacych go przeczué. Ten kontrast pomiedzy
rozrywkowym humorem Benvolio i Merkucjo, a ponurym nastrojem Romeo
budujemy ponownie poprzez ruch postaci: dynamiczny zwlaszcza u Merkucjo, ktory
az podskakuje na mysl o imprezie, a statycznym Romeo, ktory obserwuje przyjaciot,
nie poddajac si¢ ich nastrojom. Wracamy do wirtualnego tla, ktére juz znamy z

poprzedniej sceny migdzy przyjaciotimi:  wieloelementowego, kolorowego,

agresywnego.

00:27:25

ROMEO1
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Wazne dla mnie w tej scenie bylo nie tylko zroznicowanie bohateréw i odrdznienie tej
sceny od poprzedniej, ale przede wszystkim wyraziste pokazanie, jak bardzo
przeczucia Romeo, ktére okaza si¢ prorocze, sa lekcewazone i wykpiwane przez
przyjaciot. Ten aspekt utworu jest dla mnie szalenie istotny, o czym pisatam we
wstepie do niniejszej pracy, przedstawiajac podstawowe zalozenia interpretacyjne.
Kolejna scena to scena balu( 00; 31: 57), ktora w naszej realizacji zostata

poprzedzona krotka scenka, rozmowa pomigdzy rodzicami Romea.

00:32:03  e———————————————————————————————————————————————— ) —— 000657

ROMEO1 < Gl § 3 & W 192485
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Kwestie wypowiadane przez aktorow w tej scenie sg dopisane z innych utwordéw
autora,’* a cata scena rozgrywa sic na tle ogromnej szachownicy z figurami.
Wprowadzenie tej scenki wynikato z potrzeby rozwini¢cia watku rodzicbw Romeo i
oczywiscie z praktycznego wymogu zaangazowania wszystkich studentow. Znamy te
postaci z epizodu pierwszej sceny, gdy wszyscy bohaterowie skonfliktowanych stron
pojawiaja si¢ na ekranie oraz ze sceny rozmowy z przyjaciotmi syna, gdzie rodzice
bardzo zaniepokojeni sg losem Romeo. Tutaj sg ,,graczami” i obserwatorami losow
syna, niepewni, co do jego przysztosci. Wedtug takiego klucza bedg pojawiacé si¢ w
kolejnych epizodach. Ten fragment rozgrywa si¢ na tle muzyki balu, a wirtualne tlo
zimnej, czarnobialej szachownicy jest stopniowo, wraz z pojawianiem si¢ kolejnych
postaci, wypierane przez zoOlttopomaranczowe, cieple przypominajace rozpigte w tle
tkaniny, jak w sali balowej.

Tutaj pozwolitam sobie na zart wynikajacy z miejsca i czasu, w jakim
znalaztam si¢ wraz z grupa miodych wykonawcow. Poniewaz jest to bal maskowy,
wszyscy pojawiajg si¢ maseczkach charakterystycznych dla ochrony ust w czasie

pandemii.

00:32:23

ROMEO1

Studenci zabawili si¢ w rézne wzory tkanin, z jakich uszyte s3 maseczki. Réwniez

naczynia, z ktorych popijaja i wznosza toasty swiadczg o ich wyobrazni. Pojawity si¢

Y“W. Shakespeare "The Complete Works”. The Edition of The Shakespeare Head Press Oxford 1988
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réznorodne kieliszki, szklanki, piersiowki Sadzg, iz takie zastosowanie rekwizytow
bylo dobrym rozwigzaniem problemu brak kostiumow.

Muzyka jest dos¢ klasyczna; dobrze zinstrumentowany walc, do ktorego tancza
uczestnicy balu. W pewnym momencie (00: 33: 13) do tanczacych dotaczaja Merkucjo
z glosnym okrzykiem, a takze Benvolio i Romeo, zmieniajac klimat balu i
wprowadzaja nowa agresywna muzyke, bedaca przeciwienstwem wczesniejszego
eleganckiego walca. Goscie natychmiast 1 z ochota zaczynaja szalenczo tanczy¢ w

rytm nowej muzyki.

ROMEO1

Ten utwor muzyczny przygotowali studenci, gdyz nie miatam watpliwosci, Ze to oni
powinni zdecydowac, do  jakiej muzyki  tahczg na  imprezach.
Aby pokazac i ustysze¢ rozmowe Capulettiego 1 Tybalta w trakcie balu (00: 33: 21-00:
35: 30), twarze tych dwdch pojawiaja si¢ w duzym powiekszeniu z boku ekranu, a
obok nich nadal trwa zabawa w szalonym narzuconym przez nieproszonych gosci

tempie.
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ROMEO1

Dwoje rozméwcoOw zdejmuje maski. Widzimy wigc ekspresj¢ na twarzy wsciektego
Tybalta i mitygujacego go Capulettiego. Pozostali nie sg $wiadomi tej wymiany zdan
i, aby spotegowac to wrazenie, wszyscy szalenczo tanczacy aktorzy oddaleni sg od
kamer 1 nie patrzag w nie bezposrednio. W trakcie koncoéwki tego fragmentu, kiedy po
reprymendzie udzielonej Tybaltowi odchodzi Capuletti i widzimy i styszymy tylko

pogrozki tego drugiego, stopniowo znikajg uczestnicy balu.

ROMEO1
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Zostaja puste kadry, z ktorych dwa okienka: Romea i Julii maja swoich aktorow. Po

chwili pojawiaja si¢ dodatkowo cztery kadry wypetnione ustami.

ROMEO1

Usta wypowiadaja stowa sonetu 23*°, mowiacego o paralizu kogo$, kto pod wptywem
naglego uczucia, nie jest zdolny nawet do wyznania mitoSci z obawy przed
odrzuceniem. Ten sonet zastepuje rozmowe zakochanych i pocatlunek. Mamy wigc tto
balu, ktory opustoszat i pozostali tylko razeni naglym uczuciem tytutowi bohaterowie
oraz ich mysli personifikowane tutaj przez ,,gadajace usta”. Realizujac wczesniej ten
utwér, miatam poczucie, ze ,zagadanie” tej sceny, niszczy jej wyjatkowos¢. Ze
mtodziutkich zakochanych sta¢ tylko na wzajemny zachwyt i nieSmiato$¢ wynikajaca
z tego, co rodacy autora nazywaja nieprzettumaczalnym zwrotem ,spur of the
moment”. Stosujac opisane wyzej $rodki, staralam si¢ uchwyci¢ ten szczegdlny
moment. Dodatkowo zmienia si¢ tlo, na ktéorym ich widzimy. Jest nasycone
migotajacym Swiattem, jakby przepelnione potyskujacymi drobinami zlota. Pozostate
,puste okienka”, nadal majg tto balu, ktéry przeciez trwa, ale dla Romea i1 Julii
wszyscy przestali istnie¢. Ten stan zawieszenia przerywa pojawianie si¢ piastunki
(00: 36: 33), ktora widzac, co si¢ $wieci, chrzaknigciem przywoluje Julie do

rzeczywistosci.

> W.Shakespeare” The Complete Works’p.1228.The Edition of The Shakespeare Head Press Oxford
1988
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ROMEO1

Romeo ,,znika”, zostaje tylko jego puste ,,okienko” nadal wypetnione ztota poswiata.
Potem wymiennie Romeo pojawia si¢, gdy na moment znika Julia i tez widzimy jej
okienko identycznie wypelione ztota po$wiata. Gdy na krotkie chwile pojawiaja si¢
inne postaci, tto Romea 1 Julii pozostaje niezmienione. Ten wizualny zabieg spetit
swoja funkcje pokazania, ze cho¢ bohaterowie nie maja ze sobg kontaktu, to

czasoprzestrzen nadal nasycona jest ich mito$cia.

ROMEO1
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A zatem w pierwszej czegsci projektu udato si¢ stworzyé wyrazisty jezyk tej realizacji.
Poszczegdlne watki dramatu maja przypisane sobie tto. Jednak sposéb grania do
kamery wszystkich postaci bywa momentami nuzacy, cho¢ stwarza wyrazisty sposob
realizacji przedstawienia. Rozwigzania w scenie balu ( maseczki covidowe) czy tez
wysuwanie r¢ki ,,poza” ekran ( przekazanie listy go$ci) sa zartem i1 wyrazng
informacja, speiniajaca swoje zadanie, ale trudno je traktowaé, jako oryginalne
rozwigzania. Ciekawe sg zabiegi zwigzane z ruchem aktoréw, ale kierunek spojrzen
zawsze jest do ,,oka” kamery. Techniczne niedociggnigcia wzmacniaja wrazenie
bezposredniego kontaktu z aktorami. Scena, w ktorej stuzacy puka w ekran probujac
dotaczy¢ do rozmowy trojki przyjacidt oraz fragmenty, w ktérych jedna z postaci
orientuje si¢, ze dzieli webinar z niezapowiedzianym goS$ciem sg najblizsze idei

ActNetAct w tej czesci projektu.
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V1. Akt 2, opis i analiza procesu realizacji.

Struktura drugiego aktu jest inna niz poprzedniego. Sktada si¢ z kilku dluzszych scen,
w ktorych przewaznie jest tylko dwoje bohaterow. Szukatam tu rozwigzan i sposobow,
rozwijajacych pomysty z poprzedzajacej czgsci, a zarazem odrozniajacych je od
siebie. Wszystkie epizody tego aktu obracajg si¢ wokot jednego tematu, czyli
szalenczej, niekontrolowanej wzajemnej fascynacji mtodych bohaterow. Prawie caty
akt jest pogodny, naszpikowany dowcipnymi sytuacjami i masg zartobliwych
powiedzonek. Nieco wytamuje si¢ z tej lekkosci srodkowa cze$¢, czyli scena 4 aktu 2,
ale 1 ten fragment nie zapowiada przyszlych dramatycznych wydarzen, a jedynie
sygnalizuje drobne klopoty. Tempo zdarzen jest zawrotne, a w przewazajacej czesci
bohaterowie calkowicie tracg poczucie czasu. Szekspir dla kazdej sceny okresla tutaj
godzing dnia, w ktorej dzieje si¢ dany epizod oraz zdziwienie i kompletne zaskoczenie

poszczeg6lnych postaci dtugoscia czasu, ktory uptynat.

Marta (akt 2 sc.4)'®
(...)Pigkny ranek, prawda?
Merkucjo
(...)Raczej potudnie
Marta
To juz tak pozno?
Merkucjo
A owszem, jest doktadnie potudnie,
wskazowka zegara sterczy nieprzyzwoicie pionowo
i wpycha sie miedzy dwie cyfry dwunastki.
albo
Julia (akt 2 sc.2)*
O ktorej godzinie przystac postanca?
Romeo
O dziewigtej rano
Julia

Przysle. Do rana jeszcze ze dwadziescia lat...

16 W.Shakespeare ,, Romeo i Julia, Makbet, Hamlet”. Przetozyt S. Baranczak. Wydawnictwo Znak 2006
17 .
Tamze
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Realizacja tego aktu wymagala migdzy innymi znalezienia sposobu na przedstawienie
ikonicznej sceny balkonowej. Ta scena jest bodaj najbardziej znang sceng utworu w
roznych realizacjach, zarowno teatralnych jak i filmowych, realizowana w sposéb
esencjonalny dla przyjetej koncepcji rezyserskiej. Jest sceng nasycong wielkg rozterka
Julii, ktéra nie moze pogodzi¢ si¢ z faktem, ze chtopak, ktorym zachwycita si¢
zaledwie kilka chwil wczesniej jest z rodu odwiecznie sktoconego z jej rodzing. Ten
sam dylemat ma Romeo, ktory ukrywa si¢ w krzakach pod jej oknem. Warunki pracy
online wymusity na mnie zastosowanie, by¢ moze naiwnego zabiegu, ale dajacego
oczywisty autokomentarz, co do sposobu realizacji projektu. Ot6z scena rozgrywa si¢
na tle najbardziej chyba znanego symbolu witryn internetowych, a mianowicie
okienka Windows, wylaniajacego si¢ z charakterystycznego niebieskiego
»ekranowego” tta (00:00:14 — 00:09:30). W tej scenie jednak, ,,okienka” si¢ nie
zlewaja 1 wyraznie wida¢, ze mlodzi kochankowie sg w innych przestrzeniach.
Zalezalo mi na tym wyraznym znaku, poniewaz oczekiwanie na spotkanie i na
fizyczny dotyk oraz podniecenie, wynikajace z tej emocji, jest motorem napedowym
kolejnych dziatan tytutowych bohaterow.

W konsekwencji zdecydowatam si¢ na ciepty 1 jasny kolor niebieski, jako podstawowe
tlo catego aktu, z wylgczeniem sceny pomiedzy Romeo 1 jego przyjaciotmi, ktora

konsekwentnie rozgrywa si¢ na tle przypisanym temu watkowi tematycznemu.

00:00:59

ROMEO2
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ROMEO2

Kolejna scena to spotkanie Romea z Laurentym. Poczatkowo widzimy samego
Laurentego, ktoéry na cieplym jasnym tle wyglasza tyrad¢ pochwalng na temat
stworzonych przez Stwoérce cudownych zidl, przygotowujac sobie z wielka

przyjemnoscia skreta z ,,ziota” (00:09:30 — 00:10:30).

00:09:55

ROMEO2

Laurenty to nie fajttapowaty, oderwany od $wiata dobroduszny ojczulek, ale mtody i
madry, §wiadom otaczajgcego $wiata wspoiczesny zakonnik, ktéry szuka szansy na

pomaganie dobru, rozumie mtodych ludzi, rozmawia z nimi, i nie wygtasza utartych
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komunatoéw. Jak bardzo jednak potrafi by¢ radykalny, o tym Romeo przekona si¢ w
kolejnych scenach. Pokazanie Laurentego, ktory ironicznie dialoguje sam ze soba,
mowiac o zaletach i wadach zidl, skrecajac jednocze$nie jointa, pozwala zrozumied,
dlaczego to witasnie do niego kieruje swoje kroki Romeo z prosbg o wsparcie w
kontaktach z Julig i o $lub (00:10:30 — 00:14:00). I cho¢ w pierwszej chwili czuje si¢

przylapany na paleniu ,,trawki”, co rozbawilo Romea,

ROMEO2

to z sympatia dla mlodego przyjaciela podejmuje rozmowg, zartobliwie napominajac

rozgoraczkowanego chtopca. Klimat rozmowy pokazuje zazyto$¢ miedzy nimi.

Laurenty do Romea(akt2sc.3)*®
Synu...albo Cig z postania
Zwlokta rozterka nie do wytrzymania,
Albo tez twoje niewyspane ciato
Lozka w ogdle w nocy nie zaznalo.
Romeo

Zgadles. Nie spatem dzis- cho¢ stodko snitem.

¥ Tamze
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Cala scena odbywa si¢ na cieptym, niebieskim tle, wcze$niej wprowadzonym w
scenie balkonowej, tyle, ze tutaj zarowno Laurenty, jak i Romeo, sg na tle, ktore si¢
zlewa w jedno. I cho¢ mowig do oddzielnych kamerek, to ten zabieg daje wrazenie
bycia w jednej przestrzeni (inaczej, niz w scenie balkonowej).

Rozmowa przebiega w przyjaznej, ale burzliwej atmosferze, co aktorzy oddaja
poprzez naprzemienne przyblizanie si¢ i oddalanie od kamery. Widzimy zatem

przyblizajace si¢ i oddalajgce si¢ portrety postaci na ekranie.

ROMEO2

Scena konczy si¢ obietnica pomocy i pobtogostawienia §lubu przez Laurentego.
Romeo, oszotomiony mitoscig i perspektywa zaslubienia i dotknigcia Julii, niepomny
na ostrzezenie zakonnika pedzi przed siebie, nie mogac sobie znalez¢ miejsca do czasu

spotkania z Julia.

Laurenty (akt 2sc.3)"
Co za niecierpliwos¢ dzika!

Kto gna na oslep, tatwo si¢ potyka.....

Napotyka swoich najblizszych przyjaciot, Merkucja i Benvolia, ktorzy sa rozdraznieni

brakiem wiesci od Romea, po jego tajemniczym zniknig¢ciu w nocy (00:14:20). Sa

¥ Tamze
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poirytowani, bo maja poczucie przyjacielskiej zdrady, jakiej dopuscit si¢ Romeo, tym
bardziej, ze z domu Capulettich przyszta wiadomo$¢, ze Tybalt, ktdory nie moze
przetknag¢ zniewagi, jaka spotkata go na balu, postanawia si¢ zems$ci¢ 1 wyzywa
Romea na pojedynek. Tu zastosowatam gwalttowng zmian¢ tta. Po cieptym
niebieskim, towarzyszacym mitosnemu rozgorgczkowaniu Romea, powraca
agresywne czerwono-czarne tto scen trojki przyjaciot z pierwszego aktu. Ten przeskok
jest nieprzyjemny, draznigcy, jakby cos$, co juz dawno odeszto w zapomnienie przez

Romea, nagle przywotywato go do rzeczywistosci.

@ %) Odtwarzacz multimedialny

00:17:07

ROMEO2

Rozmowa z przyjaciolmi jest petna przytykow 1 wzajemnych ztosliwosci. Romeo chce
ja zatagodzi¢, jak najszybciej odejs¢ z tego miejsca, 1 cieszyC si¢ perspektywa
spotkania z Julig, ale przyjaciele mu na to nie pozwalaja, prowokujac kolejng wymiane
zdan, coraz ostrzejsza i bardziej dotkliwa. Szczgsliwie pojawia sie Marta, piastunka
Julii, ktora chce porozmawia¢ z Romeo w cztery oczy, gdyz ma dla niego wiadomos¢.
Merkucjo 1 Benvolio nie daja si¢ jednak szybko sptawi¢, co powoduje wsciektos¢

Marty 1 irytacj¢ Romea, ktory nie moze si¢ doczeka¢ przekazania tresci wiadomosci
od Julii (00:19:00- 00:19;40).
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00:19:39

ROMEO2

Gdy wreszcie przyjaciele daja spokdj 1 odchodza, Marta dlugo si¢ wscieka,
wystawiajac niecierpliwego i rozgorgczkowanego Romea na nieztg probe cierpliwosci.
Jej gadatliwo$¢ i gtosnos¢ niemal nie dajg szansy na przebicie si¢. Wreszcie udaje mu
si¢ zmusi¢ Marte do wystuchania wiadomosci dla Julii.

Piastunka nawet nie wystuchuje widomosci do konca, a juz daje si¢ ponie$¢ i wyglasza
pochwaty przyszlej zony 1 ostrzezenia dla przyszlego meza.

Temperature tej rozmowy probowatam odda¢ przy pomocy dynamicznego ruchu na

ekranie, oddalajac i przyblizajac aktorow i utrzymujac state tto sceny.
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00:20:20

Odtworz (Ctrl+P)

ROMEO2 X 4 % ./. £} R 8 )Mo\

Nastgpny obraz to ,,przeskok” do przestrzeni Julii. Widzimy ja ponownie na jasnym,
cieptym niebieskim tle, ktére jest charakterystyczne dla scen gléwnych bohaterow,
kiedy jeszcze sa pelni wiary w szczgsliwa przyszto$¢, napehnieni idealistycznymi
marzeniami. Zanim pojawi si¢ Marta z wiadomoscia od Romea, Julia jest przez chwilg
sama, zaniepokojona nieobecnoscig nianki,. Kazda chwila czekania, wydaje si¢

dziewczynie nieznos$nie dtuga.

Julia (akt 2 sc.5)%°
Zegar dziewiqta bit, gdy jq postatam

(...)
Juz trzy godziny, trzy diugie godziny
Zdgzyly mingc.....

2 Tamze
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2020-05-22 22:31:42

Po intensywnym nasyceniu ciemnymi i ci¢gzkimi kolorami czerwieni oraz czerni
poprzednich scen, widok pojedynczej sylwetki na ,,czystym” tle daje oddech.
Wreszcie zjawia si¢ Marta, ktoéra odwleka najdtuzej jak moze przekazanie Julii
wiadomosci o planowanym §lubie. By¢ moze bawi ja podniecenie dziewczyny, a by¢
moze zaczyna rozumie¢ swoja rolg w tym spisku. Tak, jak poprzednio w stosunku do
Romea, tak 1 tu cierpliwo$¢ rozméwczyni wystawiona jest na trudng probe. Jednakze

nadal pozostajemy w pogodnym, zartobliwym klimacie.
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2020-05-22 22:34:34

Pozostaje Marcie jeszcze jeden obowigzek, czyli uswiadomienie Julii, co jg czeka w

noc poslubna.

2020-05-22 22:35:02

Aby mocno podkresli¢, opisywany we wstepie, zabieg autora, polegajacy na
obdarzeniu dwojki gtdbwnych bohateréw stanami emocjonalnymi, przezywanymi w

tym samym czasie, pomimo przebywania w réznych miejscach, kolejna scena/ kadr

49



jest kopia poprzedniego.
W miejscu Julii i Marty pojawiajg si¢ Romeo i Laurenty w niemal identycznym

ustawieniu na ekranie.

2020-05-22 22:35:14

2020-05-22 22:40:11

Romeo usituje wystucha¢ przestrog Laurentego, ale my$lami jest zupelnie gdzie

indziej. Intensywnie wpatruje si¢ w ekran, oczkujgc pojawienia si¢ Julii. Wyraznie
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daje si¢ odczué, ze oczekiwanie na ukochang zajmuje go catkowicie. Kiedy wreszcie

zjawia si¢ Julia, oboje s tak podekscytowani, ze chcg jakoby wyj$¢ z ekranu.

2020-05-22 22:42:11

Laurenty (akt 2 sc.6)*
Dalejze, chodzcie ze mng-, bo was samych
Tu nie zostawig. Niech najpierw w Swigtyni

Sakrament jednos¢ z was dwojga uczyni

Laurenty tymi slowami usiluje ostudzi¢ pozadanie mtodozencow, zapraszajac przed

oltarz.

2 Tamze
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2020-05-22 22:42:18

W tej czgsdci potwierdzito si¢ doswiadczenie z wezesniejszych prob, czyli budowanie
dynamiki poprzez odlegto$¢ aktora od kamery, kierunki spojrzen, stwarzanie klimatu
sceny poprzez dopasowanie wirtualnego tla. Wyrazniej i blizej idei ActNetAct
zadziataty zabiegi taczenia postaci w jakoby jednej przestrzeni za pomoca ziaczenia
ekranow 1 poprzez zatarcie linii podziatu w kontrze do scen, gdzie aktorzy sa osobno
np. w scenie balkonowej. Ciekawy okazat si¢ réwniez zabieg ,,kopiowania kadru” w
celu uwydatnienia szczegdlnej wiezi emocjonalnej Romea i Julii. Pisalam o tej
niezwyktej relacji we wstgpie. Ten zabieg wizualny jest kolejnym elementem,
tworzacym jezyk ActNetAct. Szkoda, ze zabraklo czasu i umiej¢tnosci, aby nad tym

elementem wnikliwiej popracowac.
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VII. Akt 3, opis i analiza procesu realizacji.

Ten akt jest zapisem szeregu tragicznych zdarzen. Jest przeciwienstwem
lekkiego, ,,jasnego” aktu II. Jest najdluzszy ze wszystkich aktow, trwa prawie 50 min i
jest nasycony dramatycznymi zwrotami akcji.

Wiele sprawdzonych wczesniej sposobow i pomystow na interakcje postaci za
pomocg internetu na platformie Zoom stosowaliSmy rowniez w tym akcie. Opisujac
ten etap pracy, skupie si¢ na nowych rozwigzaniach, ktoérych nie byto w akcie 1 i 2.
Bazujac na doswiadczeniach poprzednich cze$ci, szukatam wraz ze studentami
rozwigzan dla takich m.in. scen jak bojki 1 morderstwa, czyli scen wymagajacych
kontaktu fizycznego.

Akt zaczyna si¢ od sceny ulicznej. Na znanym juz tle pojawiaja si¢ przyjaciele Romea,
zaniepokojeni i rozdraznieni jego nieobecnoscig 1 zlekcewazonym wezwaniem na
pojedynek, na ktory wyzwat go Tybalt (akt 2. sc. 4).

Sam Tybalt pojawia si¢ po chwili, nadal kipigcy wscieklo$cig po upokorzeniu na balu.
Zgodnie zapisanym przez Szekspira przebiegiem akcji, od balu mingto zaledwie
kilkanascie godzin, a zatem emocje jeszcze nie opadty.

Cala trojka nie moze si¢ opanowac, zwlaszcza zapalczywy Merkucjo. Prowokuja si¢
wzajemnie, az dochodzi do bojki, ktéra konczy si¢ $miertelnym zranieniem Merkucja
przez Tybalta.

Pokazanie fizycznego starcia postaci byto oczywiscie niemozliwe. Postanowitam si¢
tu odwota¢ do wyobrazni widza 1 poprzez chaos na ekranie, momentami wygladajacy
jak zaktocenia techniczne, probowatam oddac¢ niepokojacy charakter sceny (00:03:00).
,Chaos” na ekranie zostanie powtorzony w kolejnej scenie, w ktérej Romeo,

zaslepiony zalem po stracie przyjaciela, zabija Tybalta

53



20207;05-25 19:22:22

Jesli za§ chodzi o pokazanie osoby, ktora stracita Zzycie sposobem, ktory okazat sig
najbardziej komunikatywny i niewatpliwie naturalnie zwigzany z przekazem
wizualnym, jest pokazanie trupa poprzez umieszczenie jego nieruchomego portretu na
czarnym tle i przekreslenie go czerwonym znakiem X. Ponownie odwotatam sig¢ tutaj
do powszechnie znanych symboli graficznych, czesto stosowanych w tabloidach, a

cytowanych przez media elektroniczne.
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2020-05-25 19:27:02

2020-05-25 19:27:15

Kolejnym zabiegiem jest zestawianie tla postaci, ktora jest juz w nowej sytuacji z ttem
postaci, ktora nie ma jeszcze wiedzy o zasztych zdarzeniach.

W ten sposob watek Romea 1 jego przyjaciot traci ,,swoje tlo”, ktore jest stopniowo
wypierane przez krwawa czerwien (00:03:00- 00:06:30).

Zalozytam, ze po ok. 55 minutach trwania spektaklu wprowadzenie agresywnego |

nachalnego czerwonego koloru bedzie mocnym znakiem. Stare tto zostanie natomiast
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dla tych, dla ktoérych nic si¢ jeszcze nie zmienito. Tto bgdzie widoczne tak dlugo, az
dotrze do nich, co si¢ w migdzyczasie zdarzylo. Ten zabieg jest powtorzony

kilkakrotnie w p6zniejszych scenach.

2020-05-25 19:27:59

Poszukiwanie jezyka ActNetAct dla tego projektu opartam na przekonaniu, ze
raz zastosowany znak badZz symbol, taki jak np. przypisane watkom tematycznym tto
albo duze czerwone X na czarnym tle, przy ponownym zastosowaniu nie bedzie juz
stwarzal trudno$ci ze zrozumieniem jego znaczenia.

Kolor czerwony stat si¢ dominujagcym kolorem, jako tto dla kolejnych scen w ktérych
pojawiajg si¢ pozostale postaci dramatu (00:06:44 — 00:08:00). Od tego momentu
wszystkie postaci s3 na czerwonym tle. Jednak kazde z okienek, przypisanych
postaciom, ma delikatng czarng obwodke. Chciatam w ten sposob zaznaczy¢, ze kazdy
bedzie indywidualnie realizowal swdj zamyst, pomimo Ze przyczyna tragedii jest
wspolna dla wszystkich. Czarna obwddka daje rowniez bezposrednie skojarzenie z

klepsydra, a motyw $§mierci bedzie ,,wisial” nad kolejnymi zdarzeniami.
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‘ 2020-05-25 19:57:42

Aby pokazaé, jak bardzo Julia nieSwiadoma szeregu tragicznych zdarzen, jest
podekscytowana zblizajaca si¢ noca po$lubng, pokazalam ja na niebieskim tle,
charakterystycznym dla scen mitosnego uniesienia mtodych bohateréw (00:11:00).

Ten przeskok az razi w oczy, a zatem spelnia swoje zadanie.

2020-05-25 21:28:18

57



Kiedy za$ pojawia si¢ Marta z tragicznymi wie$ciami, widzimy obie kobiety na

skrajnie kontrastowych ttach; jasnoniebieskim i krwistoczerwonym (00:10:00).

2020-05-25 21:29:06

Kiedy w trakcie rozmowy Julia dowiaduje si¢ o nieszczesliwych zdarzeniach 1 dociera
do niej, co si¢ stato, zastania dionig oko kamery, jakby chciata zatrze¢ swoje
wczesniejsze uniesienia. Po chwili wraca jakoby odmieniona. Pokazalam te
diametralng zmiang w Julii za pomoca ,,cofnigcia” gestu, czyli reka odstania oko

kamery 1 ukazuje Juli¢ juz na czerwonym tle (00:13:25).
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2020-05-25 21:29:46

2020-05-25 21:29:55

Tu réwniez musiatam znalez¢ sposob na ,,fizyczne” przekazanie pier§cionka, znaku
mito$ci, ktory Julia daje Marcie, aby go zaniosta Romeo. Nie chcialam powielaé
zastosowanego wczesniej w akcie 1 gagu z wysuwaniem re¢ki poza kadr. Tam mialo to
charakter zartobliwy, a tutaj mamy do czynienia z cierpigca z rozpaczy dziewczyng.

Wreczenie pier§cionka jest jednoczesne z gestem wylgczenia kamery i zakonczenia w
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ten sposob sceny. Tym samym zatem ponownie odniostam si¢ do wyobrazni widza

(00:17:25).

2020-05-25 21:37:17

Nastgpna scena jest rowniez dwuosobowa 1 ma miejsce w celi zakonnika Laurentego,
gdzie ukryt si¢ Romeo (00:21:02 — 00:24:00). Przed chwilg zakonczona scena Marty z
Julig oraz opisywana scena w celi Laurentego w zamysle miaty by¢ kopiami jedna
drugiej. Po raz kolejny mamy do czynienia z zabiegiem autora, polegajacym na
umieszczeniu kazdego z kochankéw w odrgbnych miejscach, ale przyzywajacych te
same rozterki. Tu Szekspir nawet powtarza stowa, ktérych uzywaja Romeo 1 Julia.

Ponownie przytaczam cytat, przywotany juz w zatozeniach interpretacyjnych.

Julia (akt 3 sc.2)%
(...) ,,Romeo wygnany” —
Smieré, ktora kryje sie w tym zdaniu, nie zna
Konca, wytchnienia, miary ani granic.
To dno rozpaczy; stowa tutaj na nic
Romeo (akt 3 s¢.3)%

1 mowisz, Ze wygnanie to nie Smierc?

2\, Shakespeare ,, Romeo i Julia, Hamlet, Makbet” Przetozyt S. Barahczak. Wydawnictwo Znak 2006
23 .
Tamze
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(...) wszystko bedzie lepsze

Niz zabijanie mnie stowem ,, banicja”!

2020-05-25 21:56:42

Ten zabieg nie do konca si¢ udal. Zabraklo czasu oraz doswiadczenia miodych
aktorow. MusielibySmy odby¢ szereg prob, aby wyclwiczy¢ identyczno$¢ gestow i
ustawien w stosunku do kamery. By¢ moze réwniez mnie zabrakto inwencji, aby
znalez¢ zabieg inscenizacyjny, przypisany przekazowi online, ktory by w sposob
szczegllny wyrdzniat ten aspekt relacji bohaterow. Sceny maja wspolne tlo, ale nie
jest ono zarezerwowane tylko dla tej dwojki. Nie chciatam tez wprowadza¢ nowego
elementu tla, zeby nie zaburzy¢ konsekwentnego komponowania ,backgroundu”
wedhug klucza tematycznego. Eksperymentujac z ActNetAct mozna si¢ zastanowic
nad zabiegami technicznymi, urozmaicajagcymi przekaz wizualny. Np. falowanie
sylwetek, zmiana natezenia koloru, wirowanie i1 nakladanie obrazu itp. Pozostaje
jednak pytanie, czy nie jest to ustepstwo na rzecz atrakcyjnosci przekazu w zamian za
utrate wrazenia bezposredniego ,.tu i teraz” kontaktu z aktorami. Starajac si¢ stworzy¢
wlasny jezyk ActNetAct dla tego projektu ciagle mialam na uwadze ten wlasnie
element, jako warunek utrzymania ,,teatralnosci” przedstawienia.

Kolejne sceny dzieja si¢ nadal na czerwonym tle i wiasciwie nie pojawiajg si¢
tu nowe pomysty. Sg tu najprostsze rozwigzania, jak podanie dloni na pozegnanie (00:

30: 16), pokazane za pomoca gestu otwartej, ,,nieuzbrojonej” dloni. Dynamika i
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tematyka scen jest podkreslana ruchem aktorow w stosunku do kamery, skierowaniem
wzroku ,,do i od” innej postaci, bedacej na ekranie no i oczywiscie interpretacja

aktorska.

2020-05-25 22:04:06

Dla stynnej sceny nocy poslubnej, o ktérej pisatam w zatozeniach inscenizacyjnych,
zastosowatam maksymalng blisko$¢ aktorow do kamery, tak, ze twarze, oSwietlone
Swiattem ekranu, wypelniaja niemal w catosci ekran (00:38:15). Szukatam sposobu na
pokazanie intymnosci tej relacji, blisko$ci przerazonych nastolatkow. Tu rowniez
zabraklo pomystu na wyodrebnienie tego epizodu z ciggu pozostatych. Nie udato si¢
tez wypracowac z aktorami odpowiedniej ,,temperatury” tej sceny, ktéra powinna by¢
odarta z wszelkiego sentymentalizmu, mie¢ charakter gorzki i bardzo dynamiczny,
szarpany rytmicznie. Niestety studenci nie byli w stanie pozby¢ si¢ sztampowego
wyobrazenia o relacji mtodych zakochanych, ktorzy w moim odczuciu nie byliby
zdolni w takiej chwili do spelnienia fizycznego. Scena konczy si¢ stowami,
mowigcymi o zlych przeczuciach, ktore, jak si¢ wkrotce dowiemy, niestety si¢ spetnia.
W zamysle ponownie powinna si¢ tu znalez¢ lustrzana kopia gestow i spojno$¢ reakcji
dwoéch postaci, aby wyraznie zaakcentowa¢ 6w aspekt interpretacyjny. Nie udato si¢
tego zrealizowaé. Zastanawiam si¢, czy nie nalezato realizowac tej sceny, szukajac

wyraznego znaku, ukazujacego jak bardzo bohaterom przeszkadza bariera stwarzana
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przez ekran? Moze nalezalo potozy¢ akcent na rozpaczliwa probe bliskosci,

niemozliwg do spetnienia w przypadku kontaktu online?

2020-05-20 19:51:17

Szczegolng sceng w dramacie jest dla mnie rozmowa matki z Julig, tuz po desperackie;j
ucieczce Romea z sypialni Julii (akt 3. sc. 5.). Uwazam, ze ta scena jest kluczowa dla
odczytania dalszych zdarzen, zapisanych w dramacie. Ku mojemu zdumieniu w wielu
znanych mi realizacjach zostata skreslona. Osobiscie uwazam wrecz, ze pani Capuletti
podstuchuje badz wrecz podglada noc poslubng corki. Wezesniejsze sygnaty, ze Julia
co$ ukrywa, sktonity zaniepokojonego Capuletta do decyzji o oddaniu Julii Parysowi
za zon¢ oraz do ekspresowej organizacji $Slubu. Zaskakujagcym jest, ze wczesniej
odmawia Parysowi reki Julii, a teraz nieoczekiwanie sam proponuje mu $lub z cérka,
nazywajac go przyjacielem. Jedynym sensownym powodem takiej decyzji moze by¢
przekonanie ojca, ze Slub z Parysem oddali cérke od nieszczgsnego zauroczenia
Romeo, ktory nie tylko jest mordercg, ale takze nie moze zosta¢ mezem Julii ze
wzgledu na wzajemng nienawi$¢ rodéw. Wiedzac, co si¢ dzieje z corka, matka pod
pretekstem przekazania informacji o rychtym §lubie z Parysem, ostrzega Juli¢ przed
zwigzkiem z Romeo. Mowi jej, ze Romeo, ktory jest morderca Tybalta, sam za kare
poniesie $mier¢ z ragk Capulettow. Tym samym mowi jej, ze wie o jej relacji z Romeo.

Ani jedna informacja nie pada wprost z ust obu kobiet, a jednak obie doskonale
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wiedzg, o czym moéwig. Ten dialog jest absolutnym majstersztykiem literackim

(00:40:20- 00:43:35). Cytuje tu fragment tej rozmowy:

Pani Capuletti(akt 3 sc.5)**
Zalujesz tego, ze morderca zyje?
Julia
Tego, ze nie mam go w zasiegu rqk.
Modle si¢ o to, aby calg pomste
Pozostawiono mnie jednej.
Pani Capuletti
O pomste
Juz ty sie nie troszcz; my sig tym zajmiemy
(...) Romeo pospieszy
W slad za Tybaltem. Wtedy znajdziesz spokoj

2020-05-20 19:53:30

Aby pokaza¢, ze wszystkie zachowania postaci sg sprowokowane przez ukrywang
relacje Julii z nieobecnym Romeo, w tej 1 nastepujacych scenach postanowilam

utrzymywaé w kadrze jedno puste ,,okienko”. Ten zabieg pojawia si¢ po raz pierwszy

2 Tamze
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w calym przedstawieniu i zgodnie z tematami kolejnych scen jest utrzymany do

konca.

2020-05-20 19:56:51

Podsumowujac akt trzeci, to za ciekawe rozwigzania w ramach ActNetAct
uwazam znalezienie symboli graficznych na pokazanie zamordowanych o0so6b,
wypieranie przyjaznego znanego tla na rzecz groznej czerwieni 1 ponurej czerni oraz
pusty kadr, sugerujacy mentalng obecno$¢ Romea. Nie udato si¢ natomiast znalez¢
nowego rozwiazania na interakcje bohaterow poprzez kamere. W wypadku scen
Romea i Juli dotkliwie brakuje elementéw pokazujacych . rdwnoczesno$c
przezywania”, o ktorych pisatam powyzej. Jest ponadto sporo fragmentéw banalnej i
naiwnej interpretacji aktorskiej. W wielu fragmentach te sceny nuzg monotonia.
Przyczyn tego rezultatu upatruj¢ w braku czasu na wnikliwg analiz¢ postaci i prace

nad warsztatem z aktorami.
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VIII. Akt 4-5, opis i analiza procesu realizacji.

Akty 4. 1 5. zostaly polaczone ze sobg ze wzgledu na duze skroty w tekscie i
razem trwaja 28 min. Tak radykalne skreslenia wynikaja z kilku powodéw. Oprécz
oczywistego braku czasu na prace ze studentami uwazam, ze nadmiar stéw oslabia
dramatyzm koncowych zdarzen. Przegadanie niektorych scen zabija ich intensywnos¢
i ostabia poczucie, ze wszystko dzieje si¢ w niewiarygodnie krotkim czasie. O tym
zatozeniu interpretacyjnym pisatam we wstepie.

Konstrukcja dramaturgiczna aktow 4 1 5 oparta jest na fakcie niemoznosci
dostarczenia listu, przebywajacemu w Mantui banicie Romeo. Misje te powierza
ojciec Laurenty bratu Janowi. List zawiera wiadomos$¢ na temat pozornej Smierci Julii
i plan ocalenia mtodych matzonkow. Jednakze na przeszkodzie w realizacji tego planu
staje zaraza.

We wczesniejszych moich realizacjach dramatu ,,Romeo i Julia” zawsze staratam si¢
maksymalnie upro$ci¢ ten watek, zwlaszcza, gdy spektakl realizowany byt w realiach
chocby czesciowo wspotczesnych. Wezesniej tez wydawalo mi sie, ze wprowadzenie
przez autora watku zarazy jest pomystem nacigganym i1 mato wiarygodnym dla
wspolczesnego widza. Jak czas pokazal niestety nie miatam racji. Wiele si¢ zmienito
od czasow Szekspira, ale chyba nic tak bardzo, jak sposoby komunikacji. Dlatego caly
watek listu zostat skreslony w aktach 4 i 5 (cata scena 2.).

Ciagle eksperymentujac z 1deg ActNetAct, staralam si¢ konsekwentnie kontynuowac
te pomysty, ktére sprawdzily si¢ przy pracy nad wczesniejszymi aktami. Niestety
coraz trudniej byto odkry¢ nowy sposob interakcji aktoréw z kamera.

Ta cze$¢ zaczyna si¢ od rozmowy Laurentego z Parysem w celi zakonnika. Po
krwawej czerwieni aktu 3., jako dominujacy kolor tta wybratam ciemng szaros¢. Bylo
to nawigzanie do scen w domu Capulettich. Jednak w przeciwienstwie do wrazenia
chtodu z wczesniejszego aktu, tu ciemna szaro$¢ miala wprowadzi¢ bardziej ponurg i
przygnebiajaca atmosfere.

W trakcie pracy nad tg sceng zupehie przypadkowo w tle celi Laurentego pojawit si¢
biaty prostokat. Prawdopodobnie student powiesit w swoim mieszkaniu, z ktorego
odbywat proby, zielong tkaning ze sporg dziurg, dlatego wirtualne tto nie roztozylo sie
jednolicie. We wczesniejszych scenach, kiedy stosowali§my inne kolory, taki efekt si¢

nie pojawial, wigc by¢ moze byt to jedynie skutek usterki technicznej. Niezaleznie od
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przyczyny, ucieszyl mnie ten widok, gdyz sugeruje swiatlo w tunelu, swoistg odrobing
nadziei, jaka Laurenty usituje rozpali¢ w Julii, ktéra po chwili dotaczyta do
rozmowcow. (00:01:43) Uwaznemu obserwatorowi moze rowniez skojarzy¢ si¢ ze

sceng balkonowa, gdzie takze jest ,,okienko” ( symbol Windows) w tle.

2020-05-26 18:35:29

Bardzo zatowatam, zZe takich przypadkoéw nie pojawito sie¢ wigcej na wczesniejszym
etapie pracy. By¢ moze udaloby si¢ znalez¢ kilka ciekawych rozwigzan interakcji
aktorow z przestrzenig w ramach poszukiwan ActNetAct. Efekt Swiatta w tunelu znika
wraz z ,,odebraniem” przez Juli¢ buteleczki ze specyfikiem, majagcym ja uspi¢ na 42
godziny snem, przypominajacym S$mier¢. Tu ponownie zastosowalam zabieg
,przejmowania” przedmiotu (00: 04: 32) poprzez wysunigcie rak aktorow poza kadr,
tak, aby dawanie/branie, bylo z tego samego kierunku. Nie udato si¢ znalezé

ciekawszego sposobu pokazania przekazania przedmiotu.
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2020-05-26 18:37:56

Kolejne sceny utrzymane sg nadal na ciemnoszarym tle. Matka i ojciec Julii sa we
,Wspolnej” przestrzeni, czyli ich kadry nie sg oddzielone od siebie. Inaczej jest w
przypadku ,,okienka” Julii (00:05:00- 00:07:00). Relacje pomigdzy bohaterami sg tu
budowane poprzez tradycyjne sposoby interpretacji aktorskich. Duzo uwagi
przywigzywatam do uciekania wzrokiem poszczegolnych postaci, od patrzenia
wprost w kamere, aby wyraznie pokazac¢, ze uzywajac tych samych stéw, maja na

mysli co$ przeciwnego, a staraja si¢ nie sktamac.
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2020-05-26 19:02:47

Szare tto jest konsekwentnie utrzymane w kolejnych scenach, tj.: samotne rozterki
Julii oraz wypicie, otrzymanej od ojca Laurentego mikstury, majacej pomoc jej
upozorowa¢ wlasng $mier¢. (00:08:10).

Kolejna scena, to "picie do lustra”, czyli Pani Capuletti i Marta, dreczone wyrzutami
sumienia i niewidzgce szansy na wyjscie z sytuacji, postanawiajg zapi¢ swoje
niepokoje. Irytacja Capuletta, ktoéry widzi je w takim stanie, tylko dodatkowo je
rozsmiesza. Wyjatkowo w tej scenie fakt, ze jesteSmy online i miedzy aktorami nie ma
rzeczywistego kontaktu fizycznego pomaga w interpretacji. Alkohol i wymuszony
brak osobistego kontaktu dodaje kobietom odwagi 1 moga pas¢ stowa, ktorych w
innych okolicznosciach prawdopodobnie zadna z kobiet nie miataby $miatosci

powiedzied.

Marta:(akt 4 sc.4)®
A idz pan do tozka,
Tez cos- bedzie sie bawit w gospodynie!
Jutro pan bedziesz chory z niewyspania.
Capuletti
Gdziez tam! Zdarzato mi si¢ zarwac noc

Dla spraw mniej waznych, a czulem sig¢ Swietnie.

B, Shakespeare ,, Romeo i Julia, Hamlet, Makbet”. Przetozyt S. Baranczak Wydawnictwo Znak 2006
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Pani Capuletti
Prawda, ze w swoim czasie wiele nocy
Przetajdaczytes, lecz teraz ja czuwam,

Zeby nie bylo takiego czuwania.

2020-05-26 19:39:17

Probe obudzenia Julii pokazuje tu za pomocag pukania Marty w ekran az do momentu,
kiedy na czarnym tle ukazuje si¢ portret Julii, przekreslony duzym czerwonym
znakiem X. Jest to zabieg wizualny uzyty w akcie 3. Pojawia si¢ tylko na chwile, bo
przeciez Julia zyje, a jej $mier¢ jest pozorna. (00:11:34) Niemniej jej bezruch jest
odczytywany przez Marte jako rzeczywista Smier¢. Kiedy przybywaja rodzice Julii i

pozostate postaci, znak X znika, gdyz Julia nie dolaczyla jeszcze do grona martwych.
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2020-05-26 19:41:32

Zastanawialam si¢, czy nie powinniSmy tu, w ramach poszukiwania rozwigzan dla
ActNetAct, ponownie zastosowac ktoregos z wezesniej wykorzystanych zabiegow.
Jednym z nich to ,,puste” okienko. Uznatam jednak, ze spowoduje to zamieszanie w
konsekwentnym sposobie wykorzystywania wirtualnego tta. W scenach aktu 3.
rozmowcy ukrywajg prawdziwe intencje nie przyznajac si¢, ze moéwig 0 nieobecnym
Romeo, tutaj za§ méwig o Julii otwarcie.

Rozpoczyna si¢ akt 5. (00: 17: 17), ktory w catosci jest rozegrany na czarnym tle.
Wszystkie wczesniej uzyte kolory zostaja wyparte przez zatobng czern oraz
przybywajace czerwone X. Wyjatkiem jest scena finatowa.

W sc.1 aktu 5 Romeo, wbrew gnebigcym go przeczuciom, wmawia sobie wiar¢ w
przyszte szczgsliwe zakonczenie. To samooklamywanie postaci pokazatam za
pomoca dynamicznego ruchu aktora, ktory unika spojrzenia wprost do kamery, tak
jakby nie chciat spojrze¢ prawdzie w oczy, ani poddaé si¢ ponuremu nastrojowi
wynikajagcemu z czarnej, otaczajgcej go przestrzeni. Kiedy pojawia si¢ postaniec z
wiadomoscia, ktorym w tej realizacji jest Benvolio, widzimy go w wyodrebnionym z
czerni prostokacie (00:17:45). Dzigki temu pokazatam jak bardzo stan uczu¢ Romea
jest nieprzenikniony dla Benvolio. Tu po raz kolejny, prawdopodobnie przez
niedoktadne zawieszenic w mieszkaniu aktora zielonej tkaniny, koniecznej do
moderowania wirtualnego tla, pojawiajg si¢ nieoczekiwane elementy. W tym

przypadku wzmacniajg wrazenie dzielacej obu mezczyzn odleglosci.
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2020-05-26 22:50:03

Rozmowa z aptekarzem, ktorej $wiadkiem jest Benvolio, jest zrealizowana tymi
samymi sposobami, ktore zostaly juz wielokrotnie uzyte. Pomimo préb nie udato sig
znalez¢ oryginalnego rozwigzania. Rolg aptekarza gra tutaj studentka, ktora wczesniej
grala rol¢ matki. Poprzez zalozenie ,,aptekarzowi” ciemnych okularow probowatam
nada¢ tej postaci szczegélny charakter, ale okulary wygladaja pretensjonalnie.
Skreslenie tej sceny rowniez nie wchodzilo w gre, gdyz pozyskanie trucizny przez

Romeo wymaga dopowiedzenia w przebiegu przedstawienia.
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2020-05-26 22:52:19

Gest, ktorym zegnaja si¢ na zawsze Romeo i Benvolio ze wzrokiem skierowanym
wprost do kamery, jest jednym z tych elementdéw, ktore mozna zaliczy¢ do ,,czystego

jezyka” ActNetAct (00:21:05)

2020-05-26 22:53:32

Kolejng osobg dramatu, ktoéra pojawia si¢ w krypcie, jest nieSwiadomy relacji

tytutowych bohaterow Parys. Po burzliwej wymianie zdan dochodzi do bojki na
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Smier¢ 1 zycie. Bijatyka pokazana jest za pomocg uzytych wczesniej efektow
,zaklocen obrazu”, a martwy Parys poprzez przekreslenie jego portretu czerwonym X
(00:22:32).

W chwile po zamordowaniu Parysa, pojawia si¢ dodatkowo ,,martwy” portret Julii.
Zrozpaczony chlopak, w obliczu martwej ukochanej, uswiadamia sobie, ze ponownie

jest zabojca.

2020-05-26 22:54:47

2020-05-26 22:55:17
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Czerwone znaki X nie opuszczaja juz ekranu do konca przedstawienia. Ten znak,
wprowadzony w akcie 3. jest mocny, wyrazny i konsekwentnie okresla kolejne osoby,
ktore stracity zycie.

Moment przebudzenia si¢ Julii pokazatam przez pojawienie si¢ aktorki na tle jej
,martwego” portretu i w obecnosci pozostatych umartych. Zanim orientuje si¢, ze
jednym z nich jest jej ukochany, §wiadomie ignoruje symbole $mierci, gdyz zgodnie z
informacjami otrzymanymi wczesniej od ojca Laurentego, wiedziata, ze obudzi si¢ w
krypcie pelnym martwych cial (00: 23:20.) Kiedy dociera do niej straszna wiadomos¢
,wtapia” si¢ w swodj martwy portret (00: 24:00) poprzez powolne cofanie si¢ i

oddalanie od kamery.

»
>
B

2020-05-26 22:56:15

75



o
N A

.

XN

2020-05-26 22:56:46

Ta sekwencja rowniez pokazuje potencjal ActNetAct. Bazujac na wczedniej
przyjetych rozwigzaniach, wizualne budowanie kolejnych znaczen staje si¢ coraz
ciekawsze. Staje si¢ swoistego rodzaju interakcja aktora z wirtualng przestrzenia. Tu
mam poczucie, ze nie trace istotnych aspektow teatralnosci. Swiadomo$é przestrzeni,
ktora tradycyjnie jest pokazywana za pomocg scenografii, czesto przy wsparciu
projekcji, jest nieodtagcznym elementem gry aktorskiej w zywym teatrze. W wielu
teatrach, podejmowane s3 bardziej lub mniej udane proby tworzenia na scenie
wirtualnej rzeczywisto$ci za pomoca bezposredniego moderowania obrazu przez
aktorow w trakcie kreowania postaci. Pewnie jest to przysztos¢ teatru, do ktorej
stopniowo musimy si¢ przyzwyczaja¢. Ale mam nadzieje, ze to odlegta perspektywa.
W koncowce przedstawienia teksty postaci zostalty maksymalnie skrocone.
Pozostaty tylko kwestie konieczne dla czytelnosci i wybrzmienia znaczen. Zalezato mi
na metaforycznej, wybiegajacej poza ramy opowiadanej historii wymowie spektaklu.
Obraz jest komponowany z zywych postaci dramatu, nad ktorymi dominujg portrety
martwych postaci. Po chwili na tle poSmiertnych portretow pojawiajg si¢ ich zywe
wcielenia, wygltaszajac kluczowe dla postaci kwestie. Widzimy wszystkich bohaterow
dramatu w jednym kadrze.
Poprzez pokazanie jednocze$nie ,,martwych portretow” wszystkich, ktorzy stracili
zycie w trakcie dramatu pokazatam ogrom rozegranej tragedii. Wszystko dzieje si¢ na

czarnym tle, mocne sg agresywne czerwone znaki X, obraz nie jest statyczny, tylko
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czesto si¢ zmienia, a kréotkie kwestie pozwalaja zbudowaé dynamiczne zakonczenie,
odarte z sentymentalizmu i gadulstwa. Uniknetam tez w ten sposéb nuzacych dtuzyzn,
ktore zapewne by si¢ pojawity z powodu braku pomystow badz mozliwosci

technicznych uatrakcyjnienia przekazu.

2020-05-26 22:58:20

2020-05-28 00:03:22
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Ostatnie sekwencje nagranego przedstawienia sg juz swoistym ,0szustwem” w
stosunku do zalozen, gdyz sa zmontowane juz po zarejestrowaniu przedstawienia. W
trakcie tegoz rejestrowania nie byly robione zadne powtorki ani dublowane sceny.
Obrazy 1 glosy postaci naktadajg si¢ na siebie, przenikajg si¢. Oprocz
charakterystycznych dla aktu 5. kadrow, obraz jest zmiksowany ze znanymi juz z aktu
1. ujeciami ze studia BBC. W ten sposéb pokazuje, ze jesteSmy caly czas w trakcie
relacji, realizowanej za posrednictwem mediow elektronicznych i Staram si¢ uzasadnic¢
wiele zabiegow, charakterystycznych dla przekazu cyfrowego, a zastosowanych w
trakcie przedstawienia.

Zdecydowanie zabrakto mi czasu na dalsze poszukiwania w tym obszarze oraz, o ile
mi wiadomo, wyczerpaliSmy ze studentami mozliwosci programu, na ktoérym

pracowali$my.

2020-05-28 00:08:03

Ostatni obraz, to sylwetki Romea 1 Julii na tle ich przekreslonych portretow, od
ktorych wolno odchodza w przeciwnych kierunkach. W ten sposob symbolicznie

pokazuje, ze zabicie mito$ci pozostawia po sobie tylko §mierc.
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Romeo and Juliet
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IX. Podsumowanie.

Praca nad dyplomem aktorskim: ,,Romeo i1 Julia” W. Szekspira w Guildford
School of Acting UK w systemie online byla dla mnie do$wiadczeniem nowym, na
ktore nie bylam przygotowana. Pisalam we wstepie do niniejszej pracy o powodach,
dla ktérych podjetam si¢ tego zadania. Ostatecznie to wyzwanie okazato si¢ bardzo
ciekawym, a momentami wrgcz fascynujagcym doswiadczeniem.

Warto réwniez wspomnie¢, ze realizowatam ten projekt blisko cztery lata temu, tj.
wiosng 2020 roku, zaraz na poczatku pandemii. Od tego czasu programy
komputerowe, stuzace komunikacji oraz réznego rodzaju aplikacje, wspomagajace
kreacje artystyczne bardzo si¢ rozwingly. Ja pracowalam na platformie Zoom, ktéra
nie jest zaprogramowana do rezyserowania przedstawien teatralnych.

Proby trwaty bardzo kréotko, gdyz ok. pige¢ tygodni (w sumie 25 dni po 6-8 godzin
dziennie). Ponadto cze$¢ tego czasu pochlonely zajecia ruchowe oraz praca nad
wymowa, ktore prowadzili inni pedagodzy. Byli oni oddelegowani do wspotpracy ze
mng przy tym projekcie w charakterze asystentow. Prowadzone przez nich zajecia
warsztatowe sg czescig polityki programowej szkoly i1 okazaly si¢ bardzo pomocne.
Zajgcia z ruchu miaty na celu rozruszac, tkwigcych po wiele godzin przed ekranami,
studentdow oraz znalez¢ wyrazisty i czytelny w przekazie online ruch dla postaci.
Zajecia z wymowy dotyczyty gtownie poprawnej artykulacji tekstu klasycznego i1
wspomagaty zwlaszcza tych studentow, dla ktorych angielski jest drugim jezykiem.

Zgodnie z przewidywaniami, w trakcie pracy zaczely pojawiac si¢ przerdzne
trudnosci, ktére nalezalo rozwigzywaé. Dotyczylo to zardéwno samej realizacji w
wymiarze artystycznym, jak 1 klopotow technicznych. Byta zta jakos¢ przekazu, rwace
si¢ polaczenia, opdznienia w potgczeniach z np. Marokiem, Kanadg czy Szwecja, skad
proby odbywali niektorzy studenci. Przebywali we wiasnych mieszkaniach, w swoich
krajach i cho¢ ogladanie fragmentow ich prywatnego zycia bywato czasem zabawne (
dzieci, zwierzgta domowe, partnerzy), bylo tez zawsze rozpraszajace. Poprositam
wigc, za radg studentéw, o zawieszenie za plecami zielonej tkaniny - taki chalupniczy
green screen. Zamiast kostiumow poprositam o proste czarne ubrania, czyli gtadki top
1 spodnie. Szukalam rozwigzah najprostszych. Zaczal we mnie dziata¢ mechanizm:

,»potrzeba matka wynalazkéw”.
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Po nieudanych probach poprawienia jakosci przekazu postanowitam przestaé
walczy¢ z technologiami, by oczywiste ,,defekty” tego rodzaju przekazu przekué¢ w
zalety. Dlugo na przyktad przeszkadzat mi fakt, ze uktad ,,okienek”, czyli usytuowanie
kadrow poszczegolnych uczestnikéw spotkania, jest inny dla kazdego z nas na
ekranach. Tego dylematu nie udato si¢ rozwigza¢ do konca prob. Ostatecznie wiele
rozwigzan bylo dzietem przypadku lub wynikiem réznych eksperymentéw moich i
studentow.

Oczywiscie mtodych aktorow ciggneto do wykorzystania roznych ,trickow”
dostepnych w mediach elektronicznych. Akceptowalam te pomysty, ktore w moim
odczuciu nie zabijaty catkowicie iluzji bezposredniego, dziejacego si¢ w czasie
rzeczywistym, kontaktu aktorow z widzami, czyli tego, co jest esencjg teatru.

Przez caly okres trwania prob utrzymywalam stanowisko, ze pokaz premierowy
bedzie przekazem live a nie nagraniem, co ostatecznie udalo si¢ to tylko czesciowo.
Idea Actors Net Acting ( nazwana w skrocie ActNetAct) kielkowata stopniowo;
bardziej na skutek tego, czego si¢ nie dato zrealizowa¢ w tych warunkach
technicznych, niz z weze$niej podjetego zatozenia.

To, co w moim przekonaniu daje ciekawg jako$¢ ActNetAct, mieszczaca si¢
jednak ciggle w obszarze pojecia teatru, to czas rzeczywisty przekazu kreowanego
przez aktorow dramatu. Forma ta przypomina nieco programy telewizyjne, gdzie
eksperci wypowiadaja si¢ na zywo poprzez tacza. Tyle, ze w przypadku spektaklu
teatralnego, granego w ten sposob, mamy do czynienia z wypracowanymi w trakcie
prob kreacjami aktorskimi. Od aktorow wymaga to §wiadomosci przestrzeni, w ktorej
przebywaja, odpowiednich gestow, kierunku ,,wejs¢ 1 wyjs¢” z kadréw, oddalania i
przyblizania si¢ do i od kamery, ustawiania si¢ w odpowiednim o$wietleniu, itd.
Kolejnym wyzwaniem, wymagajacym precyzyjnych prob, staje si¢ konfiguracja kilku
postaci na ekranie w scenach grupowych. Precyzji wymagaja kierunki spojrzen,
reakcje na gest partnera, interakcje, itd., Czyli do oczywistych wymagan zagrania roli
przez aktora dochodza elementy, ktdre rezyser musi wraz z aktorami wyproébowac dla
tego szczegdlnego medium. Sadze, ze duzym wsparciem moglaby si¢ tu okazaé
wspolpraca ze specjalista od ruchu scenicznego. W niektorych scenach udato mi si¢
wypracowac te ,teatralne” elementy, ale w wielu ich brakuje.

Interesujagcym  zabiegiem wizualnym, jest niewatpliwie stosowanie
réznorodnego wirtualnego tla, przypisanego poszczeg6dlnym watkom tematycznym. W

tym przedstawieniu takie tlo spelnia swoje zadanie, cho¢ niejednokrotnie zostato
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naduzyte i1 wprowadzalo monotonig. Poprzez zastosowanie abstrakcyjnego
backgroundu, nie udajemy, ze jesteSmy w jakiej$ realistycznej przestrzeni. Okazato
si¢, ze operowanie ttem poprzez np. zderzanie roznych kolorow dla dwoch postaci w
ramach jednej sceny jest bardzo mocnym akcentem interpretacyjnym. Ten pomyst
zostal kilkakrotnie wykorzystany, zwlaszcza w akcie 3. Zlewanie badz oddzielanie tta
w okienkach kilku postaci, jako zabieg inscenizacyjny, pojawit si¢ przez przypadek w
trakcie poszukiwania jezyka ActNetAct. Daje to efekt bycia razem lub osobno postaci
dramatu, zar6bwno w sferze mentalnej jak i1 fizycznej. Opisujac w niniejszej pracy
poszczego6lne akty, zwracatam uwage na ten fakt.
Ciekawe okazatly si¢ ,,defekty” green screenu, na przyktad wtedy gdy pojawiaty si¢
nieprzewidziane ,,dziury” w jednolitym tle jak to miato miejsce w akcie 5 w celi
Laurentego.
Innym przyktadem z tego samego aktu moze by¢ ,,wydzielenie” z otaczajacej czerni
czarnego kadru, w ktorym pojawia si¢ Benvolio w scenach w krypcie.

Sporo ciekawych 1 dynamicznych fragmentéw spektaklu udalo si¢ osiagnaé
dzieki moderowaniu odlegtosci aktoréw od kamery. Proporcje wielkos$ci sylwetek w
stosunku do siebie wspomagatly znaczenie scen. W wielu fragmentach twarze aktorow
wypetniajagce w calosci ekran, oswietlone poblaskiem niebieskiego ekranowego
Swiatlta, wygladaja niezwykle sugestywnie 1 przejmujaco.
Intrygujace sa sceny, kiedy ktora$ z postaci usituje si¢ ,,przebi¢” przez ekran, jak np.
postaniec w akcie 1, pukajac w kamere i1 machajac rekami. Te momenty nie
pozostawiaja zadnej watpliwosci co do tego, w jakim medium przebywamy. W
zestawieniu z jawnym wilaczaniem 1 wylaczaniem kamer, czesto w poplochu, gdy
posta¢ jest przylapana na ,przebywaniu” z innym bohaterem albo przez nagte
pojawienie si¢ w ekranie kogo$ wyczekiwanego, buduja si¢ znaczenia istotne dla
dramatu, a jednoczesnie mozliwe do zrealizowania tylko w tej formie grania
przedstawienia.
Udanym zabiegiem wizualnym majacym na celu pokazanie postaci, ktore stracily
zycie, jest umieszczenie ich portretow na czarnym tle przekreslonym czerwonym
znakiem X. Rowniez sceny bojek, realizowane poprzez zakidcenia wizji, oddajg
specyfike takiej aktywnosci aktorskie;j.
Powyzej opisane zabiegi s3 w moim odczuciu ciekawe i tworza swoisty zaczyn

ActNetAct.
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Sa jednak rozwigzania, ktdre nie satysfakcjonujg. Nie udato si¢ choéby znalez¢
ciekawych pomystow na przekazywanie przedmiotéw. Ponadto kierunki spojrzen
aktorow oraz ruch wejscia i wyjscia w kadrow nie sg precyzyjne i1 czesto, zamiast cos$
znaczy¢, rozpraszajg. Zabrakto tez mozliwosci technicznych na bardziej réznorodne
komponowanie obrazu. Wielokrotne powtarzanie tych samych sposoboéw rozgrywania
poszczeg6lnych scen jest na dluzsza mete monotonne. Dodatkowo bardzo zta jakos¢
dzwigku 1 wlasciwie catkowity brak muzyki ( poza sceng balu) w duzym stopniu
pozbawiajg projekt potencjalnej atrakcyjnosci.

Etap, do jakiego dosztam ze studentami w trakcie realizacji spektaklu
dyplomowego, powinien by¢ wlasciwie potraktowany jako etap rozpoznawczy do
pracy nad ActNetAct. Majac za sobg to doswiadczenie, pracowalabym teraz w oparciu
o sprawdzone pomysly, oszczedzajac wiele czasu. Zapewne inny bylby tez teraz
proces przygotowania przed przystapieniem do prob.

Jestem przekonana, ze w miedzyczasie pojawily si¢ nowe udoskonalenia
techniczne, dzigki ktorym to, co dla mnie byto trudnos$cia, jest juz banalnie proste do
zastosowania. Stysze o ,,wypozyczalniach spektakli”, gdzie za pomocag specjalnie
skonstruowanych okularéw mozna si¢ znalez¢ wraz z bohaterami w wielowymiarowej
wirtualnej przestrzeni. Podejmowane sg coraz bardziej zaawansowane proby uzycia
najnowszych technologii w przedstawieniach. Przykladem moze tu by¢ realizacja
,»,Snu nocy letniej” W. Szekspira w rezyserii K. Garbaczewskiego w Starym Teatrze w
Krakowie. Wreszcie Teatr Telewizji korzysta z nowatorskich rozwigzan
technologicznych. Wspomng¢ w tym miejscu, ze przeciez kiedy$ spektakle teatru
telewizji byty grane ,,na zywo”, a wigc miaty przekaz w czasie rzeczywistym.
Kilkanascie lat temu telewizja bezposrednio transmitowata premier¢ z Teatru
Polskiego w Warszawie, ktora inaugurowata dyrekcje Andrzeja Seweryna. Kazda z
tych realizacji ma swoje zalety i wady, ale zadna nie spetlia kryteriow, ktore
wyczerpujg pojecie aktorstwa w sieci w takim rozumieniu, jakie przedstawiam w
niniejszej pracy. Sposrdd wielu rédznic wymieni¢ nalezy chocby fakt, iz we
wspomnianych realizacjach wszyscy aktorzy przebywali w jednym miejscu.
Rozpoznanie, ktore zrobitam, przegladajac strony internetowe w poszukiwaniu
podobnego projektu, powstatego w ostatnich latach, nie potwierdzilo istnienia
takowego, cho¢ jest bardzo wiele ciekawych pomystow.

Nadal intryguje mnie idea ActNetAct. Jednak, aby pracowaé nad jej rozwojem
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potrzebne jest grono osob, majacych za soba do$wiadczenie kreacji artystycznej.
Oprocz oczywistej potrzeby pracy ze specjalista it, konieczna jest wspotpraca ze
scenografem, znajacym wymogi stwarzania przestrzeni wirtualnej. Szereg pytan,
dotyczacych komponowania obrazu, ustawienia kamery badz kamer, o$wietlenia,
pokazania postaci w glebi, uzycia rekwizytu, przekazywania przedmiotow itd.
wymagatyby znalezienia odpowiedzi i opracowania przed przystgpieniem do prob.
Nieodzowna winna by¢ takze wspodlpraca ze specjalista od ruchu, tak aby fizyczna
obecnos$¢ aktoréw przebywajacych w roznych miejscach, miata swoje wzajemne
zalezno$ci 1 znaczenia. Moze warto poszukaé szczegodlnego rodzaju dzwicku (np.
sygnatow typowych dla urzadzen elektronicznych) i muzyki? Zagranie spektaklu na
zywo wymagaloby tez rezysera przekazu.

Wydaje mi si¢, ze warto podjaé takie proby, bardzo si¢ jednak pilnujac przed

zachty$nigciem pomystami, ktore zabierajg teatralnos$¢ realizowanym spektaklom.

Ostatnie doniesienia medialne informuja, Zze znowu mamy pandemig¢ i kto wie czy nie

wymusi to na tworcach teatru szukania rozwigzan takich jak ActNetAct.
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Zalacznik nr.2.

,,NIE MIELI ZEGARKOW”
Wywiad z Katarzyng Deszcz, rezyserka spektaklu Romeo i1 Julia w Teatrze
Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku, nagrany w dniu 22 marca

2016 roku przez studentki Wydziatu Wiedzy o Teatrze

Anna Olechno: Skad pomyst na realizacj¢ Romea i Julii w Biatymstoku?

Katarzyna Deszcz: Powodow byto kilka. Jeden taki, ze juz rezyserowalam w
Bialymstoku. Robitam tutaj spektakl Pig¢ kilo cukru. Bardzo mi si¢ dobrze nad nim
pracowato z biatostockimi aktorami. Po tym spektaklu przyszto zaproszenie od Pani
Dyrektor, Agnieszki Korytkowskiej, do kolejnej realizacji.

Drugim powodem jest to, ze ja po prostu uwielbiam Szekspira. Uwazam, ze Szekspir
pisze genialnie. I jak si¢ go dobrze czyta, bardzo doktadnie czyta, i jeszcze mozna
przeciez — jak w przypadku Szekspira dostepnego po polsku — poréwnaé roézne
tlumaczenia, to wida¢, ze tam nie ma przypadkowego stowa, nie ma przypadkowego
zdania. Kazdy z jego dramatow jest $wietnie napisany i1 tak nasycony trescig, tak
wielowymiarowy, ze — z calym szacunkiem dla dramaturgii wspotczesnej, w ktorej
oczywiscie tez pojawiajg si¢ utwory interesujace, najgenialniejszym autorem pozostaje
Szekspir. Co by nie mowi¢, jakby go nie przetwarzaC, nic si¢ w tej sprawie nie
zmienia. Te dramaty si¢ nie starzeja — ciggle sa nasycone znaczeniami, ktore w
dodatku nie wietrzeja. Cechg geniuszu jest ponadczasowo$¢. Mamy oczywiscie
pewien ktopot z jezykiem, poniewaz jezyk si¢ starzeje. Jezyk to jest w ogdle w moim
przekonaniu co$ takiego, co starzeje si¢ najszybciej. A wiecie, po czym to najbardziej
wida¢? Po przeklenstwach. Obiegowe, sloganowe czy kulturowe sformutowania
bardzo szybko wypadaja z uzycia. Na szcze$cie mamy przektad Baranczaka. Uwazam,
ze to byt fenomenalny i poeta, i ttumacz. Mial nieprawdopodobne wyczucie jezyka,
niuanséw znaczeniowych 1 $wiadomos¢, ze Szekspir bywal momentami bardzo
spro$ny a jednoczes$nie bardzo wzniosty, i ze byl szalenie dowcipny, i zlosliwy.
Pracujac z thumaczeniami Baraficzaka mozna najtatwiej — przynajmniej ja tak uwazam
— przeprowadzi¢ wspoétczesne rozumienie Szekspira, bo pozwalajg one unikna¢ ztej w

moim przekonaniu tradycji wystawiania jego sztuk, czyli pokazywania Szekspira
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koturnowego, wyglaszanego namaszczonym tonem, ergo — nudnego jak jasna cholera.
On po prostu ma ten jezyk migsisty, on ma ten jezyk zywy. Pisat oczywiscie wierszem
— to sg zgltoskowce odpowiednio wyliczone, ale tego przy dobrym podaniu w ogole si¢

nie czuje, tzn. wiersz nie przykrywa znaczenia. Odwrotnie, pomaga je wydoby¢.

Anna Olechno: Czy na decyzj¢ o realizacji Romea i Julii wptynat w jaki$ sposob fakt,

ze w biezagcym roku obchodzimy czterechsetletnig rocznice $mierci Szekspira?

Katarzyna Deszcz: Ani trochg. Kiedy myslatam o tym tytule, nie pami¢tatam, ze to
jest rocznica okragta szekspirowska, jako$ mi to wyleciato z glowy, mimo Ze te akurat
biograficzne daty znam. Wigc tak si¢ po prostu zlozylo. Poza tym dyrekcja teatru
uznala, ze przydalby im si¢ utwor klasyczny w repertuarze. Chociaz mam nadzieje, ze
to, co nam si¢ uda ostatecznie wypracowaé, bedzie bardzo dalekie od utartego czy
klasycznego ujecia Szekspira, cho¢ z drugiej strony robimy spektakl w kostiumie z
epoki. To znaczy w kostiumie o tyle, o ile... takim troch¢ stylizowanym, bo jednak

kostium z epoki pociagnatby koszty horrendalne.

Justyna Zieniuk: Wspomniala Pani o wczesniejszych swoich realizacjach
szekspirowskich. Byta wérdd nich Romeo i Julia w radomskim Teatrze Powszechnym.

Jak ta bialostocka bedzie si¢ miata do tej, ktérg wyrezyserowata Pani w 2009 roku?

Katarzyna Deszcz: Nie mam bladego poj¢cia. W Radomiu w 2009 robitam Romea i
Julig, potem w 2014 — Poskromienie zlosnicy w Kielcach, za ktore dostatam Ztotego
Yoricka. A wcze$niej jeszcze — Wieczor Trzech Kroli w Teatrze Ludowym w Nowej
Hucie. To byl bodaj 2003 rok, spektakl tez nagrodzony na festiwalu szekspirowskim.

Poza tym Wesote kumoszki w Sosnowcu...

Jak si¢ bedzie miata realizacja bialostocka do radomskiej? Z pewnoscig bedzie inna.
Oczywiscie pewne pomysty czy rozwigzania, na ktére wpadtam przy okazji pracy nad
tamtym spektaklem, bez watpienia wykorzystam. Tu je rozwijamy, lecz akcenty s3
inaczej potozone. Tam graliSmy w kostiumie catkowicie wspdiczesnym, muzyke
napisat Grzegorz Turnau, tutaj pisze Piotrek Lala Lewicki, czyli ona idzie jednak w
znacznie mocniejsza — Z mocnym pobrzmiewaniem rockowym — wersje. W Radomiu

byl inny choreograf, inne kostiumy... Troch¢ podobna bedzie aranzacja przestrzeni
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zaprojektowana przez Andrzeja Sadowskiego, ale juz projekcje beda inne, wigc

wiasciwie trudno oceni¢ stopien zaleznosci. ..

Elzbieta Dabrowicz: Z praktyki nauczyciela akademickiego wiem, ze ilekro¢ si¢
czyta tekst literacki, zwlaszcza bogaty znaczeniowo, to si¢ zauwaza w nim elementy
zupehie inne, ktorych wczesniej si¢ nie widzialo. Moze to by¢ jaka$ scena, jakas
jedna kwestia i1 zdarza si¢, ze nagle rzuca ona calkiem nowe $wiatto na catos¢. Czy

przy tej realizacji Romea i Julii do§wiadczyta Pani takich lekturowych epifanii?

Katarzyna Deszcz: Ciagle co$ nowego odkrywam. I w znaczeniach, i w stowach ...
Roéwniez w takich elementach, ktore s3 w moim przekonaniu bardzo mocno
zakodowane w tym dramacie. Na przyktad widze chyba wyrazniej niz w trakcie pracy
nad radomskim spektaklem, ze Szekspir stosuje §wiadomie zabieg powtorzenia. Jakas
kwestia czy sytuacja powtarza si¢ w sztuce kilkakrotnie, tylko kontekst jest za kazdym
razem zupetnie inny niz poprzednio. A to w istotny sposob implikuje znaczenia, daje
tez wskazowki inscenizacyjne, niemal podpowiada didaskalia. Takich zbiezno$ci
odkrytam teraz duzo wigcej, niz kiedy odczytywatam to pare lat temu...

Zrobig Wam teraz test. Bo Wyscie pewnie przeczytaly doktadnie Romea i Juli¢ i

wszystko wiecie... W jakim thumaczeniu czytatyscie?

Justyna Zieniuk: Baranczaka.

Katarzyna Deszcz: Baranczaka, Swietnie! Stuchajcie wigc... Ile czasu trwa akcja
Romea i Julii? [skupione milczenie] Wszyscy aktorzy test oblali, wigc si¢ nie
przejmujcie. To jest & propos odkrywania nowych rzeczy w kolejnej lekturze. Jaki to
jest odcinek czasu realnego? W nocy, wezesnym popotludniem biorg §lub... potem noc
poslubna — i to jest cata ich historia. A cata akcja sztuki zamyka si¢ w czterech dniach.
Jakby si¢ uprzeé¢, wlasciwie w trzech: u Szekspira pojawia si¢ sformutowanie:
»czterdziesci dwie godziny”. To jest tempo niesamowicie geste... Swoja droga autor
niemal co do godziny okre$la czas zdarzen, i to sg bardzo przydatne wskazowki dla
rezysera, niemal didaskalia pomagajace w budowaniu rytméw i1 klimatow scen.

A ile trupéw pada w Romeo i Julii — w historii zapamigtanej przez histori¢ literatury

Swiatowej jako historia mitosna?
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Anna Olechno: Tybalt, Romeo, Julia...

Katarzyna Deszcz: Romeo i Julia, Tybalt, Merkucjo...

Elzbieta Dabrowicz: Parys...

Katarzyna Deszcz: No 1 jeszcze na koncu si¢ dowiadujemy, ze zmarta matka
Romea... Sluchajcie — sze$¢ trupow w trzy dni! Rzeczywiscie ckliwa historia... Ja
mam zawsze problem z tym, ze wszyscy mowia: ,,Romeo i Julia to taka stodka, ckliwa
historia...” Gdziez tam ona stodka i ckliwa!? Jest na poczatku szalona, ale im dalej w
las, tym jej blizej do mrocznego kryminatu, a nie stodkiej, ckliwej historyjki...

Ile lat ma Julia? Skojarzytyscie to, czytajac? Pierwsza scena rodzinna...

Anna Olechno: Czternascie...

Elzbieta Dabrowicz: Niecate nawet.

Katarzyna Deszcz: Czternascie. A matka mowi: ,,Ja w twoim wieku bylam ci juz

matka”... Matka ma dwadziescia osiem w porywach.

Elzbieta Dabrowicz: A méwi si¢ konflikt pokoleniowy, ,,mtodzi” — ,,starzy”.

Katarzyna Deszcz: Merkucjo, Romeo, Benvolio i Julia to byli bardzo, bardzo mtodzi
ludzie, wtasciwie nastolatkowie w stosunku do — jak na tamte czasy — starcow, czyli
dwudziestoo$mioletniej matki tudziez jej znacznie starszego me¢za. Wiec to sa takie
realia. Caly czas si¢ skupiatam na tym, zeby opowiada¢ o bardzo, ale to bardzo
mtodych ludziach. To jest taka w zasadzie milo$¢ nastolatkow. Romeo ma pewnie z
szesnascie lat, to nie jest doprecyzowane, ale to mtody chiopak — mlody, uroczy...
Oboje sg bardzo, bardzo mtodzi. Jeszcze niezepsuci przez zycie, wolni od cynizmu,
nie maja w sobie jakichs gierek, kombinacji, interesownosci. Ta ich mitos¢ jest taka...
Tylko mito$¢ albo... Albo $mier¢. Zwrdécie uwage, ze ta opozycja mitosci 1 $mierci
bez przerwy tam si¢ powtarza, bez przerwy w tym dramacie jak mantr¢ to powtarzaja.
Julia juz po pierwszym spotkaniu mowi: ,,Jesli Zonaty, $mier¢ wol¢ niz matzenskie

toze”. Leci do Laurentego, kiedy si¢ dowiaduje, ze Romeo zostaje wygnany 1 wtedy
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od razu: ,,Spieszno mi do grobu”. Ci mtodzi co i rusz chcg si¢ zabija¢ w tej sztuce, i za
kazdym razem kto$ ich musi odwodzi¢ od takiego pomystu. Nie ttumaczy ich wcale
sama mtodo$¢ i1 naiwnos$¢, ale oni tak postrzegaja swojg relacje. Albo jestesmy,
bedziemy razem, albo lepiej zebysSmy umarli. I to nie jest naiwno$¢. To jest to, 0 czym
np. Jan Kott pisat w swoich esejach o Szekspirze. Uwazal, ze mamy tu przyktad figury
emocjonalnie doskonatej. Ja zreszta cze$¢ scen w naszej realizacji zast¢puj¢ sonetami.
Niektore z nich aktorzy $piewajg zwracajac si¢ do partnera albo solowo. Na przyktad
jest taki sonet: ,,A jednak cho¢ odej$ciem skrzywdzisz mnie najsrozej — / | tak
nalezysz do mnie az po dzien skonania: / Brak twej mitosci bowiem zyciu kres potozy
— / Wiem, ze zy¢ nie potrafie bez twego kochania”... Zndéw wigc to potaczenie i
przeskok: “szcze$ciem jest mi mito$¢ twoja i twoje skonanie”. Nie ma nic posrodku.
Zadnego kompromisu. Zadnego uktadu, zadnego oszustwa. Postrzegam to jako mito$¢
doskonata, mito$¢ szlachetng, ale nie sentymentalng. Mito$¢, ktora jest takim czyms
bez zadnego ,,ale” — jest bo jest i koniec! Jak uczucie sensie eschatologicznym, ktore
si¢ nie bardzo daje zdefiniowaé. Wydaje mi si¢, ze to jest ciekawe: pokazanie, co ta
dwdjka dzieciakéw odczuta, co$ co jest wlasnie doskonate, ostateczne, niepodlegajace
zadnym kompromisom, uktadom, matactwom, kombinacjom wobec §wiata,
rodzicow... Wobec rodzicow, ktorzy z roznych przyczyn sa wyrachowani, cyniczni —

kombinuja, idg na ukfady...

Anna Olechno: Zeby dopenié¢ watku: jezeli chodzi o poréwnanie spektaklu z 2009
roku 1 tego nowego, to gdyby miala Pani jak najkrocej uja¢ — w kilku stowach

kluczowych — ich mysl gtéwna... Jak zostaty w nich postawione akcenty?

Katarzyna Deszcz: Stuchajcie — one sa podobne. To nie jest tak, ze to jest kompletnie
nowe odczytanie, natomiast wydaje mi si¢, ze kilka aspektéw stawiam tutaj jednak
zupelnie inaczej. To jest to, o czym Pani mowita, ze nagle dostrzega si¢ co$, co
wczesniej umkneto. Na pewno znacznie wyrazisciej prowadze konflikt miedzy matka
a ojcem. Duzo wigksza jest teraz réznica wieku miedzy nimi. Mocniej staram si¢
wydoby¢ posta¢ Marty, ktora nie jest wcale glupawa stuzaca, cos tam dogadujaca, lecz

okazuje si¢ towarzyszka zycia Julii.

Elzbieta Dabrowicz: A czg¢sto bywa chyba pokazywana farsowo.
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Katarzyna Deszcz: Tutaj Marta nie jest farsowa. Nie byla farsowa juz w poprzedniej
wersji, ale tu wydaje mi sie, ze jeszcze ja poglebiamy. Inaczej jest tez poprowadzona
posta¢ Laurentego, ktory $piewa jeden z zamykajacych sonetdow. Mocno podkreslamy
zwatpienie Laurentego w opiek¢ Opatrzno$ci. Laurenty w oryginale to jest troche¢ taki
misiaczek z zidtkami — tu nie ma nic takiego. Mamy kogo$ w rodzaju oazowego
ksigedza, ktéry a to pogra na begbnach, a to pogada z mtodymi, a to przywali w pysk,
jesli trzeba... Bo wydaje mi si¢, ze nieciekawy jest dzisiaj dla nas jaki§ tam ksigdz-
pustelnik warzacy ziotka. Tym bardziej, ze miodzi, fajni, madrzy ksi¢za bardzo
intensywnie uczestniczg teraz w zyciu. To sg zreszta bardzo czgsto §wietni faceci po
prostu, ktorzy potrafiag w sposob szalenie mocny i madry wejs¢ w zycie, ryzykujac tez

w jakichs$ swoich sprawach.

Bardzo bym chciata takze wyraznie, bardzo wyraznie — i tego chyba nie bylo w
radomskim przedstawieniu — wypunktowaé przeczucie $mierci, ale tu bedziemy sobie
radzi¢ jednak przy pomocy projekcji, bo nie sposdb wszystkiego zawrze¢ w stowach.
Przeczucia przeplataja si¢ nieustannie przez tekst Romea i Julii. Kiedy wybierajg si¢
na bal, Romeo moéwi: ,,Lepiej nie wchodzmy”. A koledzy: ,,A to niby czemu?
Wchodzimy, tanczymy raz czy dwa i juz nas nie ma”. A on: ,,Nie, bo dusza moja
przeczuwa, ze jaki$ tancuch spraw wsrod gwiazd jeszcze skryty bedzie miat swoje
pierwsze ogniwo w tym dniu, w tej naszej beztroskiej zabawie i1 Ze mojemu
beztroskiemu zyciu potozy wkrotce kres, przedwczesny zgon™... To si¢ bardzo czesto
w tym dramacie powtarza: przeczucie czegos, co si¢ dopiero stanie. I to si¢ staje.
Takie przeczucia pojawig si¢ tez u Julii, kiedy rozstaja si¢ po nocy poslubnej. Ona
mowi: ,,Czy my si¢ jeszcze zobaczymy?” On: ,,Na pewno”. Ona: ,,To dlaczego ja mam
zte przeczucia? Kiedy widzg ci¢ tam w dole, to tak jakbym widziata umartego w
grobie”... I rzeczywiscie nastepnym razem, kiedy si¢ widza, to juz si¢ ,,spotykaja” w
krypcie grobowej. Ale co$ przeczuwa réwniez ojciec. Na poczatku matka chce wydac
Juli¢ za Parysa, ojciec si¢ temu przeciwstawia i mowi: ,,Jej uczucie bowiem jest
istotniejsze niz to co ja powiem. Gdy ona powie tak, ojciec z u$miechem
przywtorzy... jednobrzmigcym echem”. Jej uczucie jest dla niego najwazniejsze. Sam
zreszta rozpaczliwie pragnie mitosci. Wiedzac o nielojalnosci zony, nieomal btaga o
jej uczucie. By¢ moze nie chce, zeby Julia powielita model jego nieudanego,
nieszczesliwego zwigzku. Potem kompletnie zmieniajg si¢ okolicznosci. Ale Julia

jakby rzeczywiscie spetita zyczenie ojca, czyli spotkata kogos$, w kim si¢ zakochala,
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serce jej podpowiedzialo, ze to wlasnie ten. A potem si¢ okazuje, ze to juz tatusiowi
niekoniecznie odpowiada. Dointerpretowuj¢ Szekspira, ale to mozna z utworu
wyczytac: zalezno$¢ miedzy matka a Parysem. Matka chce po prostu miec 1 zigcia, i
kochanka w jednym facecie. A wigc jest to mocno budowany epizod, zeby pokazac,
jak bardzo cate to towarzystwo, gtownie rodzice, spsialo. Ale to nie znaczy, ze sa
podli z natury. Sa tragiczni, samotni i czgsto zato$ni w swoich poszukiwaniach mitosci

1 wzajemnosci.

Elzbieta Dabrowicz: Mozna odnie$¢ wrazenie, ze oni chcg wciggnaé milodych w
tryby urzadzonego przez siebie Swiata. ..

Katarzyna Deszcz: Tak, wciggna¢ w tryby... ale tez — ja mysle, ze jest co$ takiego,
tylko nie wiem, na ile mi si¢ to uda przeprowadzié, operujac tekstem, bo o tym sie¢ nie
mowi wprost, ze ludzie, ktorzy nigdy nie dotkneli, nie zaznali czystego uczucia, nie sg
do niego zdolni i nie sg go w stanie nawet zauwazy¢ u innych. Wydaje im sie, ze caty
Swiat jest oparty na pienigdzach, na ukladach, na jakich§ dogadanych sprawach.
Myslg, ze moze nawet zazdroszcza tym, ktérzy zyja inaczej... Bardzo mocno
akcentuje moment (...a jest to scena opuszczana przez wigkszos¢ rezyserow), kiedy po
nocy poslubnej przychodzi matka do corki 1 Julia zapewnia, ze ona sama chciataby
zabi¢ Romea. Matka w tej scenie méwi na dobrg sprawe: ,ja wiem o twoim
romansie”. Nie moéwi wprost, ale bez tego zalozenia, ze wie, cala rozmowa nie
miataby sensu. I jeszcze presja ojca, ktéry zmienil zdanie. Najpierw mowit: ,,nie, nie
nie, Parys to nie ten, a potem nagle: ,,Dobra. Wychodzisz za Parysa i to juz”.

Dlaczego? Przeciez kocha Juli¢ i chce jej szczescia?

Elzbieta Dabrowicz: Zreszta trudno chyba sobie wyobrazi¢, zeby piastunka nie

powiedziata matce...

Katarzyna Deszcz: Nie, mysle, ze piastunka nie powiedziata. Natomiast jest duza
scena balu, podczas ktorego rodzice co$ tam mogli zauwazy¢, a potem zachowanie
Julii zdradzalo, ze co$ zaszlo... To jest zadanie dla Uli [Urszuli Chrzanowskiej,
odtworczyni roli Julii], zeby zagra¢ taka transformacj¢ w zachowaniu, w ekspresji, ze
rodzicow to zaczyna niepokoié. To chce bardzo mocno punktowac. Np. wpychanie
Julii w ramiona Parysa wbrew niej interpretuj¢ jako §wiadomg reakcj¢ rodzicoOw na to,

co si¢ dzieje z corka, 1 jest w tym jaki$ ich straszny cynizm... Ale chce powiedzie¢
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jeszcze jedno. Bardzo uciekam od takiego jednoznacznego powiedzenia, kto jest zty, a
kto dobry. Caly czas tak rozmawiam z aktorami: ,,Broncie postaci, bo kazda z nich do
takiego zachowania ma jaki$ powo6d”. To, ze matka si¢ rozpija na $mier¢, ze si¢ rzuca
jak suczka w rui na miodych facetow... — wynika z jakiego§ potwornego
niespelnienia. Pewnie ja wydali za maz za trzydziesci lat starszego safandule¢ i ona si¢

w tym zwigzku po prostu dusi. A Ze tez jest mtoda i niedojrzata. ..

Elzbieta Dabrowicz: Matka Julii ma zaledwie dwadziescia osiem lat...

Katarzyna Deszcz: Co oznacza, ze zostata matkg jako czternastolatka, czyli wydali ja
za maz w wieku trzynastu lat. WyobrazZcie to sobie — to pewnie jest polowa Waszego
zycia, moze troch¢ mniej — ze od potowy Waszego zycia jestescie juz matkami,

mezatkami ze starym dziadem, ktory jest Waszym megzem...

Anna Olechno: Trudno sobie wyobrazic...

Katarzyna Deszcz: No wiasnie! Ale to byly takie czasy — czasy hipokryzji z jednej
strony, a z drugiej strony — strasznych zdrad. Ale co si¢ dziwi¢. Powszechna praktyka
matzenstw starcOw biorgcych sobie czternasto-, trzynasto-, dwunastolatki — i to takich
starcow, shuchajcie, starcow siedemdziesigcioletnich... Oni sobie po prostu kupowali

te dziewczyny, bo mieli pienigdze... i chcieli ich mitos$ci.

Anna Olechno: Zapytam jeszcze o elementy taneczno-wokalne w spektaklu,

zwlaszcza wokalne. Jakie majg uzasadnienie?

Katarzyna Deszcz: Juz mowie. Cudowne sonety sg niezwykle nasycone trescig. To,
co jest w nich najtrudniejsze, to jest to, ze Szekspir w kazdym sonecie napisat jakby
zbyt duzo. Sa tak nieprawdopodobnie naszpikowane znaczeniami... Druga sprawa to
jest to, o czym troszeczk¢ juz powiedzialam wczesniej. Przy calym moim
najwickszym uwielbieniu dla Szekspira 1 jego jezyka, pewne kwestie, sceny sa po
prostu zbyt dtugie. To byto pisane w czasach, kiedy ludzie nie mieli telewizordéw, nie
mieli radia, nie umieli czyta¢, fotografii nie bylo — porozumiewano si¢ wylacznie
stowem. W zwigzku z tym naturalnym narzedziem porozumiewania si¢ rowniez w

teatrze bylo stowo, opowiadanie. Przypominam, ze przezywanie 1 realizm,
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psychologia postaci to jest, upraszczam oczywiscie, dopiero Stanistawski. A
wczesniej? Po pierwsze w teatrze szekspirowskim grali sami mezczyzni — poubierani
w kiecki, jesli grali role zenskie — 1 wlasciwie opowiadali o roli, a to, co teraz
nazywamy utozsamieniem, psychologig przyszto do teatru z metodg Stanistawskiego,
potem oczywiscie rozwijang, powielang, zmieniang, ale to jest dopiero w bardzo
szerokim pojeciu teatr wspoOlczesny. Malo tego! Przeciez ludzie owcze$ni, a
przynajmniej wielu sposrod londynczykow, nigdy nie widzialo morza. Las to chyba
widzieli, bo Londyn wtedy — to kilka chatupek i las naokoto... ale nigdy nie widzieli
np. jelenia. Przeciez te dlugie opisy wynikaja z tego, ze o wszystkim trzeba bylo

widzom opowiedzie¢. ..

Uwaga, kolejny test: noc po$lubna, Romeo 1 Julia strasznie dlugo rozmawiaja o
skowronkach i stowikach. A dlaczego oni tak gadaja o tych skowronkach i stowikach?
[skupione milczenie] A dlatego, ze zegaro6w nie bylo. Skowronek jest ptakiem
porannym. Stowik jest ptakiem wieczornym. Kiedy czytam jakie$§ opracowania, ze to

taka wspaniata, wzniosta scena, ze oni méwig o ptakach... Ludzie kochani!

Elzbieta Dabrowicz: Jakas$ glgboka symbolika, szyfr mitosny...

Katarzyna Deszcz: Jaka symbolika???... Ona moéwi: "Musisz juz odej§¢? Do rana
daleko.

To nie skowronek przeciez, ale stowik $piewal przed chwilag!” A Romeo odpowiada:
,»Nie, to skowronek, ten zwiastun poranku; nie stowik.” I tak gadajg przez trzy strony.
A przeciez mowig tylko tyle. On: ,,Jest rano, musze ucieka¢, bo mnie tu zabija!”. Ona:
»Nie, nie, na pewno nie, jeszcze masz czas!”. O skowronkach i stowikach mowig
dlatego, ze to byl wyznacznik czasu, a nie dlatego, ze mieli ptaszki w gtowie w tym
momencie. Notabene ciagle nie rozumiem, jak mozna t¢ scen¢ interpretowac jako
scen¢ lekkiej, radosnej 1 upojnej mitosci. A tak bywa. Jaka mamy sytuacje? Romeo
jest mordercg. Juz zamordowat Tybalta. Jest skazany na wygnanie z Werony. Nie
wolno mu tu nigdy wréci¢. Unika w ten sposob kary $mierci, ale juz jest tu
nielegalnie. Oboje wiedza, ze juz si¢ prawdopodobnie nigdy nie zobacza, a jesli, to
najwczesniej za pare lat. Slub wzieli w tajemnicy. Groza im wydziedziczenia, kary od

rodzicéw, on jest morderca, jest Scigany tym, co bySmy nazwali dzi§ listem gonczym,
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scigany przez wszystkich, ona ma lat czternascie, spotykaja si¢ w nocy... Powiedzcie
mi, kto przy zdrowych zmystach jest w stanie uwierzy¢, ze oni nagle s3 uniesieni i
szczesliwi? Ja nie. Jakim cudem? Ja nie wiem, czy oni nawet byli zdolni wtedy do
spetnienia, skonsumowania tego malzenstwa. No bo jak? Wyobrazacie sobie:
zaszczuty chlopak, ktory po prostu popetnil co$ ghupiego... — to jest zreszta kolejny
watek, ktory chee przeprowadzi€... Ten ciag nieszczes¢ bierze si¢ z ghupoty. Bo o co
chodzi tak naprawde? Poszli na bal na krzywy ryj — konia z rzgdem temu, kto chociaz
raz w zyciu nie wykonal czego$§ podobnego... Jest impreza, to jako$ tam si¢
wcisniemy i myk, myk, myk... Nawiasem méwigc to wlasnie wtedy Romeo ma zle
przeczucia. On tam zresztg idzie po to, zeby zobaczy¢ niejaka Rozaling, o ktérej mowi
W pierwszej scenie, ze jest w niej Smiertelnie zakochany. Ale jaka to mito$¢? Przeciez
na dobra sprawe ta ich relacja nie polega na zadnym glebokim uczuciu, tylko na takim
instynkcie mtodego chtopaka, ktory wypatrzyt tadng dziewczyng, a ta mu si¢ nie chce
odda¢. To jest ta pierwsza historia... I nagle okazuje si¢, ze jest bal, na ktorym ona
bedzie i to jest u wrogow, ale co tam! Wszyscy idziemy w maskach, zatanczymy sobie
raz czy dwa... Taki sobie koledzy ukladaja plan napredce: zobaczysz t¢ Rozaling 1
zobaczysz, ze na tle innych dziewczyn ona nie jest az taka ciekawa, dasz sobie
spokoj... Trywializuje, ale to jest naprawde taka historia! Po czym ida tam, Romeo
spotyka Juli¢ i1 zakochuje si¢ w niej na zabdj. Na tymze balu Tybalt, ktory nalezy do
rodziny Capulettich, orientuje si¢, ze na sali jest Romeo i chce mu, najnormalniej w
$wiecie, przytozy¢ i wyrzuci¢ za drzwi. Na co nie pozwala mu Capuletti, bo nie chce
mie¢ zamieszania pod swoim dachem. Tyle. No, ale tamten uwaza za dyshonor, ze
wypuscil wroga... Jak dzisiaj w ruchach kibolskich... Taki dyshonor, Ze skoro nie dat
mu w morde na balu, to potem chodzit po ulicach i go szukal. No i kiedy go juz
znalazl, to wywigzata si¢ bojka, a w koncu wyjal néz, niechcacy zadat cios i1 ktos
stracit zycie — w tym przypadku Merkucjo. W przyptywie szalu, bezmyslnie 1 rownie
ghupio Romeo zabija potem Tybalta. JakbySmy na to nie patrzyli, czy to pod wptywem
emocji, czy z postanowienia, jest morderca. I lawina leci. Czyli z czego wilasciwie
bierze si¢ to morderstwo? Z kompletnej glupoty. Kazdy z nas wpadl kiedy$ na
impreze, na ktorej niekoniecznie chciat by¢. Tybalt wota: ,,hanba!”. Taka hanba jakby
— wracam do nieco ryzykownej analogii — jeden kibol wlazt na teren drugiego kibola.
Ja mieszkam w Nowej Hucie, wigc troch¢ wiem, jak to wyglada. Po jednych osiedlach
chodzg tylko ci z Cracovii, a po innych, tylko ci z Wisty. I byly przypadki zabdjstw.

Panowie wypili kilka piw, zaczepili kogo$, kto nie umial powiedzie¢, z ktorego jest
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klubu i uznali, ze trzeba mu wpier..., zeby zapamigtat, a kto$ zadat o dwa ciosy za
duzo... To jest takie codzienne, takie powszechne, ze z niczego nagle wynika
tragedia... Romeo w jednej chwili staje si¢ mordercg, wygnancem... Po zabiciu
Tybalta mowi zreszta pigkng rzecz, ktora jest dos¢ patetyczna: ,,Igraszka losu jestem”.
Nie chciat Tybalta zabi¢, tylko rzucit si¢ na niego pod wptywem impulsu, i nagle
uswiadamia sobie, gdzie jest. To wszystko jest piekielnie wspotczesne, aktualne,
zyciowe. To wszystko jest o ludziach i mechanizmach, ktore sa prawdziwe niezaleznie

od tego, czy myslimy o przetomie XVI i XVII wieku, czy o naszym wieku XXI.

Justyna Zieniuk: Czyli Pani intencjg jest pokazanie aktualnos$ci tej historii?

Katarzyna Deszcz: Tak. Robienie teatru, ktory nie jest aktualny, nie ma sensu.
Aktualne jest to, co nadaje sens wspolczesnosci. Nie chce robi¢ muzeum. Co mnie
obchodzi muzeum!? Jesli to nie jest interesujace dla mnie, to jakim cudem zmusze
widza, zeby jego to zainteresowato? Interesuja mnie mechanizmy zachowan ludzkich,
portrety psychologiczne... To, co dzieje si¢ wsrod tych ludzi, dzieje si¢ absolutnie ,,tu
1 teraz”. 1 tylko dlatego mnie to interesuje. Oczywiscie trzeba pamigta¢ o jezyku, ale
dajemy rade. Pewne rzeczy chce po prostu ,,zagescic¢”. Zwrdécie uwage, ze obecnie,
nie tylko tu w Polsce, ale jako ludzie XXI wieku, wracamy do kultury obrazkowej. Za
chwilg ludzie przestang pisac, czytac juz potrafig jedynie z ekranow. Kto jeszcze pisze
dzisiaj listy?! Wszyscy tylko mailuja, twittujg...

Ludzie przestali uzywac¢ jezyka. Coraz krotsze sa artykuty w prasie, ale najlepiej
wida¢ to w wiadomosciach telewizyjnych, wszystko jedno, co si¢ o nich sadzi...
Wiadomosci trwaja dwadzies$cia par¢ minut. Zatatwia si¢ w nich caty §wiat. Nie wiem,
jak to bedzie dzisiaj, ale zakladam, Zze pewnie polowa bedzie poswigcona, temu, co si¢

statlo w Brukseli. Wiecie, co si¢ stato?

Justyna Zieniuk: Zamach terrorystyczny...

Katarzyna Deszcz: Trzydziesci par¢ osob nie zyje. Dwa wybuchy — na lotnisku i w
metrze...

... Tak. Natychmiast pojawi si¢ fragment filmu z jaka§ wypowiedzia, a jezeli
komentarz, to taki najkrotszy z mozliwych. Nie wspominam juz nawet o tym, ile jest

w tych krotkich tekstach btedow jezykowych. Dziennikarze nie znajg jezyka polskiego
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albo znaja go w formie szczatkowej. Mowia, jakby znali najwyzej sto wyrazow.
Upraszczam oczywiscie, ale ewidentnie wracamy do kultury obrazkowej. Ludzie nie
spotykaja si¢ juz po to, zeby cos$ sobie opowiedzie¢. W komunikatorach coraz wigcej
jest obrazkéw. Zamiast napisa¢ ,,Caluje Ci¢”, wrzuca si¢ emotikon. Zatracamy
zdolno$¢ porozumiewania si¢ stowem. Ubolewam nad tym, ale tez nie ma si¢ co
obraza¢, ze tak jest. Tyle, ze Szekspir bazuje jednak na stowie. W zwigzku z tym,
moim zadaniem jako rezysera jest znalezienie kompromisu pomigdzy nim a percepcija
widza. Nie wiem, czy teraz jakikolwiek widz wytrzymaltby monolog 5-, czy 6-

minutowy, nawet najlepiej powiedziany. ZatraciliSmy zdolnos¢ stuchania.

Elzbieta Dabrowicz: Zastanawiam si¢ nad funkcja kostiumu stylizowanego na
,»dawnos$¢”. W poprzedniej realizacji kostium byl wspotczesny. Teraz zdecydowaliscie
si¢ Panstwo przynajmniej zamarkowac jego klasyczny charakter. Czy uzycie takiego
kostiumu ma stworzy¢ pewien rodzaj bariery migdzy widzem a tym, co si¢ dzieje na
scenie? Czy nie chodzi o to, zeby widz zostawit za progiem teatru swoj §wiat, swoja

codziennos¢ 1 otworzyt si¢ na co$ innego, co moze zatracit juz w realnym $wiecie...?

Katarzyna Deszcz: Absolutnie nie chce, zeby kostium stwarzat barierg, wowczas
przychodzilibySmy do teatru jak do muzeum. Jednak teskni¢ za teatrem kostiumowym,
widzowie tesknig, aktorzy tesknia. Estetyka polegajaca na uwspolczesnianiu poprzez
cytaty z popkultury i brzydote, zrobita si¢ tak powszechna, ze naprawde nie daje juz
nic odkrywczego. Jesli robimy Szekspira uwspotczesniajgc wylacznie kostium i
scenografi¢, to tym sposobem nie bedzie brzmiat wspolczesnie. Poza tym opowies¢ o
tym, ze ludzie wcigz tak samo si¢ nienawidza, kochaja i umieraja nie jest zadnym

odkryciem XXI wieku, a nikt tak wspaniale jak Szekspir o tym nie opowiedziat.

Elzbieta Dabrowicz: Ale moze wlasnie nie tak samo? Moze nawet jesli zawsze si¢

kochali 1 umierali, to moze kochali si¢ jednak jako$ inaczej?

Katarzyna Deszcz: Mam watpliwosci co do tego. Na pewno formy sg inne. Nie
mozna bylo wysta¢ SMS-o6w, tylko trzeba byla postanca z liscikiem po krzakach
goni¢. Jednak wydaje mi si¢, ze mitos¢, sita tego uczucia, zawsze byta taka sama.

Uczucia ludzkie si¢ nie zmieniajg.
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Justyna Zieniuk: Nasze wyobrazenie mitosci jest dzisiaj zagarnigte przez komercje.
Walentynki, lekkie komedie romantyczne... Spektakl natomiast poprzez kostiumy,
sonety, ktore akcentujg temat mitosci, pozwala wyjs$¢ poza ramy, ktére narzuca nam
wspotczesna popkultura.

Katarzyna Deszcz: Na pewno trzeba wyj$¢ z cukierkowego wyobrazenia. ..

Elzbieta Dabrowicz: Odwazy¢ si¢ postucha¢ o tym, jak blisko jest od mito$¢ do

smierci.

Katarzyna Deszcz: Takg mamy ambicje przy tej pracy.

Elzbieta Dabrowicz: Mitos¢ jest tu potraktowana serio.

Katarzyna Deszcz: Bardzo serio. Uzywamy nawet na koncu sonetu, ktdrego puenta

jest zdanie: ,,mitos$¢ to nie igraszka czasu”. Prawdziwa milo$¢ nie jest przelotna.

Elzbieta Dabrowicz: Co$ mi mowi, ze nasz czas juz mingt — dziekujemy pigknie za

rozmowe.
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