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Filia w Biatymstoku

Recenzja dzieta zgltoszonego i rozprawy doktorskiej pod tytutem ,,Romeo i Julia” Williama
Szekspira w wersji online napisanej pod kierunkiem dr hab. lwony Kempy w zwiazku z
postgpowaniem o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki
filmowe i teatralne pani Katarzyny Deszcz

Katarzyna Deszcz to artystka posiadajaca ogromne doswiadczenie zawodowe juz w momencie
pisania pracy doktorskiej. Jest nie tylko absolwentkg Wydziatu Rezyserii Dramatu PWST w
Krakowie (dyplom otrzymafta 23 marca 1988), ale takze ukonczyta Wydziat Prawa
Uniwersytetu Jagiellonskiego (13 marca 1981) i mam wrazenie, ze wiedze tam zdobyta
rowniez wykorzystuje w pracy artystycznej. W teatrze rezyseruje od 33 lat, tworzac spektakle
repertuarowe oparte najczesciej na klasyce Swiatowej literatury. Siega réwniei po teksty
wspofczesne. Jest twérczynig programu pomocy warsztatowej i promocyjnej dla polskich
dramatopisarzy ,Pisanie dla Teatru”. Od 1995 roku wspoétpracuje z teatrami i szkotami
teatralnymi w Wielkiej Brytanii, bedac tam zardwno twérczynia jak i wyktadowczynia. Jej
spektakle byly prezentowane na scenach i festiwalach w Anglii, Szkociji i Irlandii. Od 1992 roku
nieustannie prowadzi warsztaty dla rezyseréw i aktoréw w Polsce, Anglii, Egipcie, Indiach,
Irlandii, Japonii, Niemczech i USA. Wspdtpracuje z takimi instytucjami, jak Dartington College
of Art w Devon, Royal Central School of Speech and Drama University of London i Guildford
School of Acting University of Surrey. Od 2021 roku jest pedagozkg na Wydziale Aktorskim
krakowskiej Akademii im. Frycza Modrzewskiego. Petni tam réwniez funkcje petnomocnika
dziekana ds. jakosci ksztatcenia. Jest przewodniczacg Wydziatowej Komisji ds. Jakosci
Ksztatcenia.

Poza pracg w teatrach repertuarowych oraz instytucjach przygotowujgcych przysztych
aktoréw i rezyserdw, niezwykle wazng czes$c jej artystycznego dorobku stanowi ta stworzona
w ramach Teatru Mandala, ktéry zatozyta z Andrzejem Sadowskim i prowadzita w latach 1982-
2003 w Krakowie. W ciggu pierwszych 10 lat dziatalnosci Teatru przeprowadzita tam z grupg
zaufanych artystéw szereg eksperymentow, ktorych inspiracjg byly zaréwno orientalne
techniki teatralne jak tez wspdtczesne trendy w dziedzinie teatru i tafica. Twércy Teatru
Mandala zapraszali i prezentowali indywidualne instalacje, performanse i happeningi ponad
70 artystow z catego Swiata. Teatr Mandala przez 21 lat swego istnienia byt przestrzenig
poszukiwan artystycznych i realizacji réznych, czesto nowatorskich, pomystow. A przede
wszystkim byt przestrzenig eksperymentu. Mysle, ze wiasnie doswiadczenie autorskiego



teatru stworzyto Katarzyne Deszcz, ktéra poprzez opis realizacji spektaklu bedacego
przedmiotem jej pracy doktorskiej jawi sig jako odwazna artystka, i co istotne, jako artystka,
ktéra nie boi sie eksperymentu.

Obserwujgc prace zawodowa Katarzyny Deszcz, nie sposéb nie zauwaiyé jej fascynacji
Szekspirem. Swiadcza o tym liczne realizacje teatralne autora w jej rezyserii i liczne nagrody,
ktére za te realizacje otrzymata (m. in. wyréinienie dla ,Wieczoru Trzech Kréli" w Teatrze
Ludowym w Nowej Hucie w konkursie Fundacji Theatrum Gedanense na najlepsze
szekspirowskie przedstawienie sezonu 2002/2003 Gdansk 2003, Ztoty Yorick za spektakl
»Poskromienie zfosnicy" na Festiwalu Szekspirowskim Gdansk 2014). Niewatpliwie,
doktorantka czuje i rozumie Szekspira, wcigz poszukujac w jego dramatach nowych tropow
interpretacyjnych.

Nie dziwi zatem wybor ,Romea i Julii” do realizacji spektaklu dyplomowego, ktéry stanowi
przedmiot rozprawy doktorskiej Katarzyny Deszcz, a ktdry zostat zrealizowany przez
studentéw Guildford School of Acting University of Surrey w czerwcu 2020 roku.

Rozprawa doktorska Katarzyny Deszcz zatytutowana ,,Romeo i Julia” Williama Szekspira w
wersji online podzielona jest na 10 rozdziatéw, tj. wstep (1), opis przedmiotu pracy doktorskiej
(11}, zatozenia interpretacyjne (Ill), opis procesu realizacyjnego i wyjasnienie idei Actors Net
Acting (IV), opis zastosowania metody w pracy nad poszczeg6inymi aktami dramatu (V-ViIl)
oraz podsumowanie (IX) i zatgczniki (X).

Wstep zapowiada swoistg podréz autorki w nieznane, kolejny eksperyment na drodze jej
artystycznego rozwoju. Zaproszona do realizacji spektaklu dyplomowego przez brytyjska
uczelnig, poczatkowo miata bowiem po prostu stworzy¢ przedstawienie wiericzace proces
edukacyjny studentéw uczelni. Dramat Szekspira wydawat sie dobrg propozycja w sferze
wyboru tekstu. Doktorantka miafa juz za soba dwie realizacje tego tytutu. Miaty one miejsce
w polskich teatrach dramatycznych — w Teatrze im Jana Kochanowskiego w Radomiu w 2009
roku oraz w Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku w roku 2014. Byta
dobrze przygotowana. | nagle swiat ogarnefa pandemia. Po wprowadzeniu lockdownu
realizacja spektaklu w zaktadanej wczesniej formie stafa sie niemozliwa.

Kiedy dziekan wydziatu aktorskiego GSA, Jaq Bassel, zadzwonita do mnie z propozycjg
wyrezyserowania ,Romea i Juli” w systemie online, w pierwszej chwili uznatam to za
bezsensowny pomyst. Zrodzito to wiele pytan. Rezyserowaé przez internet? ,Romeo i Julia”?
Po angielsku? Poprositam o kilka dni do namystu. Pewnie gdybym wiedziata wtedy, ze studenci
bedq uczestniczy¢ w projekcie, korzystajqc z prywatnych nosnikéw elektronicznych o bardzo
roznej jakosci oraz ie bedq nie tylko rozdzieleni, ale tez bedg przebywac na réinych
kontynentach, co powodowato dodatkowe komplikacje techniczne, odméwitabym podjecia sie
tego zadania.

Juz we wstepie, doktorantka antycypuje potencjalne niebezpieczeristwa zwigzane z realizacja
spektaklu dyplomowego w formie online. Tym niemniej podejmuje wyzwanie i zgadza sie na
kolejny eksperyment, ktéry zaktada konieczno$¢ zmierzenia sie z nowymi technologiami, jak
rowniez — a moze przede wszystkim — znalezienie alternatywnego sposobu tworzenia
spektaklu teatralnego. Proces ten opisuje w kolejnych rozdziatach.
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W drugim rozdziale dysertacji autorka mierzy sig z proba zaplanowania pracy w zupetnie
nowych warunkach. Prébuje zlokalizowaé trudnosci, takie jak praca w réznych strefach
czasowych (studenci przebywali w réznych miastach, a nawet na kilku kontynentach), jezyk
angielski jako jezyk realizacji projektu (dla wielu miodych aktoréw byt drugim jezykiem),
noéniki elektroniczne, za pomocy ktérych odbywataby sie komunikacja (kazdy student
dysponowat innym sprzetem pod wzgledem mozliwoéci technicznych i jakosci przekazu) oraz
znalezienie rozwiagzan scenicznych wynikajacych z koniecznoéci wykorzystania mediow
elektronicznych. By jak najlepiej przygotowa¢ sie do realizacji projektu, autorka przygotowata
konspekt, ktory porzadkowat jej dziatania rezyserskie.

W trzecim rozdziale pracy, autorka szczegétowo opisuje wiasne zatoienia interpretacyjne
dotyczace dramatu. Akcentuje kwestie czasu, w ktorym odbywa sie dramat (kilkadziesiat
godzin), zestawia ilo$¢ wydarzen, ktére dzieja sie na przestrzeni zaledwie tych kilkudziesieciu
godzin, co wymusza intensywng i dynamiczna akcje, co z kolei sprawia, ze utwor ten jawi sie
bardziej jako krwawy dramat niz romantyczna opowiastka mitosna. Zwraca uwage na wybor
ttumaczenia dramatu autorstwa Stanistawa Barariczaka, ktérego uzywac bedzie, aby petniej
zrozumiec niuanse dramatu. Na koricu tej czeéci wyjasnia sens prezentacji tych zatozen.

Nie jest przedmiotem niniejszej pracy analiza literacka dramatu oraz analiza psychologiczna
bohateréw utworu, jednak opisanie podstawowych zatozers interpretacyjnych wydaje mi sie
byc konieczne, gdyz przeprowadzenie préb i doprowadzenie projektu do korica, w oparciu o
wyzej wymienione zatoZenia, w procesie pracy online, w jezyku angielskim oraz ze studentami,
przebywajgcymi w rézinych krajach i na réinych kontynentach (m. in. Wielka Brytania,
Maroko, Kanada, Szwecja) okazato sie niezwykle trudnym wyzwaniem.

Kolejne rozdziaty (IV-VIil) zdaja sig by¢ trzonem catej dysertacji. Autorka opisuje prace nad
tradycyjnymi elementami spektaklu, za ktére odpowiadata, tj. za scenografie czy kostiumy i
nietradycyjny sposéb zastosowania pewnych rozwigzan, ktory miatby zadziata¢ w zastanej
sytuacji.

Poprositam wigc, za radq studentow, o zawieszenie za plecami zielonej tkaniny - taki
chatupniczy green screen. Zamiast kostiuméw poprositam o proste czarne ubrania, czyli gtadki
top i spodnie. Szukatam rozwiqzari najprostszych. Zaczgt we mnie dziata¢ mechanizm:
~botrzeba matkqg wynalazkéw”.

Nastepnie rezyserka skupia sie na opisie pracy ze studentami i ich rolami. Wspomina, ze
konieczna byfa ingerencja w tekst poprzez dopasowanie postaci dramatu do obsady, tak by
kazdy student miat mozliwos¢ kreacji. Poddaje analizie kolejne role, tak by w zastanych
warunkach zatozenia dotarty do studentéw i byty im przydatne. Droga do odnalezienia jezyka
rozmowy o roli prowadzona ze studentami online to w moim przekonaniu wielka sztuka.
Fizyczny dystans czesto buduje dystans w pracy. By go zmniejszy¢, rezyserka od poczatku
pracy nad spektaklem wigczyta studentéw w proces twérczy/technologiczny. Okazato sie, ze
dogtgbne analizowanie postaci, wnikliwe rozmowy dotyczace mechanizméw zachowan
bohateréw, ale réwniez wspédlne rozwigzywanie probleméw natury technicznej wytworzyty
wiez zaufania i bliskosci, jaka czesto nawigzuje rezyser z aktorami, pracujgc w tradycyjny
sposob. Wiele decyzji dotyczacych efektéw i rozwigzan wizualnych rezyserka podejmowata
wspolnie ze studentami, uwaznie stuchajgc ich propozycji. Aktorzy mogli poczud sie zatem
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wspdtrealizatoramii kreatywnymi twércami projektu. 1 tu opisa¢ nalezy najwazniejszy w mojej
opinii aspekt dysertacji, czyli idee Actor Net Acting (w skrécie ActNetAct) autorstwa
doktorantki.

Na pewnym etapie pracy ze studentami zaczeta sie pojawiac idea, ktérg nazwatam ActNetAct,
skrot od Actors Net Acting (aktorstwo internetowe). Zadawatam sobie pytanie, czy jest
moZliwe wypracowanie szczegdlnego rodzaju jezyka aktorskiego i rezyserskiego, tworzgcego
wfasng, unikalng, jakos¢, wynikajgcq z grania spektaklu online.

Idea ActNetAct to w przekonaniu autorki proba stworzenia jezyka dopasowanego do
teatralnych moiliwosci realizacyjnych medium, jakim jest Internet. Katarzyna Deszcz
przyznaje przy tym, ze idea ta rozwijata sie wraz z pracg nad opisywanym spektaklem, bardziej
na skutek tego, czego nie moina byto osiaggna¢ w zaistniatych warunkach, niz z wczesniej
zatozonych celéw.

Nie teatr, nie film, tylko unikalny nowy jezyk. By¢ moze wymagajgcy stworzenia nowej
platformy przez fachowcdéw, zajmujqcych sie tworzeniem takich programéw? Moja realizacja
nie spetnia w pefni tych zatozen, ze wzgledu na ograniczenia techniczne i brak wystarczajgcych
doswiadczer, ale momentami mam wrazenie, ze dotykam sedna tego pomystu.

Autorka precyzyjnie opisuje proces tworzenia spektaklu dyplomowego i sposobu, w jaki
probowata rozwigzywac problemy techniczne. Tworzy swoisty jezyk kreacji opisywanego
spektaklu. Wraz ze studentami wybiera tfa ekranu, przypisujac je poszczegdlnym postaciom i
miejscom, podejmuje decyzje porzadkujace sposob grania do kamery i kierunki spojrzen,
eksperymentuje z odlegtosciami i kolorem, dyskutuje z pandemig, kiedy to w scenie balu
maskowego zastania aktorom twarze maseczkami covidowymi, bawi sie rekwizytem jak w
scenie przekazania listy gosci. Wspomniana scena ze stuzacym/stuzagca w moim przekonaniu
najlepiej wyraza idee ActNetAct. Moment, w ktorym stuzgcy/stuzaca dobija sie przez ekran,
by przekazac liste gosci tréjce przyjacidt, wykorzystuje w petni mozliwoéci techniczne
potaczenia online, a przy tym jest zabawna i lekka. To samo tyczy zastosowania czerwonych
znakow X umieszczonych na zdjeciach poszczegdlnych bohateréw, ktére pojawiajg sie w
momencie ich $mierci. Moment, w ktérym Julia budzi sie i pojawia sie na tle wiasnego
skredlonego zdjecia w petni oddaje zamierzenia rezyserki. Ta interakcja aktora z wirtualna
przestrzenig buduje znaczenia i prowadzi widza przez opowiadang historie.

Katarzyna Deszcz nie boi sig pisa¢ o niedoskonatosciach wtasnych rozwigzan, traktujgc je jako
czes¢ eksperymentu, na ktory sie zgodzita. Zauwaza elementy, ktére nie dziatajg, starajac sie
nie traktowac ich jako ograniczenie. Mimo trudnosci, prébuje wttoczy¢ je w proces twoérczy i
nadac im teatralny sens. Ma jednak $wiadomos¢, ze nie wszystkie rozwigzania sie udaty.

Nie udato sie chocby znalez¢ ciekawych pomystéw na przekazywanie przedmiotéw. Ponadto
kierunki spojrzert aktoréw oraz ruch wejscia i wyjscia w kadry nie sq precyzyjne i czesto,
zamiast co$ znaczy¢, rozpraszajg. Zabrakto tez moZliwosci technicznych na bardziej
réznorodne komponowanie obrazu. Wielokrotne powtarzanie tych samych sposobéw
rozgrywania poszczegdlnych scen jest na dituzszg mete monotonne. Dodatkowo bardzo zta
jakos¢ diwieku i wiasciwie catkowity brak muzyki (poza sceng balu) w duzym stopniu
pozbawiajq projekt potencjalnej atrakcyjnosci.
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Etap, do jakiego Katarzyna Deszcz doszta ze studentami w trakcie realizacji spektaklu
dyplomowego nazwata etapem rozpoznawczym do pracy nad ActNetAct. Posiadajac
doswiadczenie tej pracy i wykorzystujac je w kolejnych projektach, z pewnoscig osiggnetaby
jeszcze petniejsze efekty. Inaczej wygladatby pewnie proces planowania pracy nad spektaklem
przed rozpoczeciem préb. Autorka podkresla, jak wazna jest w takiej sytuacji wspotpraca z
artystami majgcymi za sobg doswiadczenie takiej kreacji artystycznej.

Oprocz oczywistej potrzeby pracy ze specjalistq it, konieczna jest wspdtpraca ze scenografem,
znajgcym wymogi stwarzania przestrzeni wirtualnej. Szereg pytan, dotyczgcych
komponowania obrazu, ustawienia kamery bgd? kamer, oswietlenia, pokazania postaci w
gtebi, uzycia rekwizytu, przekazywania przedmiotéw itd. wymagatyby znalezienia odpowiedzi
i opracowania przed przystgpieniem do préb. Nieodzowna winna by¢ takze wspéfpraca ze
specjalistq od ruchu, tak aby fizyczna obecnos¢ aktoréw przebywajgcych w réznych miejscach,
miata swoje wzajemne zaleznosci i znaczenia. Moze warto poszukac szczegdlnego rodzaju
dzwigku (np. sygnatow typowych dla urzqdzeri elektronicznych) i muzyki? Zagranie spektakiu
na zywo wymagatoby tez rezysera przekazu.

Warto w tym miejscu wspomniec o wspétpracy rezyserki z innymi pedagogami podczas préb
do spektaklu. Barbara Ward oprécz obowigzkowej pracy nad prawidtowg wymowa poswiecita
studentom czas, by byli w stanie dopasowa¢ natezenie gtosu do miejsca przed kamera, w
ktérym rozgrywali poszczegdine sceny. Rose Ryan pracowata ze studentami nad mowa ciata
ich postaci. Prébowata dostosowa¢ ruch aktoréw do ,warunkéw scenicznych”, poswiecajac
czas przede wszystkim na budowanie ich Swiadomos$ci w pracy z kamerg internetowa.
Prowadzita réwniez regularne rozgrzewki przed prébami, probujac ,rozrusza¢” studentdw i
przygotowac ich ciata do dtugiej pracy przed komputerem.

Rezyserka z ogromng determinacja dazyta to tego, by spektakl zrealizowany zostat na zywo.
Podkresla w swojej dysertacji, ze chotby namiastka bezposredniego kontaktu miedzy
aktorami a widzami jest dla niej niezwykle wazna. To zatozenie udato sie zrealizowa¢ jedynie
czgsciowo. Niektore sceny zostaty nagrane wczesniej. Co jednak wainiejsze, skrupulatnie
opisany proces tworzenia dzieta podporzadkowany byt pierwszemu zatozeniu. | mimo
wszelkich trudnosci, rezyserka uwaza te realizacje za udang i spetniajaca zatozenia spektakiu
dyplomowego.

Katarzyna Deszcz napisata rozprawe doktorska, ktéra bez cienia watpliwosci jest praca
niezwykle osobistg. Doktorantka opisuje i podsumowuje w niej eksperyment, ktéry zgodzita
sig zrealizowac. Przez caty proces twoérczy sprawdzata, konfrontowata i tgczyta nowe sytuacje
z dotychczasowym doswiadczeniem scenicznym. Zadanie postawione w spektaklu ,,Romeo i
Julia” zdaje sie otwiera¢ nowa droge poszukiwah Katarzyny Deszcz jako rezyserki, a z
pewnoscig stato sie punktem zwrotnym w jej myéleniu o teatrze. Jestem przekonana, ze
efekty tych przemyéleri znajda swoje ujécie w kolejnych wyzwaniach scenicznych.

Biorac pod uwage ogromny dorobek artystyczny i nowatorskie dziatania pedagogiczne
zastosowane podczas pracy nad opisywanym spektaklem dyplomowym, jak réwniez zfozong
rozprawg doktorsky prezentujaca wiedze teoretyczng kandydatki stwierdzam, ze dzieto
bedace przedmiotem postepowania oraz dysertacja doktorska spetniajg wymagania ustawy z
dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2020 poz. 85 ze zm.) i



wnioskuje o dopuszczenie mgr Katarzyny Deszcz do dalszych procedur przewodu
doktorskiego.

gr hab. Katarzyna Siergiej
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