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DROGA ZAWODOWA PANA JULIUSZA CHRZASTOWSKIEGO

Juliusz Chrzastowski urodzit si¢ 17- go czerwca 1973r. w Kamiennej Gorze. W 1996r.
ukonczyt studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie, Wydzial Aktorski
we Wroclawiu, a w nastgpnym roku obronil pracg magisterska z wynikiem bardzo dobrym.
Przez jeden sezon 1996-1997 grat w Teatrze Dramatycznym w Czg¢stochowie. W latach 1998 —
2002 gratl wTeatrze Nowym w Lodzi. Od roku 2003- go jest w zespole Narodowego Starego
Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. Zagral w spektaklach rezyserowanych
m.in. przez: Ondreja Spisaka, Kazimierza Dejmka, Remigiusza Brzyka, Lukasza Kosa,
Mikolaja Grabowskiego, Jana Peszka, Michala Zadary, Iwony Kempy, Iwana Wyrypajewa,
Bartosza Szydlowskiego, Andrzeja Wajdy, Jana Klaty, Barbary Wysockiej, Moniki Strzepki,
Anny Augustynowicz, Wiktora Rubina, Tadeusza Bradeckiego i Kuby Kowalskiego. Otrzymat
wiele nagréd aktorskich, m. in: Nagrod¢ Prezydenta Miasta Lodzi za rol¢ Mefistofelesa
w ..Fauscie” w rez. Zdzistawa Jaskuly w Teatrze Nowym w Lodzi (1999r.), nagrodg aktorska
na 32 Opolskich Konfrontacjach Teatralnych Klasyka Polska za role Posta Parysow



w ,,Odprawie postéw greckich™ Jana Kochanowskiego w rez. Michata Zadary (2007r.), nagrodg
aktorska za role Onufrego Zagloby w spektaklu ,, Trylogia” w rez. Jana Klaty na 50 Kaliskich
Spotkaniach Teatralnych (2010r.), nagrode¢ aktorska na 54 Kaliskich Spotkaniach Teatralnych
za rol¢ Wladystawa Broniewskiego w spektaklu ,Bitwa warszawska™ Pawla Demirskiego.
w rez. Moniki Strzepki (2014r.), nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza za najlepsza rolg meska
sezonu 2014/2015 za role Orcia w spektaklu ,,nie-boska komedia - Wszystko powiem Bogu!™
w rez. Moniki Strzgpki, nagrode i tytul najlepszego aktora Narodowego Starego Teatru
w sezonie 2015/2016 w plebiscycie widzow (2016r.), nagrode w kategorii Najlepszy Aktor -
Krakowskiej Studenckiej Nagrody Teatralnej ,,ChodZzze do Teatru” (2017r.), nagrod¢ specjalna
im. Stanistawa Wyspianskiego dla zespotu aktorskiego Teatru Nowego Proxima w spektaklu ,,
Murzyni we Florencji” w rez. lwony Kempy (2017r.). Za rol¢ Tomasa Stockmana we ,,Wrogu
ludu” Henryka Ibsena, w rez. Jana Klaty otrzymal nagrody: dla najlepszego aktora na XXII
Migdzynarodowym Festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych w Lodzi (2016r.), na 55
Rzeszowskich Spotkaniach Teatralnych — 3 Festiwalu Teatru Nowego w 2016r. - nagrode
indywidualng za wyraziste i odwazne prowadzenie roli, na 9 Miedzynarodowym Festiwalu
Teatralnym Boska Komedia w Krakowie — nagrod¢ dla najlepszego aktora festiwalu (2016r.).
W 2023r. zostal réwniez laureatem: nagrody w dziedzinie Kultury Prezydenta Miasta Swidnica
za caloksztalt dzialalnosci w zakresie upowszechniania kultury, szczegolnie w zakresie
edukacji teatralnej, radiowej nagrody im. Romany Bobrowskiej Radia Krakow oraz Nagrody
Teatralnej im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie za rol¢ Heroda w spektaklu "Salome"
w rez. Kuby Kowalskiego. Jest prodzickanem w Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza
Modrzewskiego, gdzie na Wydziale Aktorskim uczy wiersza wspolczesnego. Nagrywa
stuchowiska radiowe dla Radia Krakow, jak np. tytutowa rola w ,.Dumanowskim™ w rez. Jana
Klaty i Czepiec w ,,Weselu” Stanistawa Wyspianskiego w rez. Andrzeja Seweryna. Gra
z powodzeniem w produkcjach filmowych, takich jak serial ,,Odwilz” ( rola policjanta Bogdana
Pietrzaka), ,.Bialej odwadze™ w rez. Marcina Koszalki, ,,Pewnego razu na krajowej jedynce”

w rez. Doroty Trzaski, czy w serialu ,,Informacja zwrotna™.

W 2015r. otrzymal Bragzowy Medal Gloria Artis — Zastluzony Kulturze przyznany przez
MKiDzN.

UKLAD I CEL ROZPRAWY DOKTORSKIEJ JULIUSZA CHRZASTOWSKIEGO

Juliusz Chrzgstowski przedstawil rozprawe¢ doktorska pt. ., Miedzy teatrem

a rzeczywistoscig — monolog performatywny ze spektaklu , Wrog ludu™ w rez. Jana Klaty

w Starym Teatrze w Krakowie ”, napisanej pod kierunkiem dr hab. Iwony Kempy. Swoja prace
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podzielit na wstgp, w ktorym wyjasnit cel swojej rozprawy, oraz jedenascie kolejnych
rozdzialéw ukazujacych kontekst monologu w spektaklu, proces prob, a nastgpnie odbior
widzow i krytykow na przestrzeni oémiu lat prezentacji monologu w kraju i za granica.
W swojej pracy wyjasnia jak ewoluowal jego monolog; jak zmieniala si¢ jego percepcja
w zalezno$ci od miejsca oraz biezagcych wydarzen, ktére wplywaly na jego tres¢. Opisuje
incydent wtargnigcia widza na scen¢ podczas jednego ze spektakli i swoje emocje z tym
zwigzane. Celem pracy jest proba klasyfikacji zdarzenia teatralnego jakim jest monolog, a takze
samego aktora i tworcy. Juliusz Chrzagstowski prébuje w swej rozprawie odpowiedzie¢ na
posrednio postawione sobie pytanie ,,Czy sztuka moze wplywac na rzeczy wisto$¢?” Na koniec
opisuje swoje doswiadczenia pedagogiczne zwigzane z praca ze studentami i prowadzeniem

warsztatow teatralnych.
WYBOR TEMATU ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Juliusz Chrzastowski wybral jako temat swojej pracy doktorskiej monolog ze spektaklu
., Wrog ludu” Henryka Ibsena w rez. Jana Klaty. Spektak]l powstal w 2015r. w Starym Teatrze
w Krakowie. Zagrany byl ponad sto dwadziescia razy. Monolog nazwany ,.performatywnym”,
wypowiadal aktor w tym spektaklu na przestrzeni o$miu lat nie tylko w Krakowie, ale réwniez
na festiwalach odbywajacych sie w réznych miastach Polski. Improwizowatl go za granica przed
widownig w Chinach, Rosji, w Bratystawie i Czeskiej Pradze. Intrygujace jest dlaczego aktor
nie skupil si¢ na opisaniu pracy nad rolg w spektaklu? Tym bardziej, ze, jak sam pisze, jej
przygotowanie, a potem granie ,, bylo jedng z najbardziej fascynujgcych przygéd jaka spotkala
mnie podczas dwudziestu siedmiu lat pracy artystycznej w teatrze”. Dlaczego napisal
o dwudziestopigciominutowym improwizowanym monologu, w dodatku nazywajac go
.. Swoistym porzuceniem postaci Stockmana” ? Odpowiedz nasuwa si¢ od razu po przeczytaniu
jego pracy. Juliusz Chrzgstowski opisuje fundamentalne marzenie kazdego aktora, ktore
nazywamy SPRAWCZOSCIA TEATRU. Sprawczosé to nie tylko odziatywanie ,, jednostki na
inne jednostki; sprawczo$¢ to przede wszystkim zrozumienie, ze ja sam mam wplyw na ksztatt
swojego dziela na scenie, Zze to ja sam tworz¢ monolog, ktéry za kazdym razem na nowo
improwizuje. Jestem Tworcg, ktory wechodzi w autentyczny dialog z widownig; inspirujac si¢
rozmowami z rezyserem, literaturg i publicystyka, dynamika sytuacji politycznej i wreszcie
oryginalnym tekstem monologu Stockmana w dramacie Ibsena. W tym wszystkim kluczowa
jest moja ODWAGA bycia sprawczym. Dlatego Juliusz Chrzastowski wybiera za temat
monolog. Dlatego tytuluje swg prace , Migdzy teatrem a rzeczywistoscig”; bo tez sam



doswiadczyt sity teatru, w kilku przypadkach dochodzac do sytuacji, gdy zadawanie pytan

stawalo sie niebezpieczne.
KONCEPCJA MONOLOGU

Juliusz Chrzastowski opisuje w swej pracy jak w trakcie prob ,,Wroga ludu” szybko
okazalo sig, ze inscenizowanie monologu w ksztalcie w jakim zapisal go Ibsen bedzie
archaiczne. ,, Nie ma w teatrze nic bardziej nieprawdziwego niz aktor udajgcy widza - pisze.
Stockman powinien wedlug zamyshu rezysera zwracac si¢ do prawdziwej widowni bgdacej na
spektaklu. Konwencja ,,czwartej $ciany” zostala w ten sposob odrzucona. ,, Tak zwana czwarta
Sciana jest konstrukcjg kogos, kto boi si¢ widowni”'. Co w takim razie ma powiedzie¢
Stockman-aktor w improwizowanej scenie monologu? Wedlug zamyshu Jana Klaty, powinien
porusza¢ tematy odnoszace si¢ do wspoélczesnosci, pozostajac jednoczesnie w zgodzie
z duchem dramatu. Miatem mozliwo$¢ obejrzenia zapisu monologu z trzeciej proby generalne;j
z 2015r. i nagrania ze spektaklu z roku 2024. Jak w kazdej dobrej improwizacji sg w niej
elementy stale: temat smogu w Krakowie i zatruwania milionow turystow i mieszkancow
miasta, pytanie o to czy gdybym nie byl aktorem, ale uchodzca tez dostatbym wodg¢? I zdanie
z Ibsena: ,, Najwigkszym wrogiem w walce o prawdg i wolnosé jest zwarta wigkszos¢”. Myjile,
ze wiasnie to zdanie jest punktem wyjscia dla monologu i jego kierunkowskazem. Znamienne,
ze wbrew Ibsenowi Stockman Chrzastowskiego podczas monologu jest na scenie sam.
. Najsilniejszy jest czlowiek, ktory zostal sam” — tak okresla na koncu sam siebie Stockman.
Naturalnym jest, ze przez lata grania monolog ewoluuje, ale w wypadku gry Juliusza
Chrzastowskiego nie ma w nim nawet cienia rutyny. Tyle, Zze z czasem monolog staje si¢
rozwazniejszy, tak jakby aktor staranniej dobieral slowa, zdajac sobie sprawe z ich wagi.
Kontekst sytuacji politycznej tez w pewnym sensie wyostrzyt percepcj¢ stow wypowiadanych
ze sceny. Przez osiem lat grania spektaklu zylismy w okreslonej rzeczywistosci, w ktorej kazdy,
kto mial odwage mie¢ swoje, odrgbne zdanie stawal si¢ ,,wrogiem ludu”. ,, Latwo jest sprawic,
by tlum sie z tobg zgadzal — wszystko co musisz zrobié, to zgadzaé sig z thumem ™. Autorytarna
wiladza boi si¢ teatru. Moze dlatego, ze ,, ludzie chodzg do teatru by zobaczyé, ze prawdziwa

komunikacja migdzy istotami ludzkimi jest mozliwa.

! David Mamet, “True and False. Heresy and Common Sense for the Actor”, Vintage Books, New York 1997.
2 David Mamet, op. cit.



SPRAWCZOSC TEATRU

Trzeba wierzy¢ w aktorow, by tak jak Jan Klata da¢ im wolno$¢ we wspottworzeniu
spektaklu. Rezyser ,,Wroga ludu™ méwi o tym w wywiadzie, jaki umiescit w swojej pracy
Juliusz Chrzastowski: ,, Z jednej strony biore, jako rezyser pelng odpowiedzialnosé za to, co sig
dzieje na scenie, ale z drugiej strony jest to na swoj sposéb fascynujgcee, ile dowolnosci masz

w tym fragmencie przedstawienia”.

Pozwolg sobie na malg dygresje. Byl rok 1995, dyplom ,,Grzebanie” w rez. prof. Jerzego
Jarockiego. Na jednej z ostatnich préb przed premiera profesor powiedziat do nas: ,, W tej
scenie zbiorowej mozecie mowic ze sceny co chcecie, byle tylko dotyczylo aktualnej sytuacji
w kraju i bylo w duchu Witkacego”. Nie wchodzilismy jednak w dialog z widownig. Moze nie

mieli$my odwagi?

W swojej pracy Juliusz Chrzgstowski powtarza pytania jakie czesto stawiajg jego
studenci lub widzowie po spektaklu: Gdzie jest granica pomigdzy postacig a aktorem? Czy
w monologu aktor na moment wychodzi z roli i jest prywatny, czy tylko realizuje polecania
rezysera lub dramaturga?. Juliusz Chrzastowski odpowiada na te pytania precyzyjnie
i blyskotliwie: ,, Owe Ja — sceniczne, ktore przenika si¢ z Ja — Postacig, Ja — Aktorem, Ja —
Juliuszem Chrzgstowskim nazywam konsekwentnie - FIGURA AKTORA. Krytycy na swoj
sposob probuja w cytowanych w pracy fragmentach recenzji zaszufladkowa¢ monolog
nazywajac go ,aktorskim popisem” i ,poruszajaca kreacja”, a samego Juliusza
Chrzastowskiego  kategoryzujac jako kabareciarza i konferansjera, ,, posthipisowskiego
"freaka”, duchowego ojca dzisiejszych wegetarian, ekologow i hipsterow”. Za$ Juliusz
Chrzastowski przekornie ripostuje: ,, 4 moze to aktor prezentuje si¢ i zwraca bezposrednio do
0sob na widowni, moze to on jest postaciqg, wige nalezaloby go pisaé wielkq literg: AKTOR .
Tu jednak poruszamy si¢ juz na styku teatru i rzeczywistosci. Rzeczywistos¢ sztuki przenika
si¢ bowiem z rzeczywistoscig improwizowanego monologu: ,, frema, niepewnosc¢ i lgk przed
reakcjg widza, zmeczenie, zdarty glos, chwile tryumfu i porazki, stres, wzruszenie, bezsilnos¢™
sa zblizone do tego, co czuje w scenie zebrania Tomas Stockman. 1 jeszcze wychodzacy
w trakcie monologu widz, albo brawa nagradzajgce trafnos¢ i odwage wypowiadanych stow.
mogly rowniez towarzyszy¢ granej postaci. [luzja przestaje byc iluzja i przenika si¢ z realnoscig
prawdziwego dialogu z widownig. Tak jak prawdziwe s3g koszty granej roli: fizyczne zmeczenie
i wyczerpanie trwajace kilka dni po skonczonym ,secie” spektakli. ,,70, co robig¢ jako Ja-
sceniczne, co wydarza si¢ we mnie i jest moim doznaniem tu i teraz, kazdego wieczoruf...[
angazuje, obcigza lub nobilituje, zabiera silg i energi¢ lub potrafi wykrzesaé jej resztki,
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w rownym stopniu mozina zapisa¢ na konto postaci Doktora jak i Aktora” - pisze Juliusz
Chrzastowski. To nie aktor tworzy rolg, ale rola tworzy aktora. My tylko ,, uzywamy siebie do
tego, by graé, ale postaé to nie my, postaé¢ przenika przez nas™. To cena, ktorg placisz... bo

., w aktorstwie najgorsza jest obojetnosé’?.

W jednym =z wywiadow z Juliuszem
Chrzastowskim, jaki znalazlem w internecie, aktor pytany o monolog Stockmana we ,,Wrogu
ludu” moéwi zdania, ktore warto przytoczy¢: ,, Czy sztuka moze zmienic¢ swiat? To sq zwgtpienia,
ktore trzeba przezwycigzac. Jesli nie zmienic, to przynajmniej nie klamac¢”. Monolog Juliusza
Chrzastowskiego, aktualizowany na przestrzeni osmiu lat, emocje, ktore towarzyszyly aktorowi
podczas jego mowienia, wszystko to zdaje si¢ przypominac nam o istocie naszego zawodu. Tak,
W teatrze ., nie ma nic bardziej pragmatycznego niz idealizm” — jak napisal David Mamet
w ., ,Prawdzie i falszu”. Aktor w swej pracy wymienia szereg miejsc, gdzie monolog byl
aktualizowany o biezace zdarzenia i to zaréwno te dotyczace kraju jak i lokalnego kontekstu
miasta. Cytuje fragmenty recenzji zarzucajacych twoércom bolszewizm, lewackos¢, niszczenie
polskiej tozsamosci i reprezentowanie niemieckich intereséw w kwestii uchodZzcow na granicy.
Juliusz Chrzastowski w swoim monologu zawsze prowokuje widza, ale nigdy go nie obraza.
Bo w ostatecznym rozrachunku chodzi o dialog, o to by wytraci¢ widowni¢ z komfortowej
sytuacji obojetnego obserwatora. ,, Nie jestesmy w teatrze po to by celebrowa¢ status quo [...]
Naszg powinnosciq jest i powinno by¢ zajecie profesjonalnego krytyka ™. To przeciez widzowie
decyduja o zyciu spektaklu, a zagranie ,,Wroga ludu” i improwizowanie w nim monologu przez
sto dwadziescia razy jest dowodem na to, ze ludzie cheg i potrzebujg dialogu z twércami. Tak
bylo w 2018r. po spektaklu na Rzeszowskich Spotkaniach Teatralnych, gdy widzowie
wiasciwie przejeli kontrole nad dyskusjg. Tak bylo na spektaklu w 2020r. gdy aktor poprosil
pod koniec monologu wszystkich odwaznych o krzyk w ramach solidarnosci z protestujgcymi
Bialorusinami. ,, Na poczgtku wstala jedna osoba i zaczela krzycze¢ razem ze mng, potem druga,
a na koniec przez calg widownig przetoczyla sig fala krzyku”. Juliusz Chrzastowski daleki jest
jednak od kreowania si¢ na bohatera. Szczerze opisuje dwa skrajne doswiadczenia zwigzane
z ,,performatywnym monologiem”. Pierwsze mialo miejsce 1-go czerwca 2016r. , gdy
zorganizowana grupa z Klubu ,,Gazety Polskiej” przerwata monolog gwizdkami, a ogolony na
tyso mlody czlowiek ubrany na czarno i w cigzkich, wysokich butach wszed! na scene i zajal
miejsce aktora. Przerwanie monologu bylo zaplanowana wczeéniej akcja wpisujaca sie w ataki

srodowisk prawicowych na osobe dyrektora Jana Klaty. Aktor opisuje swoja bezradnos¢.

**“The Intent to Live. Achieving your true potential as an actor”, Larry Moss, Bantam Books, New York 2006
* Ibidem
® David Mamet, op. cit.



bezsilnos¢ i strach. Sytuacja zaczela si¢ wymyka¢ spod kontroli. Tym razem rzeczywistosé
zaczgla przerastaé teatr, grozac prawdziwymi zamieszkami, ktore nie mialy nic wspolnego
zduchem sztuki Ibsena. ., Aktor zostal zamknigty w potrzask pomiedzy sobg a doktorem
Stockmanem " — jak trafnie opisala to pdzniej inspicjentka Katarzyna Gawel. Gdy po interwencji
calej obsady grupa wyszla z sali, aktor, w poczuciu upokorzenia odczytal wiersz Marcina
Swietlickiego traktujacy o polskiej nienawisci... W tamtej chwili nie byl doktorem
Stockmanem ani Figurg Aktora. Byl Czlowiekiem, jak my wszyscy ze swoimi stabodciami.
Pozostal juz jednak stres przed kazdym nast¢gpnym wykonaniem monologu. ,, Zagralem wiele
przedstawien od tamtego czasu, ale takiego symbolicznego przekroczenia gramicy sceny
i widowni juz (moze na szczescie) nie doswiadczylem” — pisze Juliusz Chrzastowski. Pigé
miesigcy pézniej ,,Wrog ludu™ zagrany zostat trzykrotnie na Festiwalu Teatralnym w Wuzhen
w Chinach. Podczas performatywnego monologu aktor zdazyl jedynie zaczaé zdanie:
. Co powiedzie¢ dwadziescia siedem lat od daty 4 - go czerwca... ” by po przettumaczeniu tych
stéw przez tlumacza osiemset 0s6b na widowni wpadio w stan zbiorowe;j histerii i ekstazy
wywolanej tym, Zze oto ktos miatl odwage wspomnie¢ ze sceny o dacie masakry na Placu
Tian’anmen w Pekinie. Za p6zno bylo dodawa¢, ze chodzilo o dat¢ pierwszych wolnych
wyboréw w Polsce. Sytuacja powtorzyla si¢ na drugim spektaklu, za$ trzeci byl twardym
zderzeniem z rzeczywistoscig chinskiej cenzury. Mysle, ze stusznie tuz przed spektaklem aktor
otrzymal polecenie od rezysera Jana Klaty, by zadnym stowem nie wspomnieé o dacie 4 — go
czerwca, poniewaz na widowni siedzg agenci chinskiej stuzby bezpieczenstwa. To byla bardziej
decyzja wynikajaca z odpowiedzialnosci za organizatoréw Festiwalu, anizeli z leku o wiasne
bezpieczenstwo. Przytaczam za Juliuszem Chrzastowskim te dwa skrajne zdarzenia, bo sy
jednoznacznym dowodem na ogromna moc teatru. Choé¢ oba monologi: ten przerwany
w Krakowie i ten zagtuszony aplauzem widzéw w Chinach w pewnym sensie byly , zderzeniem
ze Sciang”, to jednak pokazaly, Ze aktorstwo nie jest tylko przekazywaniem emocji, ale przede
wszystkim idei. | Ze nie jest ignorancja nie zna¢ odpowiedzi na zadawane pytania.
Bo prawdziwa wartos¢ jest w tym, by mie¢ odwagg stawia¢ czota tym pytaniom. I zawsze
ryzykowac. ,.Sprawcza moc teatru” istnieje. Juliusz Chrzastowski przytacza jej przyktady.
Te w skali lokalnej, jak w bliskiej jego sercu Swidnicy, do ktérej czesto powraca. Naprzeciw
wyjscia z jego dawnej podstawowki kto§ na $cianie garazu namalowal napis:
»NIE CZERWONA NIE TECZOWA TYLKO POLSKA NARODOWA™. ,.Wrég ludu” zostal
dwukrotnie zagrany w Swidnicy na Festiwalu ,,Czas na teatr”. Po serii pytan: ,, Czy racje ma
lekarz czy jego brat burmistrz, czy wybraé prawde czy dobrobyt, czy zachowaé opér wobec

wladzy, czy zosta¢ oportunistg, czy rondo w tym miescie powinno byé imienia Zotnierzy
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Wykletych, czy tez jego ofiar?” — widowni¢ demonstracyjnie opuscit byly wiceprezydent
miasta... A gdy opadlo chwilowe zamieszanie, aktor postawil nast¢pne pytanie: ,.Jak dhugo
jeszcze w tym miescie straszy¢ bedzie ten ksenofobiczny napis naprzeciw szkoly, do ktorej
chodzil w dziecinstwie?”. Po zakonczonym przedstawieniu i owacjach na stojaco jeden
z widzéw odnalazl aktorow na $widnickim rynku, podzigkowat za spektakl i powiedzial, Zze tak
bardzo poruszylo go to co ustyszal, ze zamalowal napis obok szkoly. Innym razem, juz
w Krakowie, tuz po rozpoczeciu przez aktora monologu, z widowni podbiegl do sceny
mezczyzna z r6zg. Przeprosil, ze musial przerwaé i glosno, tak by wszyscy go ustyszeli dodat:
. Przepraszam, ze wyszedlem w trakcie Pana sceny kilka tygodni temu trzaskajgc drzwiami, ale

Ja nie zrozumialem, a teraz rozumiem”.
DZIALALNOSC PEDAGOGICZNA

Juliusz Chrzastowski uczy wiersza wspoélczesnego w Krakowskiej Akademii
im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, gdzie jest prodziekanem Wydzialu Aktorskiego.
W rekomendacji napisanej przez dziekana Wydzialu Aktorskiego, prof. Krzysztof Orzechowski
pisze: ., Juliusz Chrzgstowski jest znakomitym dydaktykiem, przekazujgcego wiedze studentom
w sposob niekonwencjonalny i komunikatywny. Jest przy tym lubiany przez spolecznosé
akademickq”. Od siebie chcg dodag, ze Juliusz Chrzastowski wyr6znia si¢ niesamowitg kulturg
stowa, a jego webinar na youtubie® dotyczacy sztuki recytacji (a raczej moéwienia wiersza, jak
sam okresla to aktor) powinien znalez¢ si¢ w kazdej szkole, gdzie tylko sg nauczyciele lub
uczniowie chegey uczestniczy¢ w konkursach recytatorskich. Bardzo czesto podkresla swoje
zwiazki ze Swidnickim Osrodkiem Kultury. Jego aktywnos¢ zostata doceniona przyznaniem
w 2023r. ,Nagrody w dziedzinie Kultury Prezydenta Miasta Swidnica za caloksztalt
dziatalnosci w zakresie upowszechniania kultury, szczegélnie w zakresie edukacji teatralnej”.
Od 2019r. aktor prowadzi zajecia dla studentéw IV roku Kulturoznawstwa AGH, specjalnosé¢
Komunikacja wizualna i Projektowanie Graficzne. Studenci po obejrzeniu spektaklu ,,Wrég
ludu” w siedzibie teatru lub jego zapisu video sg uczestnikami warsztatow — ,, Konflikt racji

we ,, Wrogu ludu”. Celem warsztatow jest tworzenie nowych form dyskusji i kontaktu ze sztuka.

© https://youtu.be/qD8-k4-6-xs?si=1DCud-3ilQVZ3xHn
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KONKLUZJA

Na podstawie przedstawionej przez Juliusza Chrzastowskiego rozprawy doktorskiej
oswiadczam, Ze spelnia ona wymagania okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i z przyjemnoscig popieram jego starania o uzyskanie stopnia
doktora sztuki, w dziedzinie sztuki teatralne i filmowe.
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