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Recenzja pracy doktorskiej powstatej pod opiekg promotorskg pani dr hab. Olgi Katafiasz
oraz dorobku artystycznego i dydaktycznego pana magistra Krzysztofa Popiotka w
zwigzku z jego staraniem o uzyskanie stopnia doktora (wniosek z 8 grudnia roku 2022
0 wszczecie postepowania o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuk filmowych i teatralnych), sporzgdzona dla
Wydziatu Rezyserii Dramatu Akademii Sztuk Teatralnych
w Krakowie

Pan Krzysztof Popiotek urodzit sie 3 maja 1990 roku w Poznaniu, jest wiec
doktorantem, jak na moje doswiadczenia recenzenckie, mtodym. Ma porzgdne
wyksztatcenie. Jest magistrem prawa po studiach na Wydziale Prawa, Administracji i
Ekonomii Uniwersytetu Wroctawskiego oraz na Wydziale Prawa, Administracji i Stosunkow
Miedzynarodowych Krakowskiej Akademii im. A. Frycza Modrzewskiego, ukorczyt tez
studia podyplomowe o0 specjalnosci dyplomacja kulturalna na Wydziale Studiow
Miedzynarodowych i Politycznych Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie, co nie
pozostaje bez pozytywnego wpltywu na ksztatt jego doktorskiej rozprawy pisemnej. Jest
tez magistrem sztuki, stopiern uzyskat w PWST w Krakowie na Wydziale Rezyserii
Dramatu z oceng bardzo dobrg, nr dyplomu 1836 z 30 wrzesnia roku 2015.

Samodzielng prace tworczg Krzysztof Popiotek rozpoczat w roku 2013 realizacja
“Snu nocy letniej” Szekspira w Teatrze w Sosnowcu w roku 2013. Od tego czasu w ciggu
11 lat zrealizowat co najmniej 17 spektakli, w tym swoj doktorski ,Gestos¢ zaludnienia.
Historia wybuchu” w roku 2017.

Byt i jest obecny za granica: we Wtoszech, Gruzji, Iraku, Austrii czy Japonii. W
listopadzie 2021 otrzymat za swo] spektakl doktorski ,Gestos¢ zaludnienia. Historia
wybuchu” Grand Prix Miedzynarodowego Festiwalu Premio Internazionale Il ,Teatro Nudo”
w Mediolanie z uzasadnieniem: ,Za niezwykta site opowiesci, ktéra wychodzac od
bezprecedensowe] katastrofy, staje sie apokalipsa ludzkiej duszy i zbiorowej pamieci,
przeksztatcajac scene i widownie w katartyczne miejsca, w ktérych przesztosc powraca, a
cztowiek odnajduje sie na nowo dzieki sugestywnej sile tanca i poezji.” W jury obecni byli

m.in.: Lev Dodin, Oskaras Korsunovas i Peter Stein.
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Jego kariera akademicka jest stosunkowo krotka. Od roku 2020 jest wykladowca
przedmiotu “Narracje performatywne” na Wydziale Sztuki Nowych Mediow w Polsko-
Japoriskiej Akademii Technik Komputerowych w Warszawie. W roku 2019 zrealizowat
spektakl dyplomowy studentow Studium Aktorskiego ,Jak ty uwazasz stowo mito$t" w
Teatrze im. S. Jaracza w Olsztynie.
Osobne miejsce w tworczosci pana Krzysztofa Popiotka zajmujg publikacje,
wyktady, dziatalno$¢ badawcza i edukacyjna. Od roku 2023 jest kuratorem artystycznym
Teatru Polskiego w Szczecinie.

Pole aktywnoséci Popiotka - patrz materiaty dotgczone do dokumentacji przewodu -
jest rozlegte, dos¢ tatwo jednak wychwyci¢ jej kierunek. Jego prace, czy to spektakle
teatralne, czy tez - takie czy inne - wystgpienia w przestrzeni publicznej odnoszg sig moim
zdaniem do kwestii mozliwosci globalnego porozumienia w konfrontacji z problemami
dotykajacymi ludzko$¢ jako zbiorowos¢ i ludzkos$é jako zbior jednostek, kiedys i teraz.

Nie dziwi wiec wybor tematu rozprawy doktorskiej. «Uniwersalizacja opowiesci.
Strategie adaptacyjne i dramaturgiczne stosowane w budowaniu utworu scenicznego na
przyktadzie spektakiu “Gestos$é zaludnienia. Historia wybuchu’ ».

Sam spektakl “Gesto$¢ zaludnienia. Historia wybuchu' jest bezdyskusyjnie
oryginalnym rozwigzaniem problemu artystycznego i - badawczego. Jak napisat Krzysztof
Popiotek : “Hipoteze badawczg stanowi (...) przekonanie o uzyteczno$ci zabiegu
uniwersalizacji w praktyce zawodowej rezysera teatralnego i w komunikowaniu
migdzynarodowym.” WartoS¢ artystyczng i spoteczng spektaklu Popiotka potwierdza jego
odbior w kraju i za granicg, zarowno wsrod zwyktych widzéw, jak i znawcéw przedmiotu.
Jest to najlepszym mozliwym potwierdzeniem hipotezy Popiotka o mozliwosci $wiadomego
stworzenia od podstaw spektaklu uniwersalizujgcego opowiesé. W gruncie rzeczy
mogtbym zakoriczy€ tu swg recenzje i przej$¢ do wnioskéw formalnych, ale ciata kontrolne
zapewne by jg odrzucity jako zbyt zdawkowa.

Wyraziwszy jednoznaczne uznanie dla tak zwanego dzieta, skupie sie wiec teraz na
drugim sktadniku rozprawy doktorskiej, jej czesci pisemne;.

Jak pisze magister Krzysztof Popiotek: “Rozprawa jest efektem wieloletniego
zainteresowania autora tematem uniwersalizacji opowiesci. Celem (...) pracy byto
zbadanie procesu polegajacego na wzmacnianiu i pogtebianiu uniwersalnych znaczen

tekstu adaptowanego. Uniwersalizacja jest, wedtug autora, procesem poddania opowiesci
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zabiegom majacym na celu umozliwienie jej odczytania przez szersze spektrum

odbiorcéw, czesto pomimo réznic kulturowych, etnicznych czy $wiatopogladowych.”

W swej rozprawie autor przyjmuje metode badawcza w postaci studium przypadku,
opisujac przebieg powstawania spektaklu Gestos¢ zaludnienia. Historia wybuchu we
wiasnej rezyserii, wyprodukowanego przez Osrodek Teatralny Kana w Szczecinie w 2017

roku.

Praca sktada sie ze wstepu, szesciu rozdziatéw i zakohczenia. We wstepie
omoéwione zostaty doktoranta motywacje i powody, dla jakich mozna chcieé
zuniwersalizowac opowies¢. Powotuje sie na postac z reportazu Swiettany Aleksijewicz.
“‘Jej doswiadczenie zyciowe wpisato sie w szerszy krag tragicznego doswiadczenia
pokoleniowego, historii przynalezacej do wiekszej grupy ludzi wspétuczestniczacych w
nim w sposéb posredni lub bezposredni. | wtasnie to zaposredniczenie w jej przypadku
skutkowato w przebiegu historii tym, Zze konkretny, zindywidualizowany bél wpisany w

szersze spoteczne doswiadczenie stat sie mozliwy do zniesienia.”

Pojawia sie tu nie przypadkowo stowo “bél”. Popiotek nie dziata w imieniu sztuki.
Dziata w imieniu ludzi. Ludzi cierpiacych. Dlatego chce sie recenzowaé jego prace i
dlatego tak trudno jednoczesnie stuchac jego bohateréw czy postaci jego spektaklu. On te

pojecia rozréznia i ma to sens, ale dla mnie, widza to po prostu cierpiacy ludzie.

W tym napieciu miedzy historia i zindywidualizowanym bélem widzi Popiotek sens
koncepcji uniwersalizacji opowiesci. "Jest ona procesem wzmacniania i pogtebiania
uniwersalnych znaczen tekstu adaptowanego. Pojecie to dotyczy dekodowalnosci klisz
narracyjnych, poddania opowiesci zabiegom majacym na celu umozliwienie jej odczytu
przez szersze spektrum odbiorcéw, czesto pomimo réznic kulturowych, etnicznych,
Swiatopogladowych, itp. Opowies¢ uniwersalna jest rodzajem opowiesci, ktéra wychodzi
poza lokalne okolicznosci powstania i lokalno$¢ zaszyfrowanych w niej tresci. Natomiast
zawiera w sobie sensy, ktére wykraczaja zasiegiem i sita razenia poza terytorium, na
ktérym (i niejednokrotnie dla ktérego) zostata stworzona. W wyniku wzmocnienia tych
sensow, a takze poprzez odwotywanie sie do emocji, staje sie ona mozliwa do odczytu
rowniez pod innymi szerokosciami geograficznymi. Nierzadko ma na to wptyw wybor

tematu opowiesci, dotykajacy sfery warto$ci i wartosciujacych sadéw o $wiecie. Efektem
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jest wyzwalanie w widzach emocjonalnych reakcji, a przez to zaangazowanie ich w

opowiadana historie.”

,O niewiele wiecej w zyciu ludzkim chodzi, niz o mito$¢ i Smier¢. Niewiele wiecej
jest w zyciu ludzkim”, wspomina w jednym z wywiadéw cytowana przez Popiotka
Swiettana Aleksijewicz. Podobnie méwi moja 95-letnia matka: “To co robisz, synku, moze
by¢ tylko albo o wojnie, albo o mitosci. Albo o jednym i drugim jednoczesnie.” Moja matka
uciekata przed frontem i w roku 1939 w wieku lat 10, i w roku 1944 w wieku lat 14. A w
wieku lat 12 widziata w Puttusku kolumne pedzonych do transportu sasiadéw Zydow. Jest

idealng adresatka przekazu Aleksijewicz/Popiotka.

Pisze Popiotek: “Tematy—toposy, takie jak te wspomniane przez pisarke, odnoszace
si¢ do powszechnego doswiadczenia egzystencjalnego cztowieka niezaleznie od tego,
czy zyje w Europie, Azji, Afryce czy na kontynencie amerykanskim — to nieodzowne
elementy opowiesci uniwersalnej. Uniwersalizacja jest wiec zabiegiem poddawania
lokalnej opowies$ci adaptacji w taki sposdb, zeby zyskata charakter ponadlokalny. Jest ona

czesto procesem dokonywania selekcji tresci, akcentowania senséw i doboru klucza

interpretacyjnego.”

Jego nieco pdzniejsze stowa sa wyznaniem wiary w teatr w dzisiejszej “... ztozone;j,
rozproszonej rzeczywistosci, (w ktérej) widzowie — jej przebodzcowani uczestnicy — na
skutek ograniczonej, fragmentarycznej zdolnosci do recepcji informacji czesto sa
zmuszeni do symultanicznego i selektywnego odbioru medialnych przekazoéw,
zawierajacych sprzeczne interpretacje aktualnych wydarzen, przez co posiadaja rozne
mapy mentalne. W sytuacji politycznie podzielonych spoteczenstw, wartos¢ teatru jako

przestrzeni uwspolniania doswiadczen jest niezaprzeczalna i niezbedna.”

Dalej Popiotek zwraca sie w strone osoéb takich, jak moja matka. Wspomina, ze :
‘pokoleniowych momentdw odczuwania, ze ,Swiata jest za duzo”’, ze trzeba go sobie
jako$ opowiedziec, zeby nie popas¢ w obted, ze rzeczywisto$¢ nagle zgestniata, ulegta
przekomponowaniu, przewartosciowaniu, byto w historii najnowszej kilka.
Doswiadczeniem konstytuujacym bycie w $wiecie moich dziadkéw byta Il wojna $wiatowa,
dla moich rodzicow byty to wybuch reaktora elektrowni jadrowej w Czarnobylu, wojna na

Batkanach, upadek muru berlinskiego i rozpad Zwiazku Radzieckiego, dla mojego
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pokolenia — zamachy na World Trade Center, pierwszy transmitowany globalnie spektakl
online, zas dla najmtodszego pokolenia beda to z pewnoscia pandemia coronawirusa oraz
wojna w Ukrainie.” Zgadzam sie z nim catkowicie. Nie potrzebuje powotania na autorytety,
cho¢ z drugiej strony wartoscia jego pracy jest rozlegtosc bibliografii i liczba cytatow.
Bardziej, niz wzywani do tablicy Michael Haneke, Etgar Keret, Olga Tokarczuk czy Bogdan
de Barbaro przemawiaja do mnie mowiacy o poczuciu momentu ogromnej niepewnosci,
o odczuciu zblizajacej sie katastrofy, ktéra przyniesie wielkie spoteczne zmiany zwykli
widzowie, z ktérymi rozmawiat. Ustyszane przez niego w Japonii stowa teatrologow i
dziennikarzy sa dowodem, ze w ich odczuciu zndw jestesmy w latach 30—-tych XX wieku,
ze historia zatoczyta koto. Odnosi sie do nich nastepujaco: “Stowa, ktére znatem z
ostatnich lat w Europie, wydawaty (mu) sie rzecza moze i zbyt przesadng, naznaczong
pietnem pamieci zyjacych jeszcze Ocalatych z Zagtady. Jednak te same stowa ustyszane

po drugiej stronie globu zdecydowanie zmuszaty (go) do myslenia.”

Porusza mnie, ojca trojga dzieci w bardzo réznym wieku, poglad Popiotka, ze:
“Nasze dzieci i wnuki beda zyty w zupetnie innym 3$wiecie — klimatycznym,
ekonomicznym, spotecznym. Trudno sobie wyobrazi¢, na czym beda te zmiany polegaty,
czy beda apokaliptyczne, czy moze — przeciwnie — wydobeda z cztowieka nieoczekiwana
kreatywnos$¢ i wole przetrwania, i stang sie przyczynkiem spetnienia odwiecznego
marzenia ludzkosci — poprawy Swiata na lepsze. Nasza bezradno$¢ wobec tego, co przed
nami, nie bierze sie po prostu z lenistwa futurologéw, braku wyobrazni czy wiedzy. Chodzi
raczej o to, ze brakuje nam narzedzi, zeby uruchomi¢ wyobraznie i zorganizowac na
nowym poziomie to, co juz wiemy o $wiecie. (...) Z pewnoscia olbrzymie znaczenie ma to,
jak myslimy o Swiecie i jak o nim opowiadamy. Co$, co sie wydarza, a nie zcstaje
opowiedziane, przestaje istnie¢ i znika. Wiedza o tym bardzo dobrze nie tylko historycy
czy duchowni, ale takze (a moze przede wszystkim) wszelkiej masci politycy i tyrani. Ten,

kto ma opowies¢ — rzadzi.”

Jestesmy prawie w domu. Motywacja do opowiedzenia o cierpieniu czarnobylskim
jest gotowa. Tu Popiotek sie cofa o krok. “Problem jednak z tym, ze nie mamy jeszcze
gotowych narracji na przyszto$¢, brakuje nam jezyka, brakuje punktow widzenia, metafor,
mitologii. Jestesmy za to Swiadkami, jak te nieprzystajace i anachroniczne probuje sie

wprzegnac do wizji przysztosci, moze wychodzac z zatozenia, ze lepsze stare co$ niz
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nowe nic albo prébujac w ten sposéb poradzi¢ sobie z ograniczeniem witasnych

horyzontéw. Jednym stowem brakuje nam nowych sposobdw opowiadania o $wiecie.”

Tu po raz pierwszy doktorant uzywa funkcjonalnej i - moim zdanie pieknej -
metafory: “Nie chodzi przy tym o mimetycznosc¢ sztuki, ale o funkcjonalnos¢ w scalaniu
rozbitego, pokawatkowanego obrazu Swiata, za duzego, zeby w sposéb kompleksowy
méc go objaé rozumem. Zamiast tego, na czarnym skrawku — scenie teatralnej — mozna
jak w soczewce obiektywu probowac skupi¢ rzeczy, ktére pozornie wydaja sie nie miec
zwiazku ze soba, by¢ niepotaczalne. Kawatek po kawatku, proces scalania tego, co na
zewnatrz pozostaje rozbite, przypomina obserwacje przy pomocy teleskopu lub
mikroskopu, aby zauwazy¢ poczatkowo niewidoczne sieci powiazan, relacji i procesow

zachodzacych miedzy fragmentami rzeczywistosci.”

Podsuwa nam biegunowos$¢ kwestii uniwersalizacji. Makrokosmos, ale i
mikrokosmos ludzkiego doswiadczenia, indywidualnej emocji. Nie ucieka przy tym, jak
cytowany przez niego Pawet Pawlikowski, ktéry powiedziat, “ze nie wie, jak opowiadac
dzisiaj Swiat, dlatego tez sie od niego odwraca i udaje w przesztosc, bo tam wszystko jest
czystsze i jasniejsze.”, ale podejmuje wyzwanie, ktére Susan Sontag skomentowataby
nastepujgco: “Poznanie zaczyna sie od nieprzyjmowania Swiata takim, jakim on jest,
wszelka zas mozliwos¢ poznania wynika ze zdolnosci do powiedzenia ,nie” (...),
watpliwosci, niepewnosci. Chciatbym [zeby nowa forma teatru — przyp. KP]
charakteryzowata sie dynamika zmian dzisiejszej rzeczywistosci, a przy tym zeby nie byta

konstrukcja hermetyczng, niedostepng dla odbiorcy. “

Motywacja Popiotka byta tez chec “zuniwersalizowania opowiesci z powodu checi
porozumiewania sie w zglobalizowanym Swiecie.” Zaréwno kiedy pracowat z rosyjskimi
aktorami na totwie, spierat sie o adaptacje opowiadan Iwana Bunina z Michaitem
Ugarowem i Natalia Vorozhbyt, jak i kiedy byt cztonkiem wfoskiego think—tanku
dyskutujacego o eksperymentalnych strukturach prowadzenia opowiesci widziat, ze “Swiat

(...) zmienia sie i wiemy, ze stare mapy na wiele sie juz nie zdadza.”

Postulowana przez niego uniwersalizacja czyni jego zdaniem opowiesc
dekodowalng dla ludzi pochodzacych z odmiennych kregdéw kulturowych. “(...) Tematy

takie jak odrzucenie, porzucenie, odejscie, utrata sa wspolnymi elementami réznych kultur.
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Kazdy cztowiek bez wzgledu na pochodzenie doswiadczy predzej czy pdzniej w swoim
Zyciu cierpienia, przemijania, porazki, btedu, rozpadu struktur rodzinnych czy ostabienia
relacji miedzyludzkich, narodzin nowego zycia lub S$mierci starego, niezawinionego
cierpienia, winy i kary. Uniwersalne tematy mozna by jeszcze z powodzeniem wymieniac.
Towarzysza im pewne stany emocjonalne lub zdarzenia je wywotujace, zwigzane z
melancholig lub euforig, bezbrzeznym smutkiem lub nieopisana radoscia, sa odniesieniem

do wspélnoty ludzkiej egzystenciji, konkretu istnienia.”

Tu okazata sie pomocna Swiettany Aleksijewicz, gdyz jej reportaze “w bardzo
szeroki sposéb, przekrojowo obejmuja zagadnienie cierpienia i tragizmu zycia. Jej teksty
sg przez to w pewnym sensie encyklopedia jednostkowych przypadkéw choroby, kochania

I umierania, studium niezawinionego cierpienia.”

W mojej opinii na temat Krzysztofa Popiotka wazne jest, ze wspomniana przez
niego potrzeba porozumiewania i porozumienia, nie jest przezen “odczuwana tylko na
poziomie zawodowym, chociaz jako rezyser teatralny ma w sobie to szczegdlne
pragnienie — by¢ zrozumiatym i zrozumianym, komunikatywnym, rozumie¢ innych.
Odczuwam ja moze nawet silniej na poziomie egzystencjalnym, jako prywatny uczestnik

rzeczywistosci, a nie tylko jej obserwator.”

Na tym etapie Popiotek - juz we wstepie - porusza kwestie pewnego zagrozenia
dotyczacego procesu uniwersalizacji opowiesci. Nazywa je - za Szymonem Wréblewskim,
bytym wieloletnim kuratorem miedzynarodowych projektow w dziedzinie teatru w
Instytucie Adama Mickiewicza - festiwalizacjg teatru, ktéra jest dla mnie echem
wysSmiewanej przeze mnie w mojej dydaktyce na rezyserii flmowej magii “czerwonych
dywanéw”. Rozumiem to tak, ze Popiotek postuluje uniwersalizacje w imieniu zwyktych

ludzi, a nie indywidualnego sukcesu artysty.

Przypomnijmy tu hipoteze badawcza Popiotka o uzytecznosci zabiegu
uniwersalizacji w praktyce zawodowej rezysera teatralnego i w komunikowaniu
miedzynarodowym. Postepuje umiedzynaradawianie teatru. Nie tylko poprzez zagraniczna
polityka kulturalng panstw, ale - jak zauwaza Popiotek - na postepowanie tego procesu
maja réwniez wptyw procesy migracyjne. W Polsce w ostatnim czasie ma to zwiazek z

naptywem chociazby ludnosci ukrainskiej, uchodzcow wojennych. Widownia teatralna
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staje si¢ roznorodna juz nie tylko na festiwalach, ale takze - jak pisze Popiotek - w swojej

tkance lokalnej.

Jaki temat podjaé¢, pyta Krzysztof Popiotek. “tatwiejszym jest oczywiscie
dokonywanie zabiegu uniwersalizacyjnego na wspotczesnych tekstach kultury, niz
dzietach historycznych, do ktérych recepcji niewatpliwie wymagane jest posiadanie

okreslonych kompetencji poznawczych, aby moéc w petni zdekodowac ich znaczenie.”

Odpowiedz daty mu reportaze Swettany Aleksijewicz. “Rozpietos¢ pomiedzy
ogolnym a szczegdélnym, globainym a lokalnym charakteryzuje twoérczos¢ Aleksijewicz i
byta ostatecznie bodZcem, ktéry przekonat mnie do wykonania zabiegu uniwersalizacji na
jej tekstach. Biegunowos$¢, owa dwoistoS¢ jej prozy sugerowata liczne tropy godzace
doswiadczenia jednostkowe z wydarzeniami historycznymi o zasiegu ogoélnospotecznym i
ponadnarodowym: zywa pamiecC katastrofy w Czarnobylu ws$réd pokolenia moich
rodzicow, strach przed $miercia, uswiadomienie sobie swojej $miertelnosci, lek przed
nieznanym, strachy wspétczesnosci dotyczace postepu i atomu, wreszcie otwarcie na
kontekst miedzynarodowy m.in. poprzez blizniacza wspoétczesna katastrofe w Fukushimie.
Dystans czasowy dzielacy poczatek prac nad spektaklem GestoSC zaludnienia. Historia
wybuchu od katastrofy czarnobylskiej przekonat mnie, ze temat nie zdezaktualizowat sie,
a w spoteczenstwie nadal zywa jest pamiec o smaku dawek wypijanego ptynu Lugola. Nie
chodzito przy tym tylko o wspomnienia, a raczej o dyskusje wokot sasiedztwa elektrowni
atomowych w Europie, nieszczelnosci sarkofagdw otulajagcych ich reaktory, plandw
budowy tego typu obiektéw w Polsce — przez to niepewnos¢ dnia wczorajszego stata sie
na powrdt niepewnoscia jutra, a strachy wspoétczesnosci — pojeciem—kluczem. Obawa
przed popetnieniem btedu o tragicznych konsekwencjach, ponizenie — rowniez one nosza

znamiona przeczucia uniwersalnego.”

Jak powiedziata sama Aleksijewicz: “W moich ksigzkach ludzie opowiadaja swoje
wtasne, mate historie, a wielka historia zostaje opowiedziana niejako przy okazji. (...) Ale
trudno jest dzisiaj dotrze¢ do cztowieka, Sciezka jest zasmiecona telewizja i gazetami,

przesadami, uprzedzeniami, oszustwami.”
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Podejmujac temat wybuchu reaktora elektrowni Czarnobylskiej Krzysztof Popiotek
ujmuje go od razu metaforycznie: “jako moment przetomu w zyciu jednostki, po ktérym na
Swiat trzeba patrzec¢ inaczej niz dotychczas. Takim wybuchem niszczacym dotychczasowa
konstrukcje podtrzymujaca indywidualne istnienie moze by¢ rozwdd, rozstanie, utrata,
Smierc, choroba, migracja — kazde zdarzenie bedace koncem dotychczasowego modelu
zycia, w wyniku ktérego przewartosciowaniu musi ulec dawna siatka pojeciowa.
Czarnobylska eksplozja byta de facto katastrofa umystu ludzkiego, a jako taka stymuluje
opowies¢ o sobie do bycia o wiele pojemniejsza znaczeniowo.” To metaforyczne podejscie
wybrzmi wspaniale w gtosach dzieci odpowiadajacych na pytania rezysera o katastrofe w

ich zyciu w ostatnich minutach spektakliu.

Poswiecitem bardzo wiele miejsca Wstepowi do rozprawy Popiotka. Nie bez
powodu. Pokazuje on, ze dla niego sztuka zmierza do czego$ znacznie wiekszego, niz
ona sama. Takich twoércow cenie, takie zatozenie przesadza o wszystkim, co dalej.
Popiotek poswieci narzedziom pomagajacym osiagnac cel wiele uwagi, ale z catym
szacunkiem dla zbrodniczej precyzji warsztatu doktoranta - ma to dla mnie znaczenie
drugorzedne, cho¢ przesadza o wymaganym przez ustawodawce “oryginalnym

rozwigzaniu problemu artystycznego”.

Popiotek zauwaza, ze w procesie uniwersalizacji nalezy wyrézni¢ dwa etapy:
‘dokonywania gestu adaptacyjnego i podejmowania zabiegéw dramaturgicznych. Gest
adaptacyjny jest przepisywaniem tekstu literackiego na potrzeby sceny teatralnej.
Strategie adaptacyjne stosowane w budowaniu utworu scenicznego polegaja na wyborze
dzieta adaptowanego, punktu wyjscia i punktu kulminacyjnego adaptacji scenicznej oraz
relacji, jaka pomiedzy nimi zachodzi, zidentyfikowaniu narratora tekstu pierwotnego i
znalezieniu jego odpowiednika w tekscie wtérnym (scenicznym). Zabiegi dramaturgiczne
sa praca nad sposobem opowiadania, nad tym, jak przebiega opowiesc sceniczna: jakie
sa wybrane punkty weztowe opowiesci, jak pomiedzy nimi przeprowadzi¢ napiecie, w jaki

spostb roztozyc¢ akcenty znaczeniowe i sensy.”

“Uniwersalizacja - pisze - jako zjawisko dotyczace procesu adaptowania opowiesci,
a wiec przekomponowywania opowiesci, jej restrukturalizacji, jest naruszeniem

integralnosci utworu pierwotnego i na nim wydobywane sa zawarte w tekscie sensy i
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znaczenia, ich selekcja, nadawanie im hierarchii waznosci wzgledem podejmowanego
tematu. Z pewnoscia jest to jedno z narzedzi teatru odpowiadajace wyzwaniom
wspotczesnosci w opowiadaniu zajmujacych i mozliwych do identyfikowania sie,

wspotprzezywania historii.

Caty czas jednak doktorant ustawia to w szerszej perspektywie. Jednym z moim
ulubionych fragmentow rozprawy jest ten, w ktérym Popiotek powotuje sie na George ‘a
Steinera, “ktory opisuje jedng z mozliwych przyczyn smutku mysli — nieprzekazywalnos¢é
jednostkowego doswiadczenia wprost. Zwraca przy tym uwage na zapro$redniczenie jego
komunikowania poprzez zmysty i jezyk. Samotnos¢ jednostki opiera sie wedtug Steinera
na tym, ze niemozliwym jest bezposrednie przekazanie z jednego mézgu do drugiego
tego, jak w sposdb subiektywny odczuwana jest w danej chwili przez osobe rzeczywisto$¢.
Skazani jesteSmy na jezyk, ktéry owo doswiadczanie redukuje. Stanowi to przyczyne
izolacji i osamotnienia, cho¢ w pewnym stopniu moze pomniejszy¢ je uniwersalizacja, jako

ta zaspokajajaca potrzebe poczucia przynaleznosci.”

Pod koniec "Wstepu” Krzysztof Popiotek prowokacyjnie przeciwstawia
uniwersalizacji hermetyczno$¢ opowiesci. “Tak dtugo jak sztuka bedzie dla cztowieka
narzedziem komunikacji z drugim, tyle czasu lokalne bedzie w stanie zmagania z
globalnym, uniwersalne z partykularnym, wielokulturowe z narodowym. Zmaganie to
prowadzi jednak do nadziei na potaczenie ogdéinego ze szczegbinym, aby uzyskac wglad
w widok cudzego istnienia, a przez to zrozumienie i umiejscowienie swojego potozenia na
mapie Swiata. Moze przede wszystkim tej mentalnej.” Chce podkresli¢ tu uzycie przez

Popiotka stow: “mapie mentalnej”.

Dalej nastepuje wtasciwa czes¢ pracy, ktéra jest jednak dla mnie (jak juz
sugerowatem wczesniej) czym$ takim - jak w tyzwiarstwie figurowym - rzeZzbiacy

konkretne figury taniec obowiazkowy po petnym gtebokiej tresci tancu dowolnym.

Rozdziat pierwszy pracy “Character, protagonist, hero. Koncepcje postaci w
teatrze. Metoda pracy z aktorem” wydaje mi si¢ najmniej interesujaca czescia pracy,
cho¢ nadal bardzo ciekawa. Odnosi sie on do analizy powstawania utworu scenicznego na

poczatkowym etapie procesu twérczego. Podejmuje zagadnienie przyjetej koncepcji
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postaci i obranej metody pracy z aktorem w stosunku do tekstu adaptowanego —
Czarnobylskiej modlitwy. Kroniki przysztos$ci Swiettany Aleksijewicz. Zawart w nim réwniez
Popiotek uwagi dotyczace substytucji jako narzedzia aktorskiego i te fragmenty sa dla
mnie najciekawsze w kontekscie mojego stosunku do sprawy tworczoséci, a takze w
kontekscie mojej dziatalnosci dydaktycznej. Co prawda Popiotek uzywa innej, niz ja

terminologii, a jesteSmy sobie bardzo bliscy.

“Uzytecznym narzedziem jest dla mnie - pisze autor - metoda substytucji, ktéra
polega na podstawieniu przez aktora swoich wtasnych do$wiadczen zblizonych do
przezyC postaci. Jesli mowa jest przyktadowo o $mierci bliskiej osoby, a aktor nie
doswiadczyt takiej straty w swoim Zyciu, substytucja moze polega¢ na siegnieciu do
takiego wspomnienia z zycia aktora, ktére bedzie dotyczyto utraty relacji i uruchomi go
emocjonalnie. Zdarzenia nie pokrywaja sie¢ w ten sposdb, ze s3 tozsame, jednak
podobiefistwo mechanizméw zalu po stracie i procesu zatoby umozliwia aktorowi
wiarygodne odczucie emocji towarzyszacych temu wydarzeniu, ktére jest istotnym

elementem konstytuujagcym postac.”

Wraca do tematu katastrofy czarnobylskiej jako metafory, co wyprzedza
wspomniany przeze mnie poruszajacy i - na jeszcze jednym poziomie - uniwersalizujacy
finat spektakiu: “PodjeliSmy temat awarii reaktora jadrowego, a w konsekwencji eksplozji w
elektrowni atomowej w Czarnobylu w 1986 roku, pracujac z metafora katastrofy.
DokonywaliSmy substytucji, zadajac sobie pytanie o to, kiedy na przestrzeni zycia
doswiadczyliSmy tak ogromnej zmiany podstawowych zasad funkcjonowania (tu
postugiwalismy sie stowem ,wybuch”), Ze rewizji i przewartoéciowaniu ulegaty
dotychczasowe twierdzenia, poglady, przemyslenia o sobie, o $wiecie, o innych ludziach.
Takimi wybuchami okazywaty sie w trakcie rozméw: rozwéd, $mieré rodzica, utrata
dziecka, choroba nowotworowa. Korice $wiata. Na kolejnym etapie prob dopisywali$my do
ksiazki Aleksijewicz nasze stowa, wtasne — opisujace te wtasnie historie wybuchéow w
prywatnym zyciu. Okazywato sig, ze przy lekturze dla oséb postronnych opowiesci te byty
niewykrywalne, scality si¢ z bohaterami autorki. W taki sposéb aktorzy mogli lepiej
zrozumie¢ postaci wystepujace na stronach reportazu, postawic¢ siebie w ich miejscu,
popatrze¢ na siebie jako na postaci, przytozy¢ wtasne zyciorysy do tych opisywarych

przez Swiettane Aleksijewicz. Dopisali siebie do tamtego $wiata, weszli w tekst, stali sie
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sami jednymi z bohaterow tekstu — w ten sposéb udato nam sie rozpia¢ horyzont
znaczeniowy wobec hasta tragedii i katastrofy. Pomagata pojemnos$é¢ zdan w ich

kontekscie filozofii egzystencjalnej, a takze pewna uniwersalno$¢ przekazu w sytuacjach

dramatycznych.”

Nie moge sie oprzeC przed zacytowaniem mojego drugiego ulubionego w
kontekscie literackim fragmentu rozprawy Popiotka. “Bohaterowie opowiesci Aleksijewicz
$3 pogubieni w czasie. Nieustannie poréwnujacy siebie stad i siebie z kiedy$, peknieci,
niedoktadnie posktadani, maja jednak zdolno$¢ przenikliwego spojrzenia. Problem w tym,
ze jest to spojrzenie Orfeusza, spojrzenie wstecz (w tym wypadku w gtab czaszki, w
siebie). Ich oczy napotykaja na bezwzgledny wzrok utraconego czasu — Meduzy, ktéra

grozi zamrozeniem.”

W rozdziale drugim “Bohater zbiorowy jako koncept kultury i wyzwanie dla
teatru® omawia Popiotek polifoniczny model narracji i kategorie bohatera zbiorowego jako
koncept kultury oraz wyzwanie dla teatru. To ciekawe, szczegdlnie w obszarze refleksji na
temat bohatera zbiorowego, ktéry jest trudnym wyzwaniem dla rezysera teatralnego. Dla
mnie jednak najwazniejsze sa fragmentu o zatobie i przeniesieniu jej etapow (“Jej etapy
przebiegaja nastepujaco: 1) zaprzeczenie, 2) gniew, 3) targowanie sie, 4) depresja, 5)
akceptacja.”) na strukture spektaklu. “Spektakl, bedacy w zasadzie zbiorowym procesem
zatoby, optakiwaniem okrucienistwa biologii i kruchosci naszych ciat, konczy sie
specyficznie rozumiang akceptacja. W jednej z ostatnich minut spektaklu gtos zabierajg
dzieci, ktore przymierzaja wyobrazenie o katastrofie do swojego $wiata. Okazuje sie, ze
stowo katastrofa jest skalowalne. ,Katastrofa jest kiedy klocki sie rozwalajg”, mowi
kilkulatka. ,Nie moge [odpowiedzie¢ na to pytanie — przyp. aut.], bo to jest bardzo diuga
odpowiedz”, wieniczy elokwentnie swoja wypowiedz dziewczynka. Pytanie brzmiato: ,co to

jest katastrofa”?”

Im gtebiej wchodzimy z autorem w temat, tym bardziej Krzysztof Popiotek przenosi
nas ze sfery strategii w sfere taktyki, srodkéw rezyserskich, $rodkéw teatralnych. W
efekcie zainteresowanie czytelnika wzmaga sie, przygladamy sie coraz bardziej

interesujgcym konkretom.
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Rozdzial trzeci stanowi analize strategii adaptacyjnych uniwersalizowania
opowiesci w odniesieniu do pracy z tekstem. Rewelacyjne sa tu dla mnie rozwazania na
temat “znalezienia dla chorego jako ofiary cierpienia jezyka alternatywnego wobec
technicznego jezyka medycyny”. Brzmia mi tu nie tylko echa prac cytowanych, jak Sontag,

ale takze rewolucjonisty w spojrzeniu na chorobe Gabora Mate’.

Kazdy mtody rezyser powinien przeczytac fragmenty o ewolucji spektaklu w trekcie
prob, wptywie aktoréw na jego ksztatt i uzytych metodach pracy. Swiadczy to wspaniale

zarowno o rezyserze, jak i Teatrze Kana, w ktorym spektakl powstawat.

Tu musze odwotac swoje twierdzenia, ze najwazniejszy w pracy Popiotka jest

“Wstep”. Rozdziat Trzeci mu swa waga doréwnuije.
| powstrzymam sie przed zacytowaniem jego czterech stron w catosci.

Rozdziat czwarty pracy Popiotka “Strategie dramaturgiczne. Pozatekstowe
zabiegi uniwersalizujgce. Praca metafory“ jest zapisem strategii dramaturgicznych oraz
pozatekstowych zabiegéw uniwersalizujacych. Obejmuje przyktady dotyczace pracy

metafory i jej znaczenia w procesie uniwersalizowania opowiesci.

Rozdziat piaty jego rozprawy “Recepcja spektaklu. Uniwersalnos$¢ a funkcja
katartyczna” dotyczy skutecznos$ci zabiegow uniwersalizacji oraz katartycznej funkcji
teatru. Zawiera watek recepcji omawianego przez autora spektaklu w kontekscie krajowym
| zagranicznym, miedzy innymi w odniesieniu do prezentacji spektaklu w Japonii (X-Cai
Theatre w Tokio, 2019) oraz we Wioszech (Spazio Teatro No'hma w Mediolanie, 2021:

Grand Prix Premio Internazionale).

Rozdziat szdsty rozprawy magistra Krzysztofa Popiotka “Przyktady
uniwersalizacji w innych spektaklach” zawiera przyktady wykorzystania narzedzi
uniwersalizacji w wybranych innych spektaklach w rezyserii autora. Oméwione zostaty:
Jutro bedzie dobrze (Festiwal Telpa Daugavpils/Daugavpils Teatris, 2014), Wojna nie ma w
sobie nic z kobiety (Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie, 2015), Mezczyzni z rozowym
trojkatem (Festiwal Sopot Non—Fiction, 2020), Obraz/y uczué (Teatr Ludowy w Krakowie,
2022) oraz Swiaty mozliwe (O$rodek Teatralny Kana w Szczecinie, 2022). Pokazuje on

dowodnie, ze Popiotek postuguije sie, czy tez rozwija narzedzie uniwersalizacji od dawna.
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W zakonczeniu pracy zatytutowanym “Ryzyka i zyski uniwersalizacji” autor
przywotuje “zagrozenia zwigzane z uniwersalizowaniem opowiesci. Podsumowuje cele
tego zjawiska oraz podejmuje probe odpowiedzi na pytania badawcze. Omawiane
zagadnienie umiedzynaradawiania przekazu sytuuje w kontekscie proceséw globalizacji i
migracji, zwracajac uwage, ze uniwersalizacia moze by¢ przydatnym narzedziem
komunikacji, porozumiewania si¢ z innymi — zwtaszcza w czasach, kiedy na widowniach

europejskich teatréw zasiada tak wielu przybyszéw z innych stron $wiata.”

“Chciatbym wspomniec¢ jeszcze - pisze Popiotek - o ryzykach, jakie nieuchronnie
towarzysza podejmowaniu takiego dziatania w stosunku do opowiesci. Przeciwieristwem
uniwersalizacji jest generalizacja. Mogtoby sie wydawaé, ze to pojecia bliskoznaczne.
Uniwersalizacja nie ma jednak na celu uogdlniania. Wyprowadzanie tematu na poziom
ogolnosci poprzez rezygnacje z jego uszczegdtowienia, zmniejszanie szczegoétowosci lub
redukcje lokalnego charakteru opowiesci jest przeciwskuteczne wzgledem tego, co
rozumiem jako cel nadrzedny uniwersalizacji opowiesci. A jest nim uczynienie opowiesci
zrozumiata dla drugiego, wyposazenie jej w kody znaczeniowe mozliwe do zdekodowania
przez mozliwie szerokie spektrum potencjalnych odbiorcow. Efektem takiego dziatania ma
by¢ umozliwienie zrozumienia czyjej$ optyki, uzyskanie wgladu w cudza sytuacje bez
utraty cech stanowiacych o unikatowosci danej opowiesci. Pod pojeciem generalizacji
rozumiem zas$ projektowanie wnioskéw wysnutych z pojedynczych zjawisk na szerszy ich
zbiér, w wyniku czego nastepuje wygenerowanie ogélnej prawdy, zasady, reguty, normy,
ktore to dziatanie nie jest jednoznaczne z charakteryzowanym powyzej. Co pokazuje, ze
préba zastosowania analogii miedzy generalizacia a uniwersalizacja jest niewatpliwie
naduzyciem. Stowa ,ogdiny” i ,uniwersalny’, cho¢ wydaja sie bliskoznaczne, nie sa
tozsame. Jesli uniwersalna opowies$¢ jest w pewnym sensie ogdina to znaczy, ze jest

skierowana do ogétu, niekoniecznie zas, ze zostata uogéiniona.”

Z kolei druga z uwag Popiotka ma wspomniany juz wczesniej przeze mnie wymiar
moralny: “Na drugim biegunie ryzyka znajduje sie fasadowo$¢ postugiwania sie
narzedziami uniwersalizacji w celu realizacji swojego interesu, partykularnego przekazu,
ukrywajac go pod pozorem uniwersalnego znaczenia. Nalezy by¢ szczegélnie wrazliwym
na to, aby nie narzucac wtasnej narracji pod ptaszczykiem uniwersalizacji, zwtaszcza w

kontekscie dziatan miedzynarodowych.”



15

Sumujgc: rozprawa pana Krzysztofa Popiotka jest rzadkim przypadkiem doktorskiej
rozprawy artystycznej w dziedzinie sztuki, ktéra na rownym poziomie realizuje zaréwno
tzw. dzieto, jak i czeS¢ opisowa - zwykle bedacg w przypadku artysty kulawym dodatkiem,
atu, jak w cytowanej przez doktoranta pracy Kirka Kjeldsena, stoi na unikalnym u tworcow
poziomie konkretno$ci umieszczonej w szerokim kontekécie naukowym i kulturowym.

Z tworczosci Popiotka emanuje tez przekonanie o wartosci - nie przytoczonego co
prawda przez niego - pojecia “rodzina cztowiecza’, znanego mi od wczesnego dzieciristwa
z podsunigtego mi przez mojego ciezko doswiadczonego przez wojne ojca katalogu
wielkiej wystawy fotograficznej “Family of Man” z roku 1955, ktéry wyznaczyt mi moj
kierunek na zawsze. Nie moge znalez¢ dla Popiotka wiekszego komplementu.

Wr6ze mu pigkng przysztos¢ artystyczng i badawcza.

W mojej ocenie pan magister Krzysztof Popiotek spetnia swym dorobkiem
warunki stawiane doktorom sztuki. Niniejszg recenzjg wspieram jego starania o
uzyskanie stosownego stopnia doktorskiego.

KONKLUZJA FORMALNA:

Rozprawa doktorska pana magistra Krzysztofa Popiotka odnosi sie interesujaco do jego
dziet teatralnych prezentujgcych oryginalne rozwigzania réznych problemoéw
artystycznych. Kandydat posiada umiejetno$ci prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej, wykazuje sie ogolng wiedzg teoretyczng oraz opanowaniem warsztatu
pojeciowego, ktory znajduje zastosowanie w opisie i analizie zjawisk twoérczych w
dziedzinie sztuk teatralnych. Rowniez dorobek tworczy i artystyczny oraz dzieto spetniajg
kryteria okreslone w Ustawie z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce. Niniejszym popieram wniosek 0 nadanie panu magistrowi Krzysztofowi Popiotkowi
stopnia doktor dziedzinie sztuk teatralnych.
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