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Recenzja w postepowaniu doktorskim Pana magistra Krzysztofa Popiotka

Recenzja powstata na podstawie filmowej rejestracji przedstawienia
,Gestos¢ zaludnienia. Historia wybuchu” w rezyserii Krzysztofa Popiotka oraz
rozprawy doktorskiej pod tytutem ,Strategie adaptacyjne i dramaturgiczne
stosowane w budowaniu utworu scenicznego na przyktadzie spektaklu <Gestos¢
zaludnienia. Historia wybuchu>" napisanej przez doktoranta pod kierunkiem dr
hab. Olgi Katafiasz w krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych.

Pan magister Krzysztof Popiotek jest absolwentem Wydziatu Prawa
Uniwersytetu Wroctawskiego oraz Wydziatu Rezyserii Akademii Sztuk
Teatralnych im. Stanistawa Wyspiariskiego w Krakowie. Ukoriczyt takze studia
podyplomowe na kierunku dyplomacja kulturalna na Uniwersytecie
Jagielloriskim. Wyrezyserowat kilkanascie spektakli, pracowat jako kurator, autor

artykutéw, wyktadowca Wydziatu Sztuki Nowych Mediéw PJATK w Warszawie.

Czytajac dysertacje pana Popiotka opisujacg narzedzia przeznaczone do
uniwersalizacji jezyka teatralnego, ktéry dzieki strategiom pracy z aktorami (w
tym substytucji), budowania symboli i metafory, odwotan do wyobrazni masowej
i intertekstualnych kontekstéw zrozumiatych przez szerokie grono widowni mam

nieodparte wrazenie konstytuowania utopii. Im bardziej jednak jest to temat



zajmujgcy mnie w mojej tworczosci od lat, tym z wiekszg uwagg zagtebiatam sig
w kolejne akapity, by pozna¢ punkt widzenia rezysera w tym temacie.

Z obszernej pracy pana Popiotka mozna wywnioskowac, ze suma pracy nad
tekstem, metod pracy z aktorami, poszerzania pierwotnych znaczen, budowania
metafor scenicznych oraz nadania widzowi roli wspottwércy stanowi podstawe
uniwersalnego przedstawienia, czytelnego na rdéinych szerokosciach i
diugosciach geograficznych. Swoje opinie rezyser buduje na swoich
jednostkowych doswiadczeniach wizyt studyjnych i goscinnych wystgpow ze
swoim polskojezycznym spektaklem na kilku zagranicznych festiwalach
teatralnych. W tym tez kontekscie nalezy czyta¢ prace pana Popiotka, by
zawczasu oddzieli¢ ja od doswiadczen poszukiwaczy uniwersalnego jezyka
teatralnego, ktdérzy swojg tworczos¢ dedykowali wieloletnim badaniom w
interesujacej rezysera dziedzinie, jak, m.in. Jerzy Grotowski, Peter Brook czy
Eugenio Barba. To rozrdznienie pozwoli unikng¢ niebezpiecznych zestawien,
ktore narzucajg sie samoistnie, gdy mowa o konstytuowaniu uniwersalnego
jezyka. A priori uznaje wiec, ze wnioski pana Popiotka stanowig zapis jego
myslenia o jednostkowym procesie tworczym.

Pan Popiotek odnosi sie do ujednoliconego spectrum emocji jako
wspolnego ludzkosci ,,genetycznego” kodu porozumienia miedzylkulturowego. |,
jak dodaje na kartach swojej pracy, to idei katharsis wtasnie podporzadkowuje
swoje poszukiwania artystyczne. Autor sugeruje tez, ze tkankg uwypuklajgca
owe odkrycia w teatrze sg uniwersalne tematy-toposy, dodajgc jednak, ie
uniwersalizujgcy teatr nie moze opierac sie na mysli intelektualnej, ale na tkance
emocjonalnej witasnie. W innym miejscu idzie dalej, stwierdzajgc, ze
uniwersalizacja opiera sie na ,wspo6tposiadaniu sprawczosci”, budujgcej poczucie

wspoélnotowosci w tzw. ,wymianie zwierzen”, dzieleniu traum.



Krzysztof Pigtek w swojej pracy dokonuje rozréznienia miedzy procesem
adaptacyjnym a dramaturgicznym. Pierwszemu przypisuje techniki przektadania
tekstu literackiego na jezyk sceniczny, drugiemu — sposoby budowania
dramaturgii opowiesci. Tekstem zrédtowym, poddanym obydwu zabiegom w
przypadku rozprawy doktorskiej autora jest proza Swietlany Aleksijiewicz pt.
»,Czarnobylska modlitwa”. Popiotek odwotuje sie do wybranych inspiracji, m.in.
Krystiana Lupy, czy jego wieloletniej dramaturzki — Igi Gancarczyk, ktérzy od lat
postulujg ,wiernos¢ podskérnej idei tekstu zrédtowego”, nie zas ,wiernosc tzw.
literze tekstu”. Lupa niejednokrotnie powtarza takze, ze , dobry tekst na scene
musi sie zle czytac¢”. Popiotek wydaje sie by¢ silnie zainspirowany tym wtasnie
podejsciem i w tym duchu prowadzi wywod swojej doktorskiej dysertacji.

Opisu swojej metody dramaturgicznej i adaptacyjnej autor pracy nie
zaweza do jednego przedstawienia. Odwotuje sie do pieciu innych,
wyrezyserowanych przez siebie w latach 2017-2022 tytutéw — czterech w Polsce,
jednego na totwie. Zwraca przy tym uwage na swoje miedzynarodowe
doswiadczenie teatralne, ktore co prawda zaweza sie do kilku doswiadczen
(gtdwnie wyjazdowych), ale jak sie okazuje, stanowi to dla autora wystarczajgcy
asumpt do pytan o uniwersalnos¢ przekazu scenicznego, na ktére prébuje
odpowiedzie¢ w swojej pracy teoretycznej.

Autor przywotuje na przyktad idee biochemicznej, atomowej wiezi, jaka
zachodzi w wyniku procesu scenicznego i jaka jest podstawg pozarozumowego,
pozaintelektualnego i ponadindywidualnego doswiadczenia. Na tej podstawie
Popiotek buduje teorie uniwersalizacji wydarzenia artystycznego -—
niewymagajgcego wspdélnych doswiadczern kulturowych, jezykowych i
mentalnych, poza poddaniem sie ,,prawom najbardziej podstawowego poziomu
zycia”. Ttumaczy to tym, iz obecnos¢ fizyczna oddziatuje na inng obecnosc

fizyczng. Zdanie typu: ,atomy, z ktérych zbudowane jest jego (aktora) ciafo



reprezentujg pewne wybrane idee dramatopisarza w przestrzeni scenicznej”
wywotuje jednak maj lekki usmiech.

Podobnie rzecz ma sie z postulatem rezysera, ze to ,,wspoétczesna literatura
nadaje sie duzo lepiej do proceséw uniwersalizacji, niz literatura klasyczna”, czym
autor zaprzecza chociazby istocie mitu, ktéra od czaséw starozytnych byta
korpusem dla uniwersalizowania tresci humanistycznych. Tym jednym
stwierdzeniem pan Popiotek odbiera sobie mozliwos¢ pojemnej interpretacji, za
ktora mogtyby stac ciekawe wnioski. Odczuwam deficyt zwigzany z pominieciem
tego watku w pracy doktorskiej autora.

Spektakl , Gestos¢ zaludnienia. Historia wybuchu” powstat w wyniku
zmiany pierwotnej koncepcji, ktéra, jak pisze rezyser, wymuszona zostata
oczekiwaniami aktoréw (Bibianna Chimiak, Karolina Sabat, Dariusz Mikuta, Piotr
Starzynski) w czasie pracy nad innym przedstawieniem. W czesci opisujgcej owo
zdarzenie pan Popiotek dodaje: ,zrezygnowatem z obecnosci dramaturga,
przejmujgc prace nad tekstem”. W jakich okolicznosciach dokonata sie ta
~ekspansja” nie jest jasne, jednakze podkreslenie faktu, ze ,wptyneto to na
bliskos¢ komunikacji z aktorami” moze swiadczy¢ o tym, ze dramaturg byt w tym
procesie rodzajem intruza, utrudniajgcego wczesniej te idealng symbioze. To
zagadnienie ukryte miedzy stowami nasuwa mi na mysl szereg pytan o styl
rezyserskiej pracy pana Popiotka, na ktére jednak w dysertacji nie znajduje
odpowiedzi. Niepokojaco ,,imperialne” wydaje mi sie takze zdanie umieszczone
w przypisie, w ktérym Krzysztof Popiotek stwierdza: , odsungtem od udziatu w
probach tlumacza, ktéry nie postugiwat sie nomenklaturg teatralng”. Mam
nadzieje, ze owe zdania nie wynikajg z nadmiernej potrzeby dominacji rezysera,
gdyz wowczas przeczy¢ one moglyby wyznaniom o poszanowaniu pracy

zespotowej, ktorg pan Popiotek skrupulatnie podkresla w innym miejscach



swojej dysertacji. To jednak tylko uwaga na marginesie, nie dotyczy istoty
rozprawy.

Jak wynika z opisu, poczatkowa praca nad scenariuszem ,Ggstosci
zaludnienia...” polegata w duzej mierze na dyskusji wokét przynoszonymi na
prébe przez rezysera i aktoréw waznych dla nich fragmentéw ksigzki. Gtéwnym
celem rezysera byto ,sprawdzenie temperatury emocjonalnej reakcji” na nie
oraz, co rownie wazne, zderzenie ich z indywidualnymi doswiadczeniami
aktorow. Wyborem zdan przypisanych danym aktorom rezyser uczynit zasadg
adekwatnosci zdan do danej osobowos$ci scenicznej, a nie realnej postaci z
ksigzki. Dramaturgia spektaklu ,,zawtaszczyta” tym samym prawde reportazu.

Ciekawym fragmentem pracy jest opis pracy nad scenariuszem jako
partyturg paramuzyczng, ktéra umozliwita skonstruowanie bohatera
zbiorowego, jako chéru solistow. Nomenklatura muzyczna umozliwita rezyserowi
rozpisanie adaptowanego tekstu prozatorskiego na precyzyjng partyturg stowno-
rytmiczng z uwzglednieniem motywow przewodnich, kontrapunktéw, rytmu i
dynamiki. Kolejnym etapem byto przetozenie jej na, podporzadkowang blokom
tematycznym, fakture diwiekowg spektaklu. Bloki tematyczne odpowiadaty
uniwersalnym tematom zbiorowego doswiadczenia: mtodosci, mitosci, choroby,
$mierci, zatoby, ale takze zwierzat czy ewakuacji z miejsca czarnobylskiej tragedii.
Spektakl powstat z potrzeby uruchomienia katharsis i byt niejako zbiorowym
procesem zatoby.

Procesowi powstawania owej partytury towarzyszyty takze automatyczne
zapisy wypowiedzi aktorow na zadane przez rezysera tematy, ktore nagrywali na
dyktafony w czasie wielogodzinnych spaceréw, préb w zaciemnionych
pomieszczeniach, stymulowanych wywiaddéw. Rezyser wysytat im takze zadania
sceniczne w formie , pocztéwek ze swiata przedstawionego”, przekraczajgc tym

samym $wiat realny i nierealny, jak zwykt to czyni¢ w swoim procesie twérczym



profesor pana Popiotka — Krystian Lupa. Partytura sktadata sie z cytatéw z ksigzki
pomieszanych z poszczegdlnymi, prywatnymi stowami aktoréw, ktére najlepiej
wpisaty sie w kontekst tematu spektaklu. Dokumentalne frazy wymieszane
zostaty z poetyckimi zdaniami. Rezyser wobec swojego zespotu przyjat funkcje,
jaka Aleksijewicz miata wobec bohaterow swojej ksigzki — interlokutora/-ki,
kolekcjonera/-ki opowiesci. Nastepnie pchnat zespét w tym samym kierunku —
przeprowadzenia wywiadow w swoim srodowisku z osobami spoza teatru ze
Szczecina i okolic, a pdzniej takze w Japonii w czasie wystepow goscinnych.
Powstat tym samym imponujgcy materiat wielogodzinnych nagran audio, ktory
wykorzystany zostat (cze$ciowo) w epilogu spektaklu. Popiotek prébowat tym
samym przesungc¢ akcent z interesujgcej noblistke katastrofy po wybuchu
reaktora na katastrofe jako zjawisko uniwersalne.

Ostatecznie powstat spektakl, w ktérym aktorzy stawali sie rzecznikami
idei postaci literackich, za$ towarzyszacy im partnerzy sceniczni mieli status
gtosow wydobytych z pamieci i wspomnien. Widzowie stawali sie niemymi
swiadkami dramatu spotecznosci (po)czarnobylskiej tragedii. Spektakl zyskiwat
tym samym status Swiadectwa, byt, jak dodaje rezyser, ,sagdem bez tawnikow i
sedzidw”. Aktorzy szczecinscy dodali do spektaklu osobistg perspektywe tragedii
z 1986 roku, opartych na wtasnych wspomnieniach i przezyciach. Poszerzali tym
samym spektrum bohaterdw swiata biatoruskiej pisarki.

Scenariusz ,Gestosci zaludnienia. Historii wybuchu” jest adaptacjg
skrajnie subiektywnego reportazu, na ktéorym autor opart swdj spektakl i
dysertacje dotyczgcg poszukiwania narzedzi do budowania uniwersalnych
znaczen. Metafora katastrofy i zasada substytucji wydajg sie by¢ przekonujgcymi
konstruktami w probie uniwersalizacji opowiesci pochodzacej przeciez z
konkretnego miejsca, konkretnych okolicznosci, konkretnych doswiadczen

zyjacych ludzi. Popiotek zwraca uwage na wazny moment przy lekturze ksigzki



noblistki, w ktérym zatarciu ulegaty owe indywidualne losy, ktore stawaty sie
gremialnym gtosem ofiar, swiadectwem doswiadczenia wobec katastrofy.
Spektrum emocji (od bezradnosci, przez niezgode, poczucie osamotnienia,
odrzucenia, rozczarowania, wsciektosci, rozpaczy, etc.) uniwersalizowato sie
przed czytelnikiem, ktoéry gtéwnie na tej ptaszczyznie znalazt powdd do
przeniesienia reportazu Aleksijewicz na deski sceniczne. Popiotek przesuwa
akcent z indywidualnych historii na bohatera zbiorowego stanowigcego
polifoniczng, ale wspdlnotowg ,reprezentacje ofiar doswiadczonych przez
kataklizm”. Spektakl oparty jest na zbiorowej wypowiedzi, znajduje sie¢ w nim
zaledwie jedna scena dialogowa, zabieg, ktéry podkresla niemoznos$¢ nawigzania
rozmowy w sytuacji gtebokiego jej deficytu, jak i uniwersalnej jej potrzeby. W
pracy pada wazne zdania dla tytutowego zatozenia rezyserskiego: ,pojedyncze
doswiadczenie nie wyczerpuje opowiesci, jest jedynie wycinkiem szerszej
narracji”.

Opowies¢ o dziadku rezysera, ktory dzieki gtosowi udroznia Sciezki
zamglonej pamieci jest pojemng metaforg uruchamiania jezyka opowiesci.
Cwiczenia z wyobrazni i budowanie relacji miedzy obecnoscia w tu i wtedy
stanowig dla Popiotka model pracy z aktorem w jego sposobie pracy rezysera.
Padajg tu stowa-metafory, zaposredniczone gtéwnie z pracy doswiadczonych
twoércéw teatru autorskiego: Konstantina Stanistawskiego i Krystiana Lupy,
dotyczace interpretacji, status quo aktora/postaci.

Rozdziat poswiecony budowaniu pojemnej metafory scenicznej, mozliwej
do odczytania w komunikacji miedzykulturowej ponownie przenosi akcent na
sfere uwspodlnionych uczué. Rezyser ucieka tym samym od putapki tzw. ,doc
teatru”, ktéry najczesciej skupia sie na wypowiadaniu potokéw stéw przez
statycznie siedzgcych przed widzami aktorow; tworzy jednak teatr mocno

zaangazowany spotecznie, wywodzgcy sie z tradycji teatru alternatywnego.



Rezyser uciekt w spektaklu od nachalnych obrazéw wszechobecnych w reportazu
Aleksijewicz rozktadu, choroby i $mierci. Jezyk sceniczny opart na synkrezji
obrazow i diwiekéw pozbawionych dostownej drastycznosci, zderzajac je z
werystycznym tekstem reportazu.

Dziatania sceniczne zbudowane byly wokét uniwersalnych, a wiec
powszechnie zrozumiatych momentéw granicznych potegujgcych odwieczny
ludzki lek: pakowanie kartondw po stracie/przed zmiang zycia, klaustrofobiczna
przestrzeri samotnego cztowieka, projekcji ekstremalnych zjawisk pogodowych,
jak tsunami, zmiatajgce japoriskie miasto z powierzchni ziemi po wybuchu
elektrowni jadrowej w Fukushimie. Do wyrazenia niewyrazalnego (np. skutkéw
choroby popromiennej) aktorzy uzywali sSrodkéw formalnych (deformacji mowy
i kompulsji ciata). Ciekawe wydaje mi sie zdanie rezysera: ,postugiwatem sie
elementami teatru fizycznego, zeby zderzy¢ ze sobg opisy rozpadajgcego sie
ludzkiego ciata z obrazami jego wytrzymatosci”, ktory daje wyobrazenie o
Swiadomym warsztacie pracy z aktorami. Ostatnia scena spektaklu, gdy aktor
znika w przestrzeni Swiata ujawniajgcego sie za drzwiami rampy scenicznej (lub
innych wyjs¢ w innych obiektach, w ktérych grany byt spektakl) znosi granice
migdzy sztucznym Swiatem scenicznym a Swiatem realnym i jest, zdaniem
Popiotka, dopetnieniem gestu uniwersalizacji.

W zapisie transkrypcji spotkania z widownig w Japonii po spektaklu
granym tam goscinnie, pada zdanie jednego z widzéw: ,Informacje s3
kontrolowane przez rzad. To na twdrcach spoczywa odpowiedzialno$¢ za
mowienie faktow”. Wydaje sig, ze ten spektakl spetnit te wazng role — pomocy w
przepracowywaniu spotecznych traum. Jednoczesnie ciekawym pozostaje
zagadnienie, w ktorym rezyser przyznaje, iz jako artysta gotéw byt zrezygnowac
z kontrowersyjnej sceny, ocenzurowanej zawczasu przez festiwal w Bagdadzie,

»8dyz wazniejsza dla niego byta che¢ dotarcia do tamtejszego widza”. Chwile



poiniej dodaje jednak ,istotne sg zabiegi uniwersalizujgce opowiesc¢ (..) w
sposob zgodny z intencjami opowiadajgcego”. To miejsce na duzo szerszg
dyskusje.

Krzysztof Popiotek ma czasami tendencje do dygresji, zwigzanych z
gtéwnym tematem na tyle luzno, ze mozna czasem odnie$¢ wrazenie, ze gubi sie
giowny temat dysertacji (jak fragment o kontrowersyjnej dyskusji wokot
afroamerykanskiego watku disneyowskiej Matej Syrenki). Zdarza sie takze, ze
Krzysztof Popiotek prowadzi wywdd, ktéry dopiero w ostatnim zdaniu akapitu
tapie zwigzek z gtéwnym tematem rozprawy. Nie utatwia to wnikliwemu
czytelnikowi podazanie za przewodnig jej myslg. Niemniej w ostatecznym
ksztafcie praca, a przede wszystkim spektakl (ktérego profesjonalna forma para
filmowego zapisu warta jest uznania), pokazujg wnikliwos¢ rezysera.

Niniejszym stwierdzam, iz suma niewielka, ale przeciez wystarczajgca
dorobku rezyserskiego doktoranta oraz wyrezyserowanego i przeanalizowanego
w dysertacji doktorskiej dzieta spetnia kryteria zwarte w art. 186 ustawy z dnia
20 lipca 2018 roku Prawa o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce. Wnoszg tym samym
o dopuszczenie Pana mgr Krzysztofa Popiotka do dalszych etap6w postepowania

o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie sztuki filmowe i teatraine.
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