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Pani Katarzyna Gniewkowska jest jedng z najwybitniejszych aktorek polskiego teatru.
Potwierdzajg to liczne nagrody, festiwale, opinia krytykow i sSrodowiska. Niewatpliwie miata
ogromne szczescie, iz w odpowiednim czasie i miejscu spotkata wybitnych artystow,

pedagogow, rezyserow i aktorow, z ktérymi mogta pracowac.

Ukonczyta studia na Wydziale Aktorskim w PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie
uzyskujgc tytut Magistra Sztuki w roku 1985.

Zadebiutowata bedac jeszcze studentkg trzeciego roku w 1984. W Starym Teatrze w
Krakowie gdzie odbyta si¢ premiera przedstawienia , Terapia grupowa tylko dla pandw,
osobom pici zeriskiej wstep surowo wzbroniony”. Byl to jednoczesnie egzamin z zadan
aktorskich trzeciego roku wedtug scenariusza i w rezyserii Jerzego Jarockiego.

W latach 1984 - 1987 zostata zaangazowana do Teatru Juliusza Stowackiego w Krakowie.
Od 1987 do 2013 roku byta aktorkg Starego Teatru w Krakowie. Od 2013 do 2015 zostata
aktorkg Teatru Narodowego w Warszawie z ktérym nadal wspéipracuje.

Pani Katarzyna Gniewkowska ma prawo czuc¢ sie spefniong aktorka. Nie dla wszystkich w
tym zawodzie los bywa tak taskawy. Zagrata ponad czterdziesci giéwnych rél w teatrze u
wybitnych rezyserow. Ponad dwadziescia gtownych rél w Teatrze Telewizji oraz ponad

czterdziesci rol w produkcjach filmowych.



Praca ta uksztaltowata jg i pozwolita na poszerzenie $wiadomosci zawodowe;j. Woptyneta na
sposob pojmowania aktorstwa, zrozumieniu jego odmiennych stylistyk, umiejetnosci
poruszania si¢ w nich i znajdowania wiasnej artystycznej drogi. Praca z kazdym z tych
rezyseréw byta waznym etapem w rozwoju Pani Katarzyny Gniewkowskiej. Ale napewno
Jerzy Jarocki i Krystian Lupa mieli najwiekszy wptyw na uksztattowanie sie Jej warsztatu,
poczucia estetyki i gustu.

Nic dziwnego iz majgc tak wyjatkowy i ciekawy dorobek artystyczny, zaproponowano Pani
Katarzynie Gniewkowskiej wspétprace z Krakowskg Akademig im. Andrzeja Frycza
Modrzewskiego.

Prowadzgc zajecia na Wydziale Aktorskim udowodnita, Ze ma $wietny kontakt ze
studentami. Mysle, iz jest wyjatkowym pedagogiem, ktéry potrafi docieraé¢ do studentéw nie
tylko jako wybitna artystka, ale cztowiek obdarzony ogromnym talentem, pasjg i wiedza.

+Z duzg przyjemnoscig i konsekwencijg staram si¢ wprowadzac¢ moje spojrzenie na prace
aktora moim studentom. Od pierwszych zaje¢ pracujemy intensywnie na emocjach.

Z codziennych obserwacji otoczenia, probujemy wyluskaé interesujgce osobowosci, warte
psychologicznego rozpracowania i uzasadniamy ich zachowania. Odtwarzanie tych
niejednokrotnie fascynujgcych postaci wymaga glebokiego zanurzenia sie w wyobrazone
emocje. Trudne jest dla miodych ludzi uruchomienie w sobie fikcyjnych i niepoznanych
wczesniej standw. Znalezienie ich w sobie pomatu przenika do rdzenia i z czasem
urzeczywistniajg wyobrazZnie. Pracujemy tylko na wewnetrznych doznaniach.
Niejednokrotnie dla uzupetnienia teoretycznej wiedzy przytaczam éwiczenia z UTOPII. Listy
do aktoréw. Magia stow Lupy dziata na pod$wiadomos$é. W pé6zniejszej fazie pracujemy na
tekstach klasyki literatury (Williams, Dostojewski, Bergman). Wybieram monologi i sceny o
duzym potencjale emocjonalnym. Bacznie obserwuje etapy powstawania i rozwoju kazdego
nowego ich istnienia. Studenci przychodzg nie zawsze $wiadomi swoich mozliwosci.
Odkrywamy je wspdlnie. Oczywiscie, wielu z nich nie przekroczy pewnej granicy
odczuwania, mam tego $wiadomos$¢. Nie kazdy doswiadczy nadrealnego uniesienia”.

Rozprawa doktorska stanowigca podstawe ubiegania si¢ w aktualnym postepowaniu o
nadanie stopnia doktora jest zatytutowana: ,By¢ czy gra¢? Emocjonalnos$é w budowaniu

istnienia scenicznego”.



Praca jest Swietnie skonstruowana. Sktada sig ze wstepu w ktorym Pani Katarzyna
Gniewkowska dzieli sig tematem eksploracji procesu twoérczego oraz dokonuje analizy
metod pracy tworczej rezyserow z ktérymi pracowata w wielu teatrach w Polsce. Miedzy
innym z Zofig Kaliriskg, Krystianem Lupg, Andrzejem Wajdg, Mikotajem Grabowskim,
Krzysztofem Babickim, Krystyng Jandg, Barbarg Sass, Rudolfem Zioto, Grzegorzem
Jarzyng, Janem Englertem.

Juz we wstepie znajduje sie krétki opis pracy z inspirujgcymi rezyserami, posiadajgcymi
niekonwencjonalne metody twdrcze z Agatg Dudg-Gracz oraz z lwanem Wyrypajewem.

Kolejna czgs¢ pracy nosi tytut: ,Rzemiosto” i poswigcona jest pracy twérczej prof. Jerzego
Jarockiego:

»reatr Jarockiego wydawat si¢ matematyczny, surowy i chtodny. Rezyser rozszyfrowywat
fragment tekstu drobiazgowo, aby doj$¢ do wpisanych w nie znaczen. Wielokrotnie ten
rodzaj analizy wprawiat aktoréw w stan znuzenia lub rozdraznienia. Dawat szereg instrukcji
co do sytuacyjnych zaryséw: jak wej$é na scene, z ktorej strony i niemalze, ktérg noga.
Majac znakomity teatralny stuch i czujnosc¢ na interpretacje tekstu, stopowat przebieg,
wymagajgc doktadnego zrealizowania jego koncepcji, jednak che¢ rozwoju byta silniejsza
niz moje lgki i uprzedzenia. Tym bardziej, Ze Jarocki obsadzat mnie zawsze w rolach silnych,
zdecydowanych i swiadomych swojej wartosci kobiet, w pewnym sensie nauczyt tworzenia
rysu charakterologicznego postaci pasujgcego do powierzanych rol. Wykorzystuje te
umiejetnosc i jestem za nig wdzieczna”.

Od trzeciego roku studiéw Jerzy Jarocki wspéipracowat z Panig Katarzyng Gniewkowskg
az do jego smierci w 2012 roku. Grata w rezyserowanych przez niego przedstawieniach
~Sen Srebmy z Salomei”, Faust®, ,Stuchaj Izraelu”, ,Grzebanie” i ,Trzeci akt wedilug

Szewcow”.

Doktorantka opisuje szczegétowo préby oraz charakterystyczng dla Jerzego Jarockiego
gtebokg analize tekstu, niezliczong ilos¢ materiatow i dokumentacji oraz przemyslenia
dotyczace ksztattu i idei przedstawienia. Ten okres analityczny trwat wiele tygodni, dopiero
po osiggnigciu wiedzy - bazy rozpoczynata sie praca nad rozwigzaniami scenicznymi.



W przypadku roli Eleonory w ,Tangu” ten czas prob zostat skrécony do tygodnia. Pani
Katarzyna Gniewkowska zostata zaproszona do wykonania zastepstwa za odsunietg
aktorke.

Spektakl miat $wietng obsade: Jan Frycz, Ewa Wisniewska, Marcin Hycnar, Kamilla Baar i

Grzegorz Matecki. Byto to ogromne wyzwanie, ktére zakorczyto sig wielkim sukcesem.

Kolejny rozdziat pracy nosi tytut ,Krystian Lupa. Utopia”. W roku 1988 Krystian Lupa po
obejrzeniu przedstawienia ,Szklana Menazeria” zaprosit Panig Katarzyng Gniewkowska do
wspotpracy nad rolg Gruszy w przedstawieniu F. Dostojewskiego ,Zbrodnia i Kara” w Starym

Teatrze w Krakowie.

Pierwsza premiera odbyta sie w roku 1990. Dziewig¢ lat pdzniej dzigki zaproszeniu na
Festiwal Teatru Europy do Paryskiego ,Odeon Theatre” odbyto si¢ wznowienie

przedstawienia.

Krystian Lupa pracowat burzac logike fabuty. W trakcie poczatkowych préb, pozwalat
aktorom na wlasng tworczg prace. Omawiat i zachecat do dalszych préb improwizacii.
Nigdy nie fiksowat sytuacji ani gestow. Prowokowat do indywidualnego, samodzielnego,
zgtebiania myslenia o sztuce o roli.

Improwizacje u Krystiana Lupy odkrywaty poktady mysli, skojarzen stawaty sig niezwyktym
do$wiadczeniem siegania do psychiki, emocji, do tego co jeszcze nieuswiadomione. To
zawsze jest ryzykowne, ale dzieki talentowi, inteligencji, wrazliwosci i akceptacji Krystiana
Lupy, aktorzy potrafili w trakcie préb przekracza¢ swoje granice. Oczywiscie koszt tej pracy
jest wielki o czym bezwzglednie szczerze pisze w swoim autoreferacie co stanowi ogromng
wartosc.

,Lupa odczytat m6j emocjonalny kod, wykorzystywat mojg osobowos$¢ do wypetnienia
postaci emocjonalnym wachlarzem. Tak odnalaztam wiarygodnosc w istnieniu Klary,
Elizabeth i Gruszy. Ten rodzaj pracy twoérczej jest blizszy mojej psychologiczno-artystycznej
konstrukgji. Niewatpliwie jestem ,skazona” pracg z Lupg i juz nie satysfakcjonuje mnie inny
rodzaj zanurzania sie w teatralnej rzeczywistosci. Brak mozliwosci realizacji mocno
osadzonego we mnie pragnienia poszukiwania szczegélnego rodzaju bytu powoduje

frustracje, ale na szczescie zdobyte umiejgtnosci i doswiadczenie pozwalajg mi na

lll.



ewentualne zastgpienie go innym rodzajem penetracji opracowywanego materiatu”.

Metody pracy dwoch wybitnych rezyserow zdecydowanie sig od siebie roznig, a ich
osiggniecia sg rownie znakomite. Oba spektakle zostaly uznane za wybitne a role Eleonory i
Gruszy wnoszg wkiad w historig teatru polskiego.

W sztuce emocje artysty wzbudzajg emocje odbiorcy. W teatrze stan emocjonainy
wywotany w widzach, bywa odbiciem stanu emocjonalnego aktora stwarzajgcego istnienie
sceniczne. To cecha mojego aktorstwa i wybor jakiego dokonatam, lub raczej samodokonat
sie poprzez mojg charakterystyke osobowosciowg”.

Wybitny dorobek artystyczny i pedagogiczny znacznie przekraczajgcy wymagania
dotyczace uzyskania stopnia doktora sprawiajg, iz gorgco popieram wniosek o nadanie
Pani mgr Katarzynie Gniewkowskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki

filmowe i teatralne.

Doktorantka spetnia wymagania okreslone w ustawie Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i
Nauce z dn. 20. VIl 2018 r. art. 186 i 187.
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