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im. L. Schillera w Lodzi

Recenzja dysertacji doktorskiej mgr Katarzyny Gniewkowskiej zatytulowanej

Byé czy Gra¢? Emocjonalnos¢ w budowaniu istnienia scenicznego

Pani Katarzyna Gniewkowska jest absolwentkg Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie, ktora ukonczyta w 1985 roku. W latach 1984 —1987 byla aktorka Teatru im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie. Naste¢pnie w latach 1987 — 2013 pracowata w Narodowym Starym
Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. A w latach 2013 — 2015 byta aktorka Teatru
Narodowego w Warszawie. Czgsto wystgpuje w Och-Teatr w Warszawie. Zagrata w kilkudziesieciu
przedstawieniach Teatru Telewizji TVP oraz w filmach i serialach.

W tytule swojej dysertacji Katarzyna Gniewkowska stawia pytanie w formie alternatywy: by¢
czy gra¢? A poszukujgc odpowiedzi na to pytanie — czy tez wskazowek ulatwiajgcych wybor jednego
z dwoch czlondéw alternatywy — Gniewkowska poddaje analizie swoje do$wiadczenia zawodowe z
czasOw wspolpracy z dwoma wybitnymi polskimi rezyserami teatralnymi, ktérymi sg Jerzy Jarocki i
Krystian Lupa.

Jerzy Jarocki uczyl w Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w
Krakowie i Gniewkowska pierwszy raz spotkala sie¢ w pracy teatralnej z Jarockim jako studentka
trzeciego roku tej uczelni w 1983 roku. Jarocki prowadzil zajecia ze studentami trzeciego roku
Wydzialu Aktorskiego, a rezultatem tych zaje¢ byl spektakl Terapia grupowa tylko dla panow,
osobom plci zenskiej wst¢p surowo wzbroniony, ktory byl grany prawie rok na scenie Teatru Startego
na ulicy Stawkowskiej. Przedstawienie to bylo inscenizacjg scenariusza napisanego przez Jerzego

Jarockiego, bedgcego adaptacjg teatralna wielu réznorodnych tekstow Slawomira Mrozka. Premiera
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Terapii grupowej odbyla si¢ 25 stycznia 1984 roku. Gniewkowska ten pierwszy okres wspotpracy z
Jarockim wspomina w nastepujacych stowach: ,,Szkolne poczatki mojej wspotpracy z Jarockim riaty
spokojny, tworczy przebieg. (...) Rezyserujac nas, Jarocki w sposob merytoryczny thumaczyl, na
czym polega idea konkretnej sceny, po czym ze spokojem podpowiadal rozwigzania sceniczne i
czekal na efekty naszych prob odnalezienia si¢ w postaci. Profesor potrafil rozmawia¢ z mtodymi
ludzmi. Wymagal, ale tez nie zniechecal krytycznymi uwagami. Otrzymalismy od niego rodzaj
przygotowania do zawodu na najwyzszym poziomie™.

Kolejne spektakle Jarockiego, w ktorych grala Katarzyna Gniewkowska, rowniez byly
przedstawieniami Teatru Starego w Krakowie. W roku 1989 odbyta si¢ premiera spektaklu Stuchaj,
Izraelu! Premiera przedstawienia Sen srebrny Salomei miala miejsce w 1993 roku. Spektakl
zatytulowany Grzebanie mial premier¢ w 1996 roku. Faust mial premiere w 1997 roku. Ostatnim z
tych przedstawien byl Trzeci akt wedlug ,, Szewcow ™, ktérego premiera odbyla sie w 2002 roku.

Ostatnim zawodowym spotkaniem aktorki Gniewkowskiej z rezyserem Jarockim bylo 7ango
Stawomira Mrozka wystawione w Teatrze Narodowym w Warszawie. Premiera tego przedstawienia
odbyta si¢ 29 pazdziernika 2009 roku, ale Katarzyna Gniewkowska grala w nim posta¢ Eleonory od
maja 2011 roku. W swojej dysertacji wejscie do obsady Tanga opisuje nastepujaco: .,Stalo sie tak z
powodu zaproszenia mnie do wykonania zastgpstwa za odsunieta od pracy aktorke. Dyrektor Teatru
Narodowego Jan Englert wraz z Jerzym Jarockim postanowili zgodnie, ze to wlasnie ja powinnam
zmierzy¢ si¢ z tg rola”. Nieco dalej Gniewkowska dodaje, ze obsada Tanga — w skladzie Jan Frycz,
Ewa Wisniewska, Jan Englert, Grzegorz Malecki, Marcin Hycnar i Kamilla Baar — przyjela ja ,.z
pelnym zaufaniem, ale cigzar odpowiedzialnosci, ktéry dzwigatam byl ogromny™.

Tango Mrozka zrealizowane przez Jarockiego w Teatrze Narodowym jest spektaklem
wybitnym, to jedno z tych przedstawien, ktore tworzg histori¢ polskiego teatru. 7Tango zrealizowane
przez Jarockiego w Narodowym to MECHANIZM PRECYZYINY, a to, co dzieje sie na scenie
migdzy aktorami i postaciami to mechanika precyzyjna zaprojektowana przez Jarockiego i
wprawiona w ruch przez Jarockiego i jego wszystkich aktoréw. Trzeba tu dodaé aktoréw wybitnych.
Trzeba tez doda¢, ze czgsciami tego MECHANIZMU PRECYZYJINEGO sg scenografia Jerzego
Juka-Kowarskiego i opracowanie muzyczne Stanistawa Radwana.

Gdy w maju 2011 roku Katarzyna Gniewkowska wchodzi do obsady, MECHANIZM
PRECYZYINY dziala i jest w ruchu od mniej wigeej szesciu miesiecy. Przyczyna awarii, do ktorej
doszlo, znajdowala si¢ na zewnatrz tego MECHANIZMU, a jedynym sposobem usunigcia awarii
byto zastepstwo.

Zastgpstwo jest skomplikowanym i trudnym procesem, stresujgcym i bolesnym dla
wszystkich zainteresowanych, rezysera i calej obsady, a szczegolnie dla osoby podejmujgcej si¢ tego
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zadania. Bo zastgpstwo jest zawsze wchodzeniem w buty uszyte na stope innej osoby. Tekst pracy
doktorskiej Katarzyny Gniewkowskiej zawiera szczegolowy i osobisty opis emocji i standw
psychicznych, ktére wywolala w aktorce praca nad rolg Eleonory. Chodzi tu o emocje i stany
psychiczne, rodzace si¢ z konfliktu i sprzecznosci immanentnych dla procesu, ktorym jest teatralne
zastgpstwo. Jarocki, Gniewkowska 1 pozostali aktorzy musieli naprawi¢c MECHANIZM
PRECYZYJINY w siedem dni. W ciaggu tego wyjatkowo dlugiego tygodnia Jarocki chcial naprawié
swoj MECHANIZM wmontowujac Gniewkowska w istniejacy juz system kot zebatych i pasow
transmisyjnych, a Gniewkowska chciala spelni¢ oczekiwania rezysera i jednoczesnie zbudowaé w
sobie Eleonore, ktora bedzie rozumiala i ktéra bedzie na scenie. Z punktu widzenia Gniewkowskiej
problemem bylo to, Zze Jarocki wyznaczyt jej pewne granice, co ,,zmniejszyto moja mozliwosé
indywidualnej, samodzielnej pracy i uczestniczenia w wspottworzeniu™. Kilka wierszy dalej
Gniewkowska dodaje: ,,Probowalam zaistnie¢ inaczej niz moja poprzedniczka (...) stworzy¢ sobie
mozliwos¢ pojscia wlasng droga. Niestety, opor ze strony rezysera z jakim si¢ spotykalam na kazdym
kroku, powodowal we mnie bunt i coraz wigksze zamknigcie (...) z bezsilno$ci staralam sie
powtorzy¢ obee mi dzwigki i tony™. Wydaje sig, ze jest to jednostronny opis sytuacji, w ktorej Jarocki
chece ponownie uruchomi¢ swéj MECHANIZM. a Gniewkowska walczy o zachowanie swojej
podmiotowosci w odbywajacym si¢ procesie teatralnego zastepstwa. Jarocki mysli o dzialaniu
systemu i musi Gniewkowska weisna¢ w istniejgca forme. Gniewkowska nie moze w tej sytuacji czué
si¢ komfortowo — konflikt i sprzecznosé¢ celow sg nieuniknione.

Sila rzeczy napigte stosunki laczace aktork¢ Gniewkowskg z rezyserem Jarockim
przypominaja stosunki laczace Eleonor¢ i jej meza Stomila, ktorego gral Jan Frycz. Katarzyna
Gniewkowska opisujac Eleonorg stwierdza: .7 czasem poddala si¢ ona fascynujgcemu jg
artystycznemu zyciu Stomila”. Wydaje sig, ze teatr i zycie teatrem mieszajg si¢ tu w ironiczny sposob,
poniewaz o Gniewkowskiej robiacej zastepstwo w Tangu réwniez mozna powiedzie¢, ze kolejry raz
poddata sig¢ fascynujacemu ja artystycznemu mysleniu Jarockiego. W swojej dvsertacji Gniewkowska
napisala: ,,W miar¢ grania uswiadomitam sobie, ze wszystkie profesorskie uwagi. sugestie i musztry
spowodowaly powstanie cickawej postaci Eleonory”. Gniewkowska skonczyla studia w 1985 roku,
ale ,,profesorskie uwagi™ swiadcza o tym, ze Jarocki jest nadal jej profesorem.

Drugim rezyserem, ktory w istotny sposob wplynal na myslenie Gniewkowskiej o aktorstwie,
jest Krystian Lupa. Katarzyna Gniewkowska zagrala w czterech przedstawieniach Lupy, ktorych
premiery odbyly si¢ na Scenie Kameralnej Starego Teatru w Krakowie. Premiera spektaklu
zatytulowanego Bracia Karamazow, bgdacego inscenizacja powiesci Dostojewskiego, odbyla sie 10

kwietnia 1990 roku. W grudniu 1991 roku miala miejsce premiera przedstawienia zatytulowanego
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Malte albo Tryptyk marnotrawnego syna. W lutym 1995 roku odbyla si¢ premiera spektaklu Lunatycy
— Esch, czyli Anarchia. Spektakl zatytulowany Zaratustra mial premiere w maju 2005 roku.

Bracia Karamazow sg przedstawieniem Krystiana Lupy, ktéremu Gniewkowska po$wieca
najwigcej miejsca w swojej dysertacji. Zwraca nawet uwage na fakt, ze w 1990 roku odbyla si¢
.plerwsza premiera” tego przedstawienia, .,poniewaz dziewie¢ lat pézniej w 1999 wznowilismy
spektakl, dzigki zaproszeniu na Festiwal Teatrow Europy do paryskiego Odéon-Théatre”. W Braciach
Karamazow Katarzyna Gniewkowska zagrala Grusze. Praca nad postacia Eleonory przebiegala w
skrajnie niekomfortowych okolicznosciach, bo trwala tydzien. Posta¢ Gruszy powstawala w okresie
trwajacym miesiace.

Bracia Karamazow to przedstawienie trwajace siedem godzin, ktore bylo grane w jeden dzien
lub w dwa wieczory. Gniewkowska piszgc o pracy nad Bra¢mi Karamazow wspomina trwajace wiele
godzin ,,proby przypominajace psychodramy”, podczas ktorych zachodzil w niej pewien proces:
»Wychodzitam ze skorupy zapisanych zasad w przestrzen wolnosci tworczej. Zamienialam
wyuczony rodzaj pracy nad postacig, w entuzjastyczny rejs w nieznane zakamarki kobiecej
egzystencji. Stawalam si¢ kims$ innym, dzieki skrupulatnemu wykorzystywaniu przez Lupe mojego
niezglebionego ja”.

Poza Katarzyna Gniewkowska w Braciach Karamazow Lupy na scenie pojawiali si¢ aktorzy
tacy jak Jan Peszek, Jan Frycz., Andrzej Hudziak, Zbigniew Rucinski, Agnieszka Mandat, Beata
Fudalej, Pawel Miskiewicz, Piotr Skiba, Maria Zajagcoéwna-Radwan, Marek Kalita, Bolestaw
Brzozowski, Zbigniew Kosowski, Jerzy Swiech, Artur Dziurman, Jacek Romanowski, Juliusz
Grabowski, Adam Romanowski. To bylo réwniez moje pierwsze spotkanie z Lupa. Zagralam w tym
przedstawieniu Fieni¢. Dotaczytam do obsady pod koniec okresu trwania prob, dlatego nie wiem, czy
poczucie uczestniczenia w czyms$ wyjatkowym zrodzilo sie juz przed premiera, ale wiem, Ze to
poczucie towarzyszylo wszystkim aktorom za kazdym razem, gdy spektakl byl grany. Ze wzgledu na
te wspomnienia Pasja wedlug sw. Mateusza J. S. Bacha i kwartet smyczkowy Smieré i dziewczyna
Schuberta réwniez we mnie wywoluja intensywne emocje, przywoluja zywe wspomnienia.
Gniewkowska, w dysertacji, opisuje to uzywajac nastepujgcych stow: ,.wszyscy aktorzy przez czas
trwania spektaklu byli w cigglej gotowosci dzialania, sledzili nastgpujace po sobie sekwencje, jak
gdyby brali udzial w zbiorowym misterium™. Niestety istniejagcy zapis video Braci Karamazow nie
odzwierciedla wyjatkowosci tego przedstawienia.

Wydaje sig, ze czas poswigcony pracy nad rolg Gruszy byl dla aktorki Gniewkowskiej
wyjatkowo wazny, poniewaz poznawala sama siebie, bo dzigki pracy z rezyserem Lupg odkrywata w
sobie mozliwosci, z istnienia ktorych nie zdawata sobie sprawy. Po latach proces budowania postaci

w trakcie prob do Braci Karamazow ujgla w te oto stowa: ,,posta¢ Gruszy konstruowalismy w sposob
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nakladajacych si¢ emocji. Nigdy nie reagowata jednoznacznie. Jej rozchwiana przez doznane
przezycia psychika lgczyla w sobie wiele sprzecznych odczu¢. Swicta-dziecko-ladacznica, jak
powiedzial o mojej kreacji w popremierowych dyskusjach rezyser teatralny Maciej Prus”.

Zmierzajac do podsumowania rozwazan przedstawionych w dysertacji, Gniewkowska zwraca
uwage na to, ze zarowno Jerzy Jarocki, jak i Krystian Lupa byli obecni na kazdym czy tez prawie
kazdym swoim spektaklu, a po spektaklach nastgpowaly omoéwienia oraz telefony i listy do aktoréw.
W ten sposob obaj rezyserzy i ich aktorzy w pewnym sensie nieprzerwanie pracowali nad istniejacymi
juz spektaklami. Katarzyna Gniewkowska uzywa listu, ktéry Krystian Lupa napisal do aktoréw
grajgcych w Zaratustrze, aby powrdci¢ do postawionego w tytule jej dysertacji pytania w formie
alternatywy: by¢ czy graé?

Lupa w rzeczonym liscie napisal: ..Bardzo czesto perfekcyjne wyéwiczenie roli (mowig roli
—a nie postaci... Rola jest przeciwienstwem postaci, rola jest wrogiem postaci) jest wlasciwie sztuka
animacji trupa, albo sztukg animacji manekina. Ozywianie postaci jest czynnoscig, manewrem
psychiczno-cielesnym — samotnym, intymnym. (...) Kiedy nie ma w nas Zyjacej postaci — kiedy ona
nie gra w nas czlowiekiem — nie mowi, nie porusza si¢ w nas czlowiekiem, to jeste$my skazani na
protezg¢ — czyli nazwijmy to: wersje aktorska. (...) To wersja awaryjna. Trzeba mie¢ taka proteze na
wszelki wypadek by w chwili, gdy z nasza postacig co$ si¢ stanie, ucicknie od nas — zeby nie zostaé
bez niczego. Wersja aktorska ma stowa z intonacjami — nawet nie zdania... i nie mysli. Ma slowa
udajace mysli”. Nie jest jasne, czy uzyte przez Lup¢ terminy ,rola” i ,,wersja aktorska” sa
synonimami, ale mozna chyba w ten sposob je interpretowac.

Gniewkowska komentujac list Lupy pomija ten problem, koncentruje si¢ na opozycji
rola/posta¢ i stwierdza: ,,Chcac interpretowaé aktorstwo w sposob, ktory prezentuje Lupa trzeba
rozgraniczy¢ pojecie .roli” jako tworu bezposrednio zwigzanego z ..graniem” od .postaci” jako
synonimu ,,bycia” (...) Ktéry rodzaj istnienia na scenie jest cickawszy., wazniejszy, daje wiecej
mozliwosci i satysfakcji? Ktory jest bardziej interesujacy dla tworcy?” A nastepnie autorka dysertacji
uzywa, ze tak powiem, Jarockiego i Lupy, zeby odpowiedzieé¢ na te pytania.

Gniewkowska nie stwierdza, ale sugeruje, ze wspolpracujac z Jarockim musiala przede
wszystkim budowac role, przede wszystkim gra¢. O wspdlpracy z Jarockim napisata: ..Z jednej strony
wdzigeznos¢ i szacunek dla rezysera za umozliwienie mi tej wspolpracy, za lekcje teatru, z drugiej
strony niedosyt i refleksja — dlaczego nigdy w jego inscenizacjach nie udato mi si¢ stworzy¢ kreacji
duzego formatu?”

Autorka dysertacji uwaza, ze Jarocki nie wykorzystywal jej ..emocjonalnego potencjatu”,
podezas gdy: ..Lupa odczytal mdj emocjonalny kod, wykorzystywal moja osobowosé¢ do wypelnienia

postaci emocjonalnym wachlarzem. Tak odnalazlam wiarygodnos¢ w istnieniu Klary, Elizabeth i
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Gruszy. Ten rodzaj pracy twoérczej jest blizszy mojej psychologiczno-artystycznej konstrukcji.
Niewgtpliwie jestem .,skazona™ praca z Lupag i juz nie satysfakcjonuje mnie inny rodzaj zanurzania
si¢ w teatralnej rzeczywistosci™.

Katarzyna Gniewkowska opowiada si¢ za metodami pracy stosowanymi przez Krystiana Lupe
i wlasciwie tym samym udziela odpowiedzi na zawarte w tytule jej dysertacji pytanie w formie
alternatywy. A w nastgpnym akapicie odpowiada na to pytanie wprost i jednoznacznie: ,w moim
odczuciu jedynie tytulowe ,,bycie™ jest warte poswigcenia siebie w sztuce. ,,Bycie”, czyli polaczenie
wlasnego, psychofizycznego caloksztaltu z zarysem wyobrazonego istnienia. Odzwierciedlenie
siebie, wlasnej emocjonalnosci, zaglgbienie si¢ we wlasne jestestwo, skonfrontowanie wspdlnych
cech aktora i postaci, wykorzystanie pelni swiadomosci w kreacji”. Wybér, ktorego dokonuje autorka
dysertacji, stanigcie po stronie metod Krystiana Lupy, po stronie postaci i scenicznego bycia, jest
wyborem w pelni prawomocnym. A jednoczesnie w pelni subiektywnym. poniewaz nie istnieje
obiektywne kryterium stuzace dokonywaniu takich wyborow.

Gniewkowska na pewno wie o toczacej si¢ w sferze publicznej debacie, ktorej przedmiotem
jest moralny aspekt metod pracy stosowanych w teatrze w ogole, a w szczegélnoscei metod pracy
stosowanych przez Krystiana Lupg. Nie chodzi o to, ze Gniewkowska w swojej dysertacji nie porusza
tej problematyki i nie zajmuje zadnego stanowiska w toczacej si¢ debacie. Dziwi tylko przemilczenie
faktu, Ze taka debata si¢ toczy.

Jestem pewna, ze Katarzyna Gniewkowska w pracy pedagogicznej odwotuje sie do calego
zakresu swoich doswiadczen zawodowych i artystycznych, w szczegdlnosci zas do do$wiadczen
wyniesionych ze wspolpracy z Jerzym Jarockim i Krystianem Lupa. Mysle tez, ze deklarowany w
dysertacji doktorskiej wybdr scenicznego bycia moze by¢ zarowno zawodowym credo, jak i
drogowskazem pomagajacym w pracy ze studentami.

Rozprawa doktorska Pani Katarzyny Gniewkowskiej pod tytulem Byé czy gracé?
Emocjonalnosé w budowaniu istnienia scenicznego spelnia wymagania okreslone w artykule 187
Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. W zwigzku z tym popieram
starania mgr Katarzyny Gniewkowskiej o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie

sztuki filmowe i teatralne.
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