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Dziedzina Sztuki - Teatr

Dyscyplina - sztuki filmowe i teatralne

PWSFTviIT im.Leona Schillera w todzi

Wyadziat Aktorski

Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Gniewkowskiej pt.:
“By¢ czy gra¢? Emocjonalno$é w budowaniu istnienia scenicznego”

Pani mgr Katarzyna Gniewkowska urodzita si¢ 25.X.1962 R. w Katowicach.
Ukoniczyta srednig szkote muzyczng w klasie skrzypiec. Studiowata na Wydziale
Aktorskim PWST im. Ludwika Solskiego w Krakowie w latach 1981 - 1985.
6.1X.1985 r. uzyskata tytut magistra sztuki. Debiutowata w Starym Teatrze im. Heleny
Medrzejewskiej w Krakowie w “Terapii grupowej dla Panéw wstep osobom plci
zenskiej wzbroniony” Stawomira Mrozka w rezyserii Jerzego Jarockiego w 1984
roku. W latach 1984 - 1987 zatrudniona byla w Teatrze im.Juliusza Stowackiego w
Krakowie; w latach 1988 - 2013 w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie.

W dorobku artystycznym doktorantka ma ponad czterdziesci rl teatralnych, miedzy
innymi:

Laure w “Szklanej menazerii” Tennessee Williamsa w rezyserii Zofii Kalinskiej,
Elwire w “Don Juanie albo kamiennym gosciu” Moliera w rezyserii Goulais Yves,
Grusze w “Braciach Karamazow” F.Dostojewskiego w rezyserii Krystiana Lupy,
Elzbiete w “ Godzinie kota” Per Olova Enquista w rez. Marka Pasiecznego, Elizabeth
w" Lunatykach” Hermana Brocha w rez. Krystiana Lupy, Elmire w “Tartuffe” Moliera
w rez.Mikotaja Grabowskiego, Eleonore w “Tangu” S.Mrozka w rez. Jerzego
Jarockiego, Gagi w “8 kobietach” Roberta Thomasa w rez. Adama Sajnuka. Te role
tworzyta na scenach: Starego Teatru, Teatru im. Juliusza Stowackiego, Teatru
Bagatela i Teatru Scenie Stu w Krakowie, Teatrze Rozrywki w Chorzowie, Teatru
Narodowego i Och - Teatru w Warszawie,

Zagrata tez wiele rol w spektaklach Teatru Telewizji m.in.: w “Piwnicy” Krzysztofa
Choinskiego - Dziewczyne ( rez.Stanistaw Zajgczkowski), w * Zapachu orchidei”
Eustachego Rylskiego - Dziennikarke( rez. Kazimierz Kutz), w “Weselu Figara”
Pierre de Beaumarchais - Zuzanne ( rez. Andrzej Lapicki) w “Powtérce” Feliksa
Falka - Matgosie, w “Tangu” S.Mrozka - Eleonore (rez. Jerzy Jarocki). Do tego wiele
rél filmowych: Jola w “Romeo i Julia z Saskiej Kepy", Jadwiga Chrzastowska z
“Miedzy ustami, a brzegiem pucharu”, Doktor Maria Konarska z “ Czasu honoru”,
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Barbara Drawska ze “Szpilek na Giewoncie”, Jej matka z "Pod Mocnym Aniotem” i
wiele innyeh.

Katarzyna Gniewkowska zostata uhonorowana nagrodami aktorskimi, a pierwsza z
nich, to rola Iriny w “Trzech siostrach) A. Czechowa w rez. Jerzego Stuhra na Il
Festiwalu Szkét Teatralnych w t.odzi. Kolejne nagrody: w 1992 r na XXXII Kaliskich
Spotkaniach Teatralnych za role drugoplanowg Karen w “Przerznaé sprawe” ze
Starego Teatru w Krakowie, w 2000 r.

nagroda Aleksandra Zelwerowicza za role Gruszy w “Braciach Karamazow”

F. Dostojewskiego ze Starego Teatru w Krakowie,

w 2010 r. Grand Prix za role Nelly Larkin w spektakiu “W roli Boga” X Festiwal Teatru
Polskiego Radia i Teatru Telewizji “Dwa Teatry” w Sopocie i 2013 r,na XlI edycji tego
festiwalu Grand Prix za role Eleonory w “Tangu” S.Mrozka,

Pani Katarzyna Gniewkowska swoja prace doktorska zatytutowata” By¢ czy grac -
emocjonalnos¢ w budowaniu istnienia scenicznego”. Dysertacja sklada sie ze
wstepu, dwadch rozdziatow:

1. Jerzy Jarocki. Rzemiaosto.
2.Krystian Lupa. Utopia.

oraz podsumowania.

We wstepie autorka mierzy sie z wtasnym aktorskim zyciorysem, przypomina
metady pracy rezyserdw: Zofii Kalinskiej,Krystiana Lupy, Andrzeja Wajdy, Mikotaja
Grabowskiego, Krzysztofa Babickiego, Krystyny Jandy, Barbary Sass, Rudolfa Zioto,
Grzegorza Jarzyny,Jana Englerta, Agaty Dudy- Gracz, lwana Wyrypajewa, Petra
Zelenki i Jerzego Grotowskiego, aby finalnie skoncentrowac sie na dwdch wielkich
talentach Jerzym Jarockim i Krystianie Lupie. Pani Katarzyna zadaje sama sobie
pytanie wraz z tytutem dysertacji: "By¢ czy graé. Emocjonalno$¢ w budowaniu
istnienia scenicznego.”

W rozdziale pierwszym - Jerzy Jarocki. Rzemiosto. - doktorantka skupia uwage na
metodach prowadzenia aktora, rezysera - legendy. Wyobrazamy sobie proces
tworczy sugestywnie opisywany i analizowany, dziejacy sie podczas prob do
spektakli: “ Terapia grupowa tylko dla panow, osobom pici zenskiej wstep surowo
wzbroniony”( K. Gniewkowska grata w nim bedac jeszcze na studiach w PWST

w Krakowie), “Sen srebrny Salomei”, Faust”, “Stuchaj, Izraelu”,” Grzebanie i Trzeci
akt wedtug Szewcow”. Bogate doswiadczenie w pracy z Jarockim okupione bylo
bardzo wyczerpujaca pracg przy tworzeniu postaci. Zdumiewa szczerosé
wypowiedzi aktorki:"Jarocki peszukiwat rozwigzan niewykonalnych, przerastajgcych
mozliwosci aktoréw. Draznita go niemoznos$¢ speinienia zadania jak i brak
zrozumienia jego intencji.(...) Jarocki uzywat inteligentnego rodzaju ztosliwoéci, ktérg
kwitowat tych, ktérzy z réznych powoddw nie realizowali jego pomystéw. Mam
wrazenie, ze profesor nie brat pod uwage komfortu aktora, wrecz przeciwnie,



proponowat sytuacje i elementy gry na granicy bezpieczenstwa.(...) Ale pokonanie
leku i zmierzenie sie z trudnosciami lezy w naturze tego zawodu, szczegdinie gdy
wspolpracuje sig z rezyserskg osobowoscia.(...) opor ze strony rezysera z jakim sie
spotykatam na kazdym kroku i powodowat we mnie bunt i coraz wieksze zamknigcie.
Bywaty proby, kiedy z bezsilnosci staratam sig powtorzy¢ obce mi dzwieki i tony,
a ciato nie korelowato z narzueonymi ruchami i obca energia. Nie potrafitam przebié
sig przez bariere niemoey i mimo duzej koncentracji tekst zaburzat sie, mylity mi sie
kroki(...). Bytam bliska rezygnacji z roli i ostatecznej rozmowy z Jarockim.” Katarzyna
Gniewkowska opisuje w ten sposob prace nad Eleonorg w “Tangu” 8.Mrozka, rolg
ktéra w realizacji telewizyjnej przyniosta jej Grand Prix w Sopocie na XII Festiwalu
Dwa Teatry w 2013 r. Ogladatam te realizacje: gwiazdorska obsada Ewa Wisniewska
( Eugenia), Jan Englert( Eugeniusz), Marcin Hyenar(Artur), Kamilla Baar(Ala),
Grzegorz Matecki (Edek), Jan Frycz (Stomil) | Katarzyna Gniewkowska Eleonora.
Przedstawienie wybitne, zrealizowane z kunsztem, od poczatku konsekwentnie
prowadzone myslg rezysera. Fantastycznie zagrane role i Katarzyna Gniewkowska
piekna, sensualna, niuansujgca wypowiedzi, prowadzgca dialogi
wieloptaszczyznowo, skoncentrowana na zadaniach i dziataniach scenicznych
w sposob zaskakujgey i nieoczywisty ze $wiezoscig spojrzenia na postaé. Praca
z Jerzym Jarockim okazata sie by¢ pieknym twérczym dzietem, mimo udreki préb.
Doktorantka cytuje fragment publikacji pod redakejg Beaty Guczalskiej pt.: “Jerzy
Jarocki - Glosy, wspomnienia, wywiady”, kidry pozwole sobie przytoczyé:
“ Aktor w teatrze Jarockiego jest “przestem nosnym”. Ma wymierzong liczbe krokéw,
po ktérych ma skrecic, Scisle wypunktowany kierunek spojrzenia, w najdrobniejszym
detalu sprecyzowany gest.(...) Kukietki (aktorzy) nazywajg Jarockiego swoim
“torturomistrzem”. Jest okrutny, poniewaz ani sobie, ani aktorom nie pozwala na
btad."

Dzi$ zastanawiali bysmy sig, czy taka praca nie jest przemocowa, nacechowana
agresjg rezysera, a przeciez aktorzy kochali Jarockiego i pod jego okiem pawstaly
przedstawienia, ktore na state zapisaly sie na kartach historij teatru polskiego.

Rozdziat drugi - “ Krystian Lupa. Wolnoé¢ twércza” Pani Katarzyna Gniewkowska
zaczyna od przypomnienia postaci Zofii Kalinskiej pedagoga, aktorki, rezyserki,
czlowieka teatru. Doktorantka zagrata Laure ze “Szklanej menazerii” Tennessee
Williamsa w rezyserii Pani Zofii. Byt rok 1988 Krystian Lupa obejrzawszy to
przedstawienie zaprosit Panig Katarzyne do roli Gruszy w “Braciach Karamazow"
Fiodora Dostojewskiego. “Wychodzitam ze skorupy zapisanych zasad w przestrzen
wolnosci tworczej - pisze autorka pracy - Zamieniatam wyuczony rodzaj pracy nad
postacig w entuzjastyczny rejs w nieznane zakamarki kobiecej egzystencji”. Oto jak
bardzo réznit sig Swiat Krystiana Lupy od poznanego wczesniej teatralnego $wiata
Jarockiego. Lupa prowadzit akteréw w zespoleniu z emocjami budowanymi
rozbudzong wyabraznig, przykiadat ogromng wage do relacji miedzy postaciami.
Doktorantka wnikliwie opisuje prace z rezyserem podkreslajac jego czutosé

przedstawienia. Gtgbokie metafory, symbolika (np. wprowadzenie szczekania psa,
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jako symbolu szatana) ogromna rola muzyki i rytméw dyktujacyeh i wzmagajacych
dramaturgie poszczegoinych sekwencji, pozwalaty aktorom bez reszty wejsé w Swiat
wyobrazni nakreslonego przez Lupe.

“To ja prowadzitam tg scene, miatam najwiekszg wolno$¢, mogtam manipulowaé
emocjami. Moje “bycie” byto swobodnie prowadzone myslg o cztowieku
z przesztosci, o jego zdradzie, moim oczekiwaniu przez lata nienawisei,

o podstawowym pytaniu o mitos¢ | wiare” ( cytat z pracy). Pani Gniewkowska
analizujgc prace nad Gruszg mowi o potrzebie improwizacji w granyeh scenach,

o intuicyjnym prowadzeniu postaci, innej kazdego wieczoru, podkresla koloryty
emocjonalne peszezegolnych scen. Ogromne wrazenie zrobito na mnie zwierzenie
doktorantki o partnerskiej secenie z Mitig. Bliskos¢ partnera, widowni i zupeine
oddanie sig w dialogu: * Delikatnosc¢ i czufosé¢ tego spotkania pozwalata nam na
wspdlistnienie w nieasiggalny do tej pory dia mnie sposob w teatrze. Gest w gest, iza
we Ize, uscisk w uscisk.(...) Brak jakichkolwiek barier, mimo potu tez, naturainej
obcosei, kidra istnieje miedzy dwojgiem aktoréw.” Przy takim wnikliwym
zaangazowaniu wydaje sie nieuniknione zespolenie aktorki i jej postaci.

Nie dziwi wiec nagroda im.Aleksandra Zelwerowicza za najlepsza role sezonu

w “Braciach Karamazow”.

Doktorantka w Podsumowaniu konkluduje: “ Pracowali roznymi sposobami, ale
efekty ich pracy zawsze osiggaly najwyzszy poziom. Cena fizyczna i psychiczna
brania udziatu w spektaklach Lupy i Jarockiego byla w ostatecznosci podobna”,

Pozwole sobie zacytowa¢ fragment “Rezyserowania aktorow” Judith Weston;

“Najlepsi aktorzy sprawiajg wrazenie, ze wszystko przychodzi im bez trudu. Maja
niewidoczng technike, wydajg sie by¢ taey, jak postaci, ktére kreujg, reagujg na te
same bodzce i potrzeby, mowiac stowami swoich bohateréw i dajac sie unaesié
siinym uczuciom, ktére najwyrazniej przychodzg same. Wydaje sie, ze przed ich
pojawieniem sig¢ na scenie nie odbywaly sie zadne proby, ze wszystko jest
zaimpraowizowane. Widz moze miec¢ wrazenie, ze aktor specjalnie nie przygotowywat
sie do roli. Natomiast dla ludzi znajgcych sie na rzemiosle aktorskim jest to dotyk
boskosci, bliski cudu. W rzeczywistosci jest to owoc petnej rygoru techniki aktorskiej,

zwazajgcej na najdrobniejsze szczegdty.”

Praca napisana w czytelnym, przejrzystym ukiadzie. W tej klarownej formie
rozdzialy rysujg sie¢ konsekwentng narracjg autorki. Lekkos¢ piéra mgr. Katarzyny
Gniewkowskiej, operowanie pigknym jezykiem, postugiwanie sie nietuzinkowymi
poréwnaniami, pigknymi metaforami opisujgcymi wrecz intymne sceniczne sytuacje,
odkrywanie siebie w wyobrazonych swiatach teatralnych Jarockiego i Lupy
spowodowato, iz czytatam t¢ prace z ogromnym zainteresowaniem.

| z przyjemnoscig moge stwierdzi¢, ze rozprawa doktorska | dzieto bedace
przedmiotem postepowania speiniajg wymagania okreslone w artykule 187 Prawa o




Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dnia 20 lipca 2018 roku i w zwigzku z tym
popieram w niosek o przyznanie pani mgr. Katarzynie Gniewkowskiej stopnia
doktora sztuki w dyscyplinie sztuk filmewych i teatralnych.

dr hab. Maigorzata L.Flegel



