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Ekran jest pierwszoplanowym nosnikiem komunikacji dwudziestego pierwszego
wieku.



WPROWADZENIE

W 2018 zostatem zaproszony do udziatu w unikalnym projekcie medialnym w
Etiopii. Miedzynarodowa organizacja charytatywna Girl Effect postanowita stworzy¢
serial telewizyjny, ktérego celem miata by¢ szeroko zakrojona edukacja dziewczat i
mtodych kobiet etiopskich. Serial miat przemawia¢ nie tylko dla gtéwnych odbiorczyn,
ale i mlodziezy meskiej, i wreszcie szerszego, wieloetnicznego spoteczenstwa. Jego
funkcja dydaktyczna, jakkolwiek istotna, nie powinna jednakze przestania¢ waloréw
dramatycznych. Ambicja organizacji byto stworzenie programu unikalnego w skali
kraju, zaréwno pod wzgledem merytorycznym jak i artystycznym. Takiej produkcji
jeszcze w Etiopii nie byto. Problem polegat na tym, ze zaréwno zespdl aktorski jak i
ekipa telewizyjna nie miaty zadnego doswiadczenia w produkcji fabularnej. Ekipa
sktadata sie z mtodych absolwentéw wyzszych uczelni na biezaco przyuczanych do
zawodu w nowo otwartej stacji telewizyjnej Kana TV. Moim zadaniem byto wyszkolenie
zatogi, pionu rezyserskiego oraz obsady, ko-rezyseria pierwszych paru odcinkéw i
konsultacja rezyserska catego pierwszego sezonu.

Ponizsza praca rozpatruje ten proces.

Girl Effect Ethiopia jest niezalezna organizacja non-profit, ktérej celem jest
umocnienie pozycji dziewczat i mtodych kobiet w rodzinie i spoteczenstwie Etiopii
poprzez przewodnictwo w dokonywaniu wyboréw dotyczacych zdrowia, edukacji i
przysztosci ekonomicznej. Dziewczeta etiopskie powszechnie borykaja sie z
problemami spotecznej izolacji, brakiem dostepu do edukacji, przemoca, gwattem, czy
przymusem do przedwczesnego matzenstwa, nierzadko przed okresem dojrzewania.
Przyktadowo, w rejonie Amhara $redni wiek zamazpdjscia wynosi obecnie 15 lat
pomimo podniesienia legalnego wieku dojrzatosci do 18 lat w roku 2000:. Ambicja Girl
Effect bylo zaprzegniecie telewizji do radykalnej edukacji mtodziezy. Zabieg
przypominajacy podobny eksperyment z poczatkéw dwudziestego wieku w Rosji. Kraj
o wysokim poziomie analfabetyzmu pilnie potrzebowat skutecznego narzedzia agitacji
i propagandy. Kino posiadato taki potencjat. W rozmowie z ludowym komisarzem
o$wiaty Anatolijem tunaczarskim Lenin miat o$wiadczyé, ,ze wszystkich sztuk
najbardziej dla nas wazne jest kino.” Co ciekawe, Lenin nie tylko uznat film jako sztuke
w czasach, gdy popularnie uznawany byt za tania rozrywke, ale docenit jego warto$¢
jako czynnika ksztattujacego opinie publiczna. Mtodzi filmowcy - Siergiej Eisenstein,
Oteksandr Petrowycz Dowzenko, Wsiewotod Pudowkin i Dziga Wiertow (wtasc. Dawid
Abelowicz Kaufman) eksperymentowali wiazac zastane techniki filmowe z ideami
dialektyki marksistowskiej. Powstate w wyniku tego filmy oznaczaty sie tak silnym

tadunkiem emocjonalnym, ze w wielu krajach byty zabronione jako niebezpieczna

? Dane wedtug badan etiopskiego ministerstwa zdrowia Ethiopia Demographic and Health Survey 2011, str.62
(https://dhsprogram.com/pubs/pdf/fr255/fr255.pdf dostep 03.01.2022)




komunistyczna propaganda. Tym niemniej obrazy takie jak Pancernik Potiomkin
Siergieja Eisensteina, Ziemia Oteksandra Petrowycza Dowzenki, Burza nad Azjq
Wsiewotoda Pudowkina czy Cztowiek z kamerq Dzigi Wiertowa uformowaty jezyk
kinematografii, ktéry do dzisiaj inspiruje twércéw filmowych i telewizyjnych.
Wspdiczesna Etiopia, podobnie jak Rosja poczatkéw dwudziestego wieku, jest krajem
relatywnie stabo rozwinietym i o wysokim stopniu analfabetyzmu.: W konsekwencji

telewizja jako medium wizualne odgrywa fundamentalna role w edukacji oraz
rozpowszechnianiu informacji.

W 2013 roku Girl Effect Ethiopia powotata do zycia Yegna — pierwsza w kraju
dziewczeca grupe pop, ktorej zadaniem byta edukacja miodziezy, szczegdlnie jej
zenskiej czesci, wzgledem wyzej wymienionych probleméw. Yegna koncertowata,
nagrywata muzyczne wideo i prowadzita tygodniowe stuchowisko radiowe oraz talk-

show osiagajac publiczno$é¢ rzedu 3 milionéw.

Fot. 1.1 Yegna, grupa pop — Eyerusalem Kelemework (Sara), Teref Kassahun (Melat), Zebiba Girma (Emuye),
Lemlem Hailemichael (Mimi), Rachel Getu (Lemlem). Zrédto: Girl Effect Ethiopia

Yegna stata sie powszechnie rozpoznawalna marka. W swojej pracy Examining the role
of Girl Effect in contributing to positive Education ideologies for girls in Ethiopia Meseret
F. Hailu* ujmuje dziatalno$¢ organizacji w trzech gtéwnych nurtach: (1) rozwoju dyskusji

> W 2017 stopien analfabetyzmu w Etiopii wynosit 48.23% (https://www.macrotrends.net/countries/ETH/ethiopia/literacy-rate
dostep 03.01.2022)

* Examining the role of Girl Effect in contributing to positive Education ideologies for girls in Ethiopia, Meseret F. Hailu, Gender and
Education, 31:8, 986-999, DOI:10.1080/09540253.2018.1440284 Routledge 2019



na temat gender w Etiopii, (2) normalizacji wieku dziewczecego, oraz (3) nobilitacji
edukacji dziewczat. Roxana Escobales przytacza konkretne przyktady:’

Ager Aman ma jedynie 17 lat, ale byta juz dwa razy zamezna — raz
w wieku trzech lat, ponownie jako dziesieciolatka. Jej syn, Aboker, ma
cztery lata. Poniewaz przechodzita poréd w tak wczesnym wieku ciagle
leczy sie na wewnetrzne powiktania. Obecnie mieszka z rodzicami dzielac
pokoj z siostrami i siostrzenica.

Jednym z powodéw jej nadziei na przysztos¢ jest Yegna, audycja
radiowa stworzona przez Girl Hub® wchodzaca niebawem w swéj drugi
sezon.

Yemsrach Dessalagn, ktéra mieszka pare mil od Ager, jest
uosobieniem tego co Yegna stara sie osiagnaé. Ta 20-letnia studentka
geografii i ochrony $rodowiska uwaza, ze miata szczescie, ze jej zycie
potoczyto sie inaczej niz Ager. Yemsrach jest pierwsza w rodzinie
studentka uniwersytetu, ale réwnie dobrze mogtaby podzieli¢ los Ager.
Jedna z jej przyjaciotek z dziecinstwa wyszta za maz w wieku lat 12.
Pozostajac w szkole Yemsrach zdotata nawiaza¢ przyjaznie, ktére pomogty
jej unikna¢ losu przyjaciotki.

,Poniewaz nie miatam przyjacidtek, mierzenie sie z takimi
problemami byto trudne,” méwi Ager. Gdy masz przyjaciét mozesz dzieli¢
sie z nimi takimi problemami i one podziela sie tym co wiedza. Nawet jak
nie wiedzg, to wystuchaja i dadzg ci jakas podpore.””

W 2018 roku, budujac na dotychczasowych osiagnieciach, Girl Effect
postanowita rozszerzy¢ skale przedsiewziecia o medium najszerszej penetracji rynku w
Etiopii — telewizje. Motorem powstania serialu telewizyjnego byta przewodniczaca
etiopskiego oddziatu Girl Effect Liya Haile.

® Yegna: the radio show that’s making friends in Ethiopia, Roxana Escobales, Sheger Tribune, 06.07.2014
© Poprzednia nazwa Girl Effect

7 Thum. wilasne



Fot. 1.2 Liya Haile. Zrédto: Girl Effect Ethiopia

Dziennikarka radiowa, absolwentka uniwersytetéw w Etiopii, Szwecji i
Witoszech, Haile dotaczyta do zespotu organizacji w 2014 roku i w niedtugim czasie
zostata przewodniczaca oddziatu. Haile byta aktywnie zaangazowana zaréwno w prace
przygotowawcze do serialu, jak i podczas produkcji. Jako producentka zlecajaca
skupiata sie na funkcji edukacyjnej scenariuszy i takiegoz wydzwieku
wyprodukowanych odcinkéw, pozostawiajac logistyke producentce wykonawczej a
poziom gry aktorskiej i estetyke obrazu i mnie.

Serial porusza¢ miat palace potrzeby dziewczat etiopskich, takich jak brak
swiadomos$ci o dostepnej opiece lekarskiej, higiena osobista i seksualna, dostep do
edukacji, czy wcielenie statusu prawnego mtodziezy zenskiej, poprzez przedstawienie
mtodziezy wzorcéw postepowania. Yegna miata $ledzi¢ losy siedmiu bohateréw (pie¢
dziewczat i dwéch chtopcédw) stawiajacych czota wyzwaniom typowym dla etiopskich
nastolatkéw.
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Fot. 1.3 Obsada serialu telewizyjnego — od lewej: Blen Alem (Lomi), Abenezer Tesfaye (Dawit), Bethlehem
Sherefedin (Hana), Tsedenia Lemma (Tsega), Tsinat Terefe (Alem), Yared Alemayehu (Haile) and Tirhaz
Gebru (Fikir). Zrédto: Girl Effect Ethiopia

Zwréémy uwage, nota bene, na réznice wizualnego przedstawienia obu grup —
oryginalna Yegna to mtode kobiety, pewne siebie, przemawiajace z pozycji autorytetu.
W przeciwienstwie, telewizyjna Yegna to mfodziez skromna, rozluzniona, niepewna
jeszcze swojego statusu.

Producentem wykonawczym serialu byta dr Mehret Mandefro.

Fot. 1.4 Dr Mehret Mandefro. Zrédlo: Kana TV



Mandefro - lekarz, antropolog, scenarzystka, rezyser i producent filmowy i
telewizyjny, to osoba o interesujacym zyciorysie, ktérej osobowo$¢ odniosta pietno na
serialu. Tak opisata swoje dziecinstwo w prelekcji TED w 2017:

Kiedy miatam 10 miesiecy, 22 kule przeszyty samochéd mojego ojca. Byt
rok 1977, rewolucja etiopska byta w toku, a méj ojciec byt ministrem
obrony. Zabdjcy podjechali do jego samochodu na $wiattach skrzyzowania
w Addis Abebie i wytadowali caty magazynek. Odjechali pewni, ze nie
zyje. Cudem, wszystkie 22 kule chybity i ojciec przezyt atak. [...] Wkrétce
po zamachu, w trosce o nasze bezpieczenstwo, rodzice uciekli z moim
bratem i ze mna do Ameryki. Stali$my sie czeScia tysiecy etiopskich
uchodzcéw politycznych, ktérzy w wyniku rewolucji zostali rozproszeni
po catej diasporze.®

W 2014 Manfredo wyprodukowata w USA Difret:, film fabularny w rezyserii
przysztego meza Zeresenay Mehari (producentem wykonawczym byta Angelina Jolie).
Oparty na faktach film opisuje dzieje przewodu sadowego, efektem ktérego byta
delegalizacja porywania nieletnich dziewczat w celu matzenstwa. Film miat premiere w
Sundance Film Festival, gdzie zdobyt nagrode publicznosci.

W 2016 wspdlnie z Mehari Manfredo osiedlita sie w stolicy Etiopii, gdzie stworzyli
Kana TV - jeden z czotowych kanatéw telewizyjnych kraju, na ktérego antenie Yegna
jest emitowana. Swoje raison d'étre Mehret nakreslita w kolejnej prelekcji TED™ tak:

Moje filmy i programy telewizyjne traktuje jako wizualna medycyne. To
znaczy, staram sie przenosi¢ na ekran historie, ktére dotycza barier
spotecznych, takich jak rasizm w Ameryce czy nieréwnosci ptci w Etiopii.
| nie trace nadziei, ze zainspiruje widzéw, co w konsekwencji pomoze im
pokona¢ te bariery. Wizualna medycyna. [...] Etiopia znajduje sie w
krytycznym momencie — nie tylko ekonomicznym, ale i demokratycznym
(wyglada na to, ze reszta $wiata znajduje sie w podobnym ,wé6z albo

8 The Most Potent Forms of Fear Come in the Name of Love dr Mehret Mandefro, TEDx, PaloAlto,
09.05.2017https:/www.youtube.com/watch?v=nUC9ui1HiLg&t=1141s dostep 06.02.2022 [thum. wtasne]

9 Difret w jezyku amharskim znaczy “odwaga, $miato$¢”, ale moze tez znaczy¢ “akt gwattu”.

% How a strong creative industry helps economies thrive dr Mehret Mandefro, TED, 01.01.2021
https:/www.ted.com/talks/mehret_ mandefro _how a strong creative industry helps economies thrive dostep 06.02.2022 [ttum.
wilasne]




przew6z” momencie). Z mojego punktu widzenia Etiopia moze podazaé
jedna z dwoch drég: albo droga integracji demokratycznej, albo bardziej
dzielaca $ciezka podziatéw etnicznych. Wszyscy zgadzamy sie, ze
wilasciwa droga jest droga integracji. Pojawia sie pytanie, jak tam dotrze¢?
Uwazam, ze jednym z najskuteczniejszych sposobéw ochrony demokracji
jest dzielenie sie swoimi historiami, muzyka i kultura.

Moja rola w kreacji serialu polegata na wyksztatceniu kadry rezyserskiej,
konsultacji produkcyjnej i scenariuszowej oraz pracy z zespotem aktorskim. Ta ostatnia
funkcja prezentowata szczegélnie interesujace wyzwanie, jako ze z wyjatkiem Tsinat
Terefe nikt z odtwoércow gtéwnych rél nie miat zadnego doswiadczenia aktorskiego.
Przed moim przybyciem mtodziez odbyta jedynie dwutygodniowy trening z d’bi.young
anitafrika — kanadyjska poetka, aktorka, dramatopisarka i nauczycielkg sztuki aktorskiej

rodem z Jamajki.

Fot. 1.5 d’bi.young anitafrika. Zrédto: Hol. Arts Collective

Domena pracy artystycznej anitafriki sg interdyscyplinarne poszukiwania w
zakresie tozsamosci, polityki seksualnej i polityki klasowej — dziedziny niezwykle
uzyteczne w warsztatowym i etycznym przygotowaniu naszych mtodych aktoréw do
przysztego krzewienia idei Girl Effect, jej program nie obejmowat jednak zadnych
aspektow pracy z kamera. Ten dziat przypadt mnie.



Bazujac na podstawach systemu Stanistawskiego, ktérymi postugiwata sie
anitafrika zadaniem moim byto przettumaczenie go na jezyk filmowy dostosowany do
rzeczywisto$ci etiopskiej i na tyle prosty by poczatkujacy aktorzy i rezyserzy byli w stanie
efektywnie sie nim postugiwaé. Starajac sie stworzy¢ koherentny program edukacji,
odwotywatem sie do wiasnych doswiadczen pracy z aktorami nieprofesjonalnymi oraz
metod wybranych kontynuatoréw systemu Stanistawskiego, w szczego6lnosci Lee
Strasberga, Michaita Czechowa, Sanforda Meisnera, Stelli Adler i Practical Aesthetiscs -
metody opracowanej przez Davida Mameta i Williama H. Macy.

Koronnym wyzwaniem byto dla mnie dostarczenie etiopskim kolegom twérczych
narzedzi, zachowujac przy tym powsciagliwo$¢ w ingerowaniu w meritum
opowiadanych historii. Narracja winna byta nosi¢ wszelkie znamiona kultury etiopskiej,
moim zadaniem byto wprowadzenie poprawnej gramatyki filmowej oraz przygotowanie
zespotu aktorskiego. | znowu narzuca sie tu poréwnanie z kultura filmowa Rosji lat
dwudziestych dwudziestego wieku: rosyjscy filmowcy ksztatcili sie na wzorcach
hollywoodzkich, w szczegélnosci eksperymentach kinematograficznych W.D. Griffitha,
tworzac swéj wiasny, unikalny jezyk filmowy, ktéry z kolei wywart pietno na kinie

Swiatowym.

Fot. 1.6 Nietolerancja, rez. D.W. Griffith (1916). Zrzut ekranu.  Fot. 1.7 Niezwykte przygody Mister Westa w krainie
Zrédio: MUBI bolszewikéw, rez. Lew Kuleszow (1924). Zrzut ekranu.
Zrédto: Wikinledia

Eksperyment telewizyjny Girl Effect przyniést oczekiwane rezultaty. W czasie
pisania niniejszej pracy serial emitowany jest na paru kanatach telewizyjnych, w trzech
jezykach' i dociera do 9.2 milionéw telewidzéw, z czego 87% oglada program

"W Etiopii istnieje okoto 70 jezykéw. Yegna realizowana jest w jezyku amharskim, ktéry jest urzedowym jezykiem kraju. Serial
ttumaczony jest réwniez na oromo i somalijski.
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regularnie co tydzien badz co pare tygodni. Hiwot Abebe, dziennikarka The Ethiopian

Reporter:

Pomimo niematej ilosci materiatu dydaktycznego w Yegna, gtéwne
postacie sg na tyle interesujace i bliskie do utozsamienia, a intryga tak
uwaznie skonstruowana, ze serial utrzymuje widzéw w napieciu. Istotnym
elementem fabuty, ktéry szczegélnie przyciaga uwage odbiorcow jest
przyjazn miedzy bohaterami.

Proces rozwoju Yegna wydaje sie zatem wart systematycznej analizy jako potencjalny
model tworczy, mozliwy do powielenia w krajach o ksztattujacej sie kulturze ekranowe;j.

'2 Dane wedtlug https:/global.girleffect.org/what-we-do/youth-brands/yegna/

11
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Etiopczycy sa bardzo dumni ze swojej historii. Stad przeciez ma sie wywodzié
nasz praprzodek Australopithecus Afarensis — ,Lucy” zyta 3,2 miliona lat temu w
potnocno-wschodniej czesci kraju w regionie Hadar.

Fot. 2.1 Australopithecus Afarensis. Zrédto: Muzeu

¥ Odkrywca Lucy, antropolog Donald Johansson wspomina, ze podczas prac wykopaliskowych ekipa stuchat piosenek Beatleséw
i kto$ zaproponowat, zeby szkielet nazwa¢ Lucy, jak w piosence Lucy in the Sky with Diamonds.

12



Ponadto, krélestwo Aksum (80 p.n.e. — 825 r.) ze stolica w rejonie Tigray w po6tnocne;j
Etiopii byto najpotezniejszym mocarstwem afrykanskim na potudnie od Sahary, z
tysiacletnia tradycja i jedna z najbardziej rozwinietych cywilizacji 6wczesnego $wiata.
Aksum przyjeto wiare chrzescijanska w czwartym wieku naszej ery. Etiopczycy wierza,
ze biblijna Arka Przymierza znajduje sie obecnie w mie$cie Aksum, w kosciele Matki

Bozej z Syjonu. Zostata rzekomo przywieziona do Etiopii przez Menelika Pierwszego,
syna kréla Salomona i etiopskiej krélowej Saby.

Fot. 2.2 Krélowa Saba. Zrzut ekranu. Zrédto:
Yatreda Yatreda

Fot. 2.3. Krél Seba Segel Zrzut ekranu. Zrédto:

Tak wyobraza sobie krélowg Sabe lider.  Wedtug Etiopczykéw Baltazar, biblijny
artystycznej grupy Yatreda, Kiya Tadele  ofiarodawca mirry, to nikt inny jak
(réwniez na zdjeciu). Wedrujacy astronom, krél Seba Segel.

Religia dominuje kalendarz spoteczny Etiopii. Jednym z wazniejszych obrzedéw

religijnych, w ktérych miatem okazje bra¢ udziat jest Meskel, swieto upamietniajace
odnalezienie krzyza Chrystusa.

13
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Fot. 2.4 Demera, Meskel Square, Addis Abeba. Zrédto: fotografia whasna

Legenda gtosi, ze w roku 326 cesarzowa Helena, matka Konstantyna Wielkiego, modlita
sie szukajac Swietego Grobu. W odpowiedzi na jej modty dym z ptonacego ogniska
skierowat ja do miejsca pochowania krzyza Chrystusa. Po odkopaniu krzyza Helena
kazata zapali¢ dziekczynne pochodnie. Meskel Swietowany jest przez dwa dni. Pierwszy
dzien to Demera 26 wrze$nia. Budowane sa wtedy ogniska zwieniczone ukwieconym
krzyzem. Po po$wieceniu ognisko rozpala sie, ksieza w uroczystych strojach $piewaja,
po czym zaczynaja sie tance. 27 wrzesnia to Meskel, dzien jedzenia i picia. Wierzacy
udaja sie na miejsce Demera i znacza sobie czota krzyzem z popiotu. W Sredniowieczu
patriarcha Aleksandrii podarowat cesarzowi etiopskiemu Dawitowi potowe krzyza w
zamian za ochrone udzielong chrzeécijanom koptyjskim. Ow fragment jest podobno
przechowywany w Gishen Mariam, okoto 70 kilometréw na pétnocny zachéd od
Dessie.

Stolica kraju Addis Abeba zatozona zostata w 1886 przez Itegue Taitu Betul,
trzecia zone Menelika Drugiego. Itegue Taitu Betul zmodernizowata cesarstwo, ktérym
rzadzita w latach 1889 — 1913.

14



Fot. 2.5 Cesarzowa ltegue Taitu Betul. Zrzut ekranu. Zrédto: Yatreda

Dynastia salomonska, zapoczatkowana wedtug legendy przez Menelika Pierwszego
trwata nieprzerwanie przez trzy tysiace lat az do panowania cesarza Haile Selassie
(1941 - 1974).

Fot. 2.6 Cesarz Haile Selassie. Zrédto: Lucien Aigner / Ethiopia Observer

15



Haile Selassie zjednoczyt Etiopie w jej dzisiejszych granicach. W 1923 roku wprowadzit
Etiopie do Ligi Narodow. W 1931 dekretowat pierwsza konstytucje, wzywajaca do
utworzenia dwuizbowego parlamentu. W 1940 ostatecznie zwyciezyt wojska
Mussoliniego konczac czteroletnia okupacje kraju (1936 — 1940). Cesarz odegrat
rowniez kluczowa role w utworzeniu w 1963 roku najwiekszego w Afryce
miedzynarodowego sojuszu, Organizacji Jednosci Afrykanskiej z siedzibg w Addis
Abebie.

Jego panowanie nie byto pozbawione kontrowersji. Wydaje sie, ze Ryszard
Kapuscinski celnie okreslit sylwetke monarchy w Cesarzu (1978); Lata 70. to okres
narastajagcego bezrobocia, okrucienstw armii etiopskiej przeciwko ludnosci cywilnej
oraz stagnacji politycznej. Sposdb, w jaki Selassie potraktowat w 1973 gtéd w
potnocnych prowincjach kraju, w ktérym zmarto 200 000 oséb, doprowadzit ostatecznie
do powszechnych rozruchéw spotecznych, w efekcie ktérych w czerwcu 1974 roku
cesarz zostal zdetronizowany. Nastat czas militarnego rezimu socjalistycznego Derg'?,
okres przesladowan i krwawo ttumionych ruchéw protestacyjnych.

Od 1991 roku kontrole w kraju sprawuje Etiopski Ludowo-Rewolucyjny Front
Demokratyczny (EPRDF). Uchwalona w 1994 roku konstytucja przeksztatcita kraj w

panstwo federacyjne. W kwietniu 2018 kierownictwo rzadu objat Abiy Ahmed Ali.

' Komitet Koordynacyjny Sit Zbrojnych, jednostka administracyjna majaca na celu wykorzenienie szeroko zakrojonej korupcji.
Wkrétce jednak po czerwcowym puczu organizacja przeksztatcita si¢ w junte wojskowa poczatkujac tzw. Okres Czerwonego
Terroru, trwajacy do 1991 roku.
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Nowy premier wprowadzit szereg reform radykalnie odmieniajacych polityczne i
ekonomiczne oblicze kraju, poczynajac od uktadu pokojowego z Erytrea, uwolnienia
wiezniéw politycznych, liberalizacji prasy i prywatyzacji szeregu panstwowych
instytucji. Jego gabinet ministerialny to w 50% kobiety a prezydentem kraju jest réwniez,
po raz pierwszy w historii Etiopii, kobieta, Sahle-Work Zewde (nota bene ciotka dr
Manfredo).

I a2 1
1 o e L

Fot. 2.8 Prezydent Sahle-Work Zewde. Zrédto: The Star, Kenia

Ladujac w Addis Abebie we wrzes$niu 2018 nie mogtem oprze¢ sie poréwnywaniu
panujacej tam atmosfery do tej z Polski 1980 roku. Atmosfery powszechnego
entuzjazmu. Portrety Abiya Ahmeda spotykato sie na kazdym kroku, tacznie z
naklejkami na szybach wszystkich niemalze samochodéw, gdzie widniaty obok
podobizn Jezusa i Matki Boskiej. Niestety status laureata pokojowej nagrody Nobla z
2019 roku®mocno sie od tego czasu zachwiat, wykracza to jednak poza ramy niniejszej

pracy.

'3 Etiopia jest jednym z najstarszych panistw chrzescijanskich na $wiecie. Religia przewodnia jest Etiopski Kosciét Ortodoksyjny.

1 W czerwcu 2021 przedstawiciele wielu krajéw apelowali o odebranie mu nagrody w $wietle zbrodni wojennych popetnionych
w Tigray.
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Etiopia Ahmeda to kraj demograficznie mtody (Srednia wieku to 18 lat) i
zréznicowany etnicznie, z ponad 80 grupami jezykowymi. Jest to réwniez najszybciej
rozwijajacy sie kraj Afryki. Ale jest to jednocze$nie kraj borykajacy sie z licznymi
problemami: 37 milionéw obywateli zyje w ubdstwie, watty system opieki zdrowotnej
walczy z tyfusem, malarig, wirusem goraczki denga, wscieklizng, zottaczka i HIV,
potacie kraju majg ograniczony dostep do nieskazonej wody, powszechna jest wciaz
korupcja i bezprawie organéw administracyjnych. Nie ustajg zamieszki na tle etnicznym
(w czasie pisania tej pracy obserwowalismy szczegdlnie okrutne walki w pétnocnym
regionie kraju Tigraj). Dzieci wciaz bywaja zmuszane do matzenstwa, ciezkiej pracy i
prostytucji, powszechna jest infibulacja dziewczat.
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SZKOLENIE ZESPOLU REZYSERSKIEGO

Nauka miejscowi sie w aktywnym zachowaniu ucznia: to jego/jej dziafanie
stwarza nauke, nie dziatanie nauczyciela.”

Ralph W. Tyler

W swojej ksiazce Teaching for Quality Learning at University John Biggs okresla
sukcesywne etapy edukacji: refleksja, preorientacja problemu, stosunek do pryncypiéw,
zastosowanie, wyjasnienie, argumentacja, zrozumienie podstaw, opis, parafraza,
zrozumienie zdania, identyfikacja i opanowanie pamieciowe. Model ten jest szczegélnie
adekwatny do pracy akademickiej. Podobnie jak jego schemat ,konstruktywnego
dostosowania”: zaczynamy od ustalenia wymaganego zakresu wiedzy oraz/badz
umiejetnosci, po czym dostosowujemy do tych potrzeb zaréwno program nauczania jak
i metody ewaluacji rezultatéw. Wreszcie ustalamy dziatania edukacyjne, ktére uczacy
sie winni podja¢, aby osiagna¢ zamierzony wynik.

Tak sformutowany proces wymaga znacznego naktadu czasu, ktérego nie
miatem. Odwotatem sie wiec do najprostszego schematu progresji edukacyjne;:

e Nie wiem, Ze nie wiem
e Wiem, ze nie wiem

e Wiem, ze wie

e Nie wiem, ze wiem.

,Nie wiem, ze nie wiem” to sytuacja wyjsciowa, catkowita ignorancja w danym zakresie
wiedzy. Fakt powstania warsztatu $wiadczyt o tym, ze zaréwno Girl Effect, jak i
producent Kana Television zdawaty sobie sprawe z braku niezbednych kompetencji
zespotu. Naszym punktem wyjscia byta wiec kolejna faza — ,wiem, ze nie wiem”. Jest
to stan entuzjazmu, podekscytowania, ale i frustracji. Nabywanie wiedzy jest procesem
zmudnym, ze sporadycznymi jedynie przebtyskami Eureki. Te mialy czesto miejsce
dopiero w trakcie produkgji serialu. Zdawatem sobie sprawe, ze etap, do ktérego jestem
w stanie doprowadzi¢ przyszte rezyserki to ,wiem, ze wiem” - stan, kiedy beda
Swiadome dostepnych im narzedzi. ,Nie wiem, ze wiem”, nastepuje, kiedy nasze
umiejetnosci operuja podswiadomie (na przyktad jadac rowerem nie myslimy o sile
odsrodkowej czy efekcie zyroskopowym). Osiagniecie tego putapu wymagatoby o wiele
wiecej czasu i praktyki.

7 Thum. wtasne

19



Fot. 3.1 Warsztat rezyserski, Addis Abeba Zrédto: fotografia whasna

Kana TV przyjeta stuszne zatozenie, ze szkolenie w zakresie narracji filmowej
bedzie korzystne dla catego zespotu, nie tylko potencjalnych rezyserek. Modus operandi
kanatu zaktada wszechstronnos¢ techniczna — dzisiejszy operator kamery jutro moze
zajmowac¢ sie montazem. W zwiazku z tym grupa szkoleniowa byta relatywnie
zréznicowana, cho¢ do produkcji wybrane miaty by¢ jedynie dwie rezyserki:

ST

Ethiopia

Ethiopia

Fot. 3.2 Serkadis Mégabiyaw Yehuala. Zrédto: Serkadis Megabiyaw Yehuala
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Serkadis Megabiyaw Yehuala jest socjologiem, aktorka, scenarzystka i rezyserka.
Yehuala prowadzi konferencje, warsztaty asertywnosci, komunikacji interpersonalnej i
gender. Jej krétkometrazowy film Our Compound zdobyt gtéwna nagrode na

miedzynarodowym festiwalu filmowym Nova.

Fot. 3.3 Hiwot Admasu Getaneh. Zrédto: Hiwot Admasu Getaneh

Hiwot Admasu Getaneh jest jedna z niewielu etiopskich filmowcéw, ktérych twoérczosé
eksponowana jest na arenie miedzynarodowej. Jej krétkometrazowy debiut New Eyes
(2015) pokazywany byt na festiwalach filmowych w Toronto i Wenecji. W swoim
podaniu o przyjecie do warsztatéw Yegna Getaneh pisata:

Prawde méwiac, kiedy po raz pierwszy ustyszatam o naborze bytam bardzo
sceptyczna. Pomimo iz rezyseria zawsze byla moja pasja, seriale
telewizyjne w Etiopii sa mato inspirujace.

Dwie rzeczy wptynety na zmiane mojego zdania. Po pierwsze, ustyszatam
od przyjaciela, ze wasz zesp6t bierze swoje zadanie na serio. Mysle, i mam
nadzieje, ze zamierzacie doprowadzi¢ do zmiany podejscia do produkcji
telewizyjnego dramatu, jaki panuje w naszym kraju. Oraz, ze uzyjecie tak
silnej platformy jaka jest telewizja, do wprowadzenia zmian, ktérych nasze
spoteczenstwo rozpaczliwie potrzebuje. Po wtére, zdatam sobie pytanie,
jesli wszyscy beda stronic od walki o zmiane, to co nam pozostanie?
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Naturalnie, moge caty czas krytykowaé zastany stan rzeczy, ale musi
nadej$¢ moment, kiedy trzeba zacza¢ dziata¢. Zdecydowatam wiec podja¢
to wyzwanie.

Nie podoba mi sie w jaki sposéb mtodziez, a szczeg6lnie mtode kobiety sa
przedstawiane na naszych ekranach. Sg prozne i gtupie, badz sa aniotami.
Rzadko widzi sie tréjwymiarowa postaé. To jest moja prerogatywa, pokaza¢
Swiatu prawde.

Mam nadzieje, ze moje dotychczasowe do$wiadczenie i méj swiatopoglad
koresponduje z waszymi oczekiwaniami i ze przyjmiecie mnie jako
wspottowarzyszke w tej trudnej, ale satysfakcjonujacej podrézy.

Pierwsze spotkanie z uczestnikami warsztatow zaczatem od dyskusji na temat
funkcji, jakie dramat, w tym wypadku serial telewizyjny, jest w stanie spetnic.
Zgodzilismy sie, ze podstawa powinno by¢ dostarczenie rozrywki, wciagniecie widza
w fabute i utrzymanie go w napieciu.

Fot. 3.4 Yegna I. Zrédto: Girl Effect Ethiopia

Kolejnym zadaniem jest tworzenie piekna - funkcji wspdlnej wszelkim twérczym
przedsiewzieciom.

8 thum. wilasne
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Fot. 3.5 I see magic. Zr6dto: Giovanna Photography

Jak réwniez pielegnacja kultury.

Fot. 3.6 Skok przez byka — rytuat inicjacyjny plemienia Hamer. Zrédto: AFP Photo / Carl de Souza
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Powyzszy rytuat ilustruje réwniez kolejna funkcje performance — zmiane tozsamosci. Akt
skoku przez byka symbolicznie zmienia chtopca w mezczyzne. Podobnie jak obrzed

zawarcia zwiazku matzenskiego zmienia status spoteczny obojga.

1
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Szczegblnie istotnymi dla nas funkcjami utworu dramatycznego sa potencjalna sita

perswazji (na zdjeciu premier Abiy Ahmed Ali przekonujacy o koniecznosci sttumienia
rebelii w Tigraju)...

A A A ' ;-/'

Fot. 3.8 Premier Abiy Ahmed Ali. Zrédto: Ethiopia Insight
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... oraz, przede wszystkim, jego rola jako narzedzia edukacji.

Fot. 3.9 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wiasne

Byty to wszakze zadania, ktére Yegna miata wypetni¢. Ambicja nasza byto
stworzenie dramatu, ktéry oddziatywatby jako katalizator spotecznego zdrowienia. | nie
chodzi tu jedynie o katharsis z jego oczyszczajacym, ale krétkotrwatym wptywem, ale o
dtugotrwaty rezonans. W swoim artykule Entertainment — Education — Global
Experiences and Constrains in Ethiopia Worku Muluneh Asfaw cytuje wypowiedZ mtodej
odbiorczyni programu: ,Wszystko za czym Yegna stoi - pokdj, wsparcie, przyjazn,
zmienito modj poglad na zycie. Sprawito, ze jestem dumna z tego, ze jestem

19

dziewczyna.

Koronnym zadaniem dramatu jest jednak kognitywne i emocjonalne poruszenie
widza. | wiasnie na tym aspekcie opowiadania historii skupiliSmy sie w okresie
przygotowawczym. Wszelkie przygotowania warsztatowe filtrowane byty przez pryzmat
— na ile dane narzedzie kinematograficzne bedzie uzyteczne w wywotaniu
emocjonalnego oddzwieku.

ZaczeliSmy wszakze nie od techniki filmowej, ale od centralnej roli aktora w
produkcji ekranowej. Poniewaz nikt z obsady nie miat zadnego formalnego
przygotowania do zawodu zaczeliSmy od préby sformutowania czym witasciwie jest
aktorstwo — udawanie kogo$ innego, nasladownictwo, czy moze przeciwnie, bycie

9 International Journal of Academic Research in Education and Review, https://www.academicresearchjournals.org dostep
03.02.2022 [thum. wiasne]
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samym soba? Szukajac odpowiedzi obejrzelismy kultowe wideo z 2007 roku Charlie bit
my Finger (Charlie ugryzt mnie w palec).» Historia tego niespetna minutowego
amatorskiego wideo jest prosta: Harry Davies Carr (trzy-letni w czasie realizacji) i jego
mtodszy brat Charlie Davies Carr (wéwczas jednoroczny) siedza na fotelu. Harry moéwi,
,Charlie mnie ugryzt” i demonstrujac wydarzenie wktada Charlie’'mu palec do buzi.
Niemowle palec gryzie, poczatkowo tagodnie. Harry gra reakcje powtarzajac, ,auc!”,
ale po chwili krzyczy w autentycznym bélu, ,aué!!!” Charlie sie Smieje. Po chwili i Harry
sie uSmiecha i méwi, ,Charlie mnie ugryzt. | to naprawde bolato.” Koniec. Do
pazdziernika 2022 wideo zarejestrowato 897 milionéw wyswietlen. Skad taka
popularno$¢? Moim zdaniem czyni to zarejestrowana tu konfrontacja gry z
autentycznym zachowaniem, instynktowng reakcja na bodziec. Spdjrzmy - oto Harry gra
reakcje na ugryzienie:

Fot. 3.10 Charlie Bit my Finger. Zrzut ekranu. Zrédto: You Tube

A oto Harry parenascie sekund pézniej:

20 https://www.youtube.com/watch?v=0EqSXDwTqg6U dostep 07.02.2022
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Fot. 3.11 Charlie Bit my Finger. Zrzut ekranu. Zrédto: You Tube

Naturalnie, nie mozemy tu mowi¢ o grze aktorskiej sensu stricto, jako ze Harry reaguje
na autentyczny bol, tym niemniej jest to ilustracja autentycznego zachowania w
przeciwienstwie do samo$wiadomego mimetyzmu. Okreslajac sztuke aktorska
Stanistawski méwit o twérczym procesie przezywania. Dla naszych celéw postuzylismy
sie definicja aktorstwa Sanforda Meisnera: ,Aktorstwo jest autentycznym zyciem, tyle ze
w wyimaginowanych okoliczno$ciach” (1987)

Meisner powtarzat swoim studentom, Act before you think! (Dziataj zanim
pomyslisz), zanim wiaczy sie twdj wewnetrzny Cenzor. Innymi stowy, reaguj
spontanicznie na bodzce, bez wzgledu na to, ze sa wyimaginowane. Tego typu myslenie
o sztuce aktora jest o tyle owocne, ze nadaje kierunek pracy rezyserki z zespotem
aktorskim — jej fundamentalng rola jest pobudzenia aktora do spontanicznego dziatania.
A to jest osiagalne w gléwnej mierze poprzez stworzenie atmosfery wzajemnego
zaufania. Sugerowatem rozpoczynanie préb z zespotem aktorskim od prostych ¢wiczen
wzbudzajacych zaufanie, na przyktad zmystowa eksploracja przestrzeni:

Do ¢wiczenia niezbedna jest relatywnie obszerna przestrzen — wnetrze, teren
otwarty, a najlepiej potaczenie obu. Uczestnicy pracuja dwdjkami: jeden z nich jest
przewodnikiem drugiego. Osobie prowadzonej zawigzujemy oczy. Przewodnik
zabierze j3 na pieciominutowa wyprawe badawcza, biorac catkowitg odpowiedzialnosé
za jej bezpieczenstwo oraz doswiadczenia zmystowe. Wszelkie stowne porozumienie

2 thum. whasne
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jest wzbronione. Prowadzac podopieczng najlepiej jest potozy¢ prawa reke na jej
biodrze a lewa uja¢ nadgarstek.

Fot. 2.12 Przewodnik i podopieczna. Zrédto: fotografia wtasna

Podréz zaczynamy od powolnej orientacji w najblizszej przestrzeni, stopniowo
przyspieszajac kroku, by wreszcie pusci¢ sie we wspdlny bieg. Po uptywie pewnego
czasu, jesli przewodnik czuje, ze podopieczna jest wystarczajaco pewna siebie moze
kontakt fizyczny rozluzni¢ a nawet zupetnie go zaniecha¢, bedac jednak gotowym w
kazdym momencie go odnowi¢. Doswiadczenia podopiecznej leza catkowicie w gestii
przewodnika, powinien on jednak stara¢ sie dostarczy¢ jak najwiecej wrazen
zmystowych (dotkniecie materii badz czyjej$ twarzy, wspinaczka po schodach, nagte
przejécie z cienia do petnego stonca etc.). Po dziesieciu minutach uczestnicy w
milczeniu zamieniaja sie rolami — przewodnicy zostaja podopiecznymi.

Przeprowadzitem to ¢wiczenie z uczestnikami (sam biorac w nim udziat) i, jak
byto do przewidzenia, sztywna poczatkowo atmosfera ulegta odmianie — byto duzo
Smiechu, dzielenia sie wrazeniami oraz odczuwalnie zwiekszonego zaufania. Zmienity
sie nasze relacje, zniknat podziat na nauczyciela i uczniéw, staliSmy sie grupa dazaca
do wspdlnego celu.

W swojej ksigzce Active Analysis Maria Knebel cytuje Niemirowicza-Danczenke,
ktory okreslat rezysera jako ,stwér o trzech twarzach”:
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1) rezyser jako interpretator, aktor, pedagog wspotpracujacy z aktorem w
tworzeniu postaci;

2) rezyser jako zwierciadto odbijajace cechy osobiste aktora;

3) rezyser jako organizator catej produkcji.

Knebel pisze dale;j:

Aby sta¢ sie aktorem i pedagogiem, rezyser musi przede wszystkim mie¢
wyczucie kazdego wewnetrznego i zewnetrznego niuansu dziatania roli.
Musi by¢ w stanie postawi¢ sie w sytuacji aktora, nie tracac z oczu jego
indywidualnosci, pielegnujac i rozwijajac jego twércze atrybuty.

Nie znaczy to bynajmniej by kazda z naszych rezyserek obowiazana byta posigé¢
wyksztatcenie aktorskie, tym niemniej znajomos$¢ rzemiosta aktorskiego jest niezbedna

do efektywnego wypetnienia funkcji ,pedagoga wspotpracujacego z aktorem w
tworzeniu postaci”. Wiaczytem wiec uczestnikéw warsztatéw do pdzniejszych zaje¢ z

zespotem aktorskim.

Tymczasem skupili$my sie na analizie gtéwnych czynnikéw sktadajacych sie na
konstrukcje postaci ekranowej oraz roli rezysera w tym procesie. Istnieje w kinie i
telewizji swoiste ménage a trois pomiedzy opowiadajacym historie (rezyserem),
bohaterka historii (aktorka) i widzem. Cata tréjka przyczynia sie do ostatecznego ksztattu
postaci i cala tréjka powinna mie¢ rowny udziat w akcie tworczym. Nazbyt dominujacy
narrator (rezyserka) moze doprowadzi¢ do konstrukcji postaci jako herolda jej osobistych
pogladéw (przyktadem moze by¢ tu Jake Sully w Awatarze), zbytnie skupienie na
kunszcie aktora skonczy sie aktorska szarza (np. porucznik Dunbar w Tariczqcym z
wilkami), a zbyt obszerne pole dla emocjonalnego wktadu odbiorcy grozi stworzeniem

banalnego, bezbarwnego bohatera (np. tytutowa posta¢ z Johnny Mnemonic).

Na ostateczny ksztatt postaci na ekranie sktada sie wysitek wielu wspéttworcow:
operator obrazu o$wietla aktora i komponuje kadr, scenograf tworzy kontekst wizualny,
rezyser dzwieku panorame akustyczng, wreszcie montazysta zespala fabute ze
skreconego materiatu. Nie wspominajac juz o kompozytorze, koloryscie” czy
fachowcach od efektéw specjalnych. Wszyscy majg istotny wptyw na nasze postrzeganie
postaci. Szczegélnie jednak wazna role odgrywa tu montazysta. Laureatka nagréd Tony,
Emy, BAFTA i dwéch Oskaréw Frances McDormand tak wypowiada sie o tej funkcji:

2 Active Analysis, Maria Knebel, Compiled and edited by Anatoli Vassiliev, translated by Irina Brown, Routledge, 2021 [thum.
wilasne]

3 Kolorysta manipuluje barwe, odciefi i nasycenie koloru.
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Wiedzie¢, ze rezyser mysli o tym, jak to bedzie montowane, oto czego sie
nauczytam od Joela i Ethana.> Wtedy wiem w czym gram. Nie uwazam, ze
film to medium aktora, ani medium rezysera; uwazam, ze to jest medium
montazysty, wiec jako aktor pracuje dla ostatecznej konstrukgcji filmu, do
ktérej moim zdaniem najlepiej przygotowuja storyboardy». Wtedy wiem,
ze cztowiek wie co robi. Jesli kto$ przychodzi do mnie i méwi: "ten rezyser
naprawde $wietnie pracuje z aktorem" to mnie to nie obchodzi. Ja wiem,
jak wykonywa¢ swoja prace, nie potrzebna im pomoc w wykonywaniu
mojej pracy. Czy wie, jak zmontowa¢ film? Z checia podejme sie
wspotpracy.

Radziecka teoria montazu sformutowana w latach 20. ubiegtego wieku postuluje,
ze cmblica (tres¢, znaczenie) w filmie jest tworzone przez zestawienie poszczegoélnych
uje¢. Stynne sa eksperymenty Lwa Kuleszowa dowodzace teorii. W jednym z nich
Kuleszow zestawit to samo zblizenie 6wczesnego idola ekranu lwana Mozzuchina z
trzema ujeciami przedstawiajacymi rézne obiekty. Mimo iz twarz aktora nie wyrazata

zadnych emocji zestawienie uje¢ powodowato, ze widzowie ,widzieli” co aktor myslat
i odczuwat.

AWa )

Fot. 3.13 _3.15 Efekt Kuleszowa. Zrzuty ekranu. Zrédto: You Tube

Sekwencja zaczyna sie od zblizenia twarzy aktora, po czym widzimy jego punkt
widzenia — talerz z zupg i wreszcie to samo ujecie patrzacego aktora. Widzowie
odczytali na jego twarzy gtod.

24 McDormand jest zong Joela Coena, grata w wielu filmach braci Coen.

%5 Storyboard, scenorys badz scenopis obrazkowy jest ciagiem ilustracji przedstawiajacych poszczegélne ujecia w scenie.
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To samo ujecie aktora zestawione ze zblizeniem atrakcyjnej kobiety sprawiat, ze
widzowie widzieli w jego oczach pozadanie.

A A

Fot. 3.16 — 3.21 Efekt Kuleszowa. Zrzuty ekranu. Zrédto: You Tube

Zastapienie drugiego ujecia widokiem dziecka w trumnie przekonywato widzéw, ze
aktor pograzony jest w gtebokim smutku.

Sita gramatyki filmowej sktaniata niektérych rezyseréw, pisat rosyjski rezyser i
teoretyk filmu Wsiewotod Pudowkin, ,do traktowania zywego cztowieka, aktora, jako
zwyktego elementu w filmie, na réwni z innymi komponentami... Aktor zostat niejako
zaszufladkowany, przesortowany, w efekcie uzyty na réwni z samolotem, samochodem
czy drzewem” (Pudowkin, 1968). Tego typu traktowanie aktora nie nalezy jedynie do
archiwoéw odlegtej historii kina. Twérczo$é Michelangela Antonioniego jest przyktadem
polegania bardziej na mise-en-scene, czy artykulacji Sciezki dzwiekowej niz kreacji
aktorskiej. Przyktadem moze tu by¢ ujecie po scenie erotycznej sesji fotograficznej w
Powiekszeniu (1967). Rezyser tnie na ujecie przedstawiajace modelke rozpostarta na
podtodze podczas gdy fotograf lezy wycieniczony na kanapie, na drugim planie. Z kroku
kobiety wydaje sie wytania¢ falliczny stup, sugerujac bezosobowa, ,drewniang” i
niespetniong nature ich na niby stosunku.
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Fot. 3.22 Powiekszenie, rez. Michelangelo Antonioni (1967). Zrzut ekranu. Zrédto: Warner Home Video

Odwrotng strona medalu jest wysuniecie aktora na plan pierwszy. Postuze sie tutaj
przyktadem sceny z filmu mojej rezyserii Cross Turning Over* (1996). Hughie, pisarz w
Srednim wieku, jest zonaty, ma trzy corki. Mieszkaja na wsi, gdzie zona Hughie Sharon
prowadzi niewielkie gospodarstwo. Pragnienie kreatywnej odnowy powoduje, ze
Hughie tymczasowo porzuca rodzine i najmuje sie jako kucharz dla postrzygaczy owiec.
Poznaje tam Louelle, dla ktérej staje sie ojcowskim autorytetem.

39 WNETRZE DRUGA SZOPA POSTRZYGACZY DZIEN

LOUELLA siedzi obok Hughie pod Sciang szopy. Je Jjabiko.

LOUELLA
(gryzac)
Patrz, jak sie dorwatam do zdrowej

zywnoséci. Ja i1 mbdéj pieprzony kac.

%6 Dostownie krzyz, ktéry sie przekreca, - przemieszczajacy sie na nocnym niebie Krzyz Potudnia, okresla uptyw czasu.
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Harold kosztuje jedzenie. Wyglada ekspansywnie.

HAROLD
(do Hughie)
Dobrze nam tu idzie. Ostatnim razem
nie zrobilismy zbyt dobrego wrazenia.

Ale tez mielismy kiepskiego kucharza.

Chichoczac, Harold wychodzi z szopy.

Rozpoczynam scene szerokim ujeciem, okreslajacym przestrzenne rozmieszczenie
postaci.

. J m

11l
lll,.\

Fot. 3.23 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzut ekranu Zrédto: zbiory wiasne

Nastepnie koncentruje uwage widza na relacji Hughie z Louella.
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Fot. 3.25 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

W konkluzji widzimy efekt dziatania Harolda — reakcje obojga bohateréw, Hughie i
Louelli.
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Fot. 3.26 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Jest to najprostsza, najbardziej podstawowa wizualna konstrukcja sceny
dramatycznej, ktora, obok efektu Kuleszowa, miata stanowi¢ dla rezyserek punkt
wyjsciowy przy pracy nad choreografiag. Efektowi Kuleszowa poswieciliSmy wiecej
czasu, dekonstruujac kilka wariantéw sekwencji punktu widzenia. Oto wcze$niejsza
scena z Cross Turning Over:

10 PLENER FARMA DZIEN

GOSCIE opuszczaja piknik, wracaja przez trawe do swoich
samochoddéw.

DES niesie DZIECKO na ramionach. EMMY przystaje to tu to tam
zbierajac polne kwiaty. Koncentrujemy sie na niej.

SHARON
(draznigco, do Hughie)
Popatrz na nia. Emmy. Czy nie jest
cudowna. Kiedy$ nositam takie same

hipisowskie sukienki. Ale czy
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kiedykolwiek urzeklam twoje serce

tak jak ona, kochanie?

SHARON zwraca sie do HUGHIE szukajac jego uwagi.

SHARON (CONT.)

Hughie?

HUGHIE
(przytapany)

Daj mi spokdj.

Scena nakrecona zostata w dwéch jedynie ujeciach:

- najazdu kamery od $redniego planu Hughie i Sharon do ich bliskiego planu,
oraz
- szerokiego planu odchodzacych gosci

Nasze badania sekwencji punktu widzenia zaczelismy od podstawowej

konstrukcji - ,sandwicza”:

Ujecie bohatera, jego punkt widzenia i ponownie nasz bohater.
Widzimy tu zamyslonego czemus$ Hughie, wspdlnie z zong Sharon patrzacego na
odchodzacych po pikniku gosci.

Identyczna choreografia moze jednak opowiedzie¢ nieco odmiennag historie:
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Fot. 3.27 —3.32 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wtasne

Zaczynamy od szerszego planu. Hughie i Sharon patrza na odchodzacych gosci. Najazd
kamery sugeruje, ze dla Hughie jest to co$ wiecej niz zwykta obserwacja. Po chwili
Sharon wyczuwa jego nastrdj, lustruje jego twarz. My réwniez chcemy wiedzie¢, co
spowodowato taki a nie inny stan emocjonalny Hughie i czemu (lub komu) tak sie
przypatruje. Wytrzymujemy te chwile, nie dajac widzowi natychmiastowej gratyfikacji.
Wytwarzamy tym napiecie - widz tym bardziej chce wiedzie¢, co sie tu naprawde dzieje
i dlaczego Sharon wydaje sie tak zaniepokojona. Wreszcie przedstawiamy centrum
zainteresowania Hughie — jest to mtoda kobieta, jedna z odchodzacych gosci. Powrét
do pierwszego ujecia bytby juz zbedny; wiecej, prowadzitoby to do tautologii, jako ze
widzieli$my juz reakcje zaréwno Hughie jak i Sharon. Historia zostata opowiedziana.

Odwrocenie kolejnosci uje¢ spowoduje jeszcze inng jako$¢ zaangazowania
widza:

Poczatek sceny. Widzimy odchodzacych po pikniku gosci. Instynktownie przyjmujemy

pozycje obiektywnych obserwatoréw.

Fot. 3.33 — 3.34 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu Zrédto: zbiory wiasne

Ale w momencie, kiedy centrum kadru zajmuje mioda kobieta, z ktéra Hughie
rozmawiat w poprzedniej scenie, tniemy do bliskiego planu Hughie i Sharon. Achal
dochodzi do nas nagle, ze to nie ,my” obserwowali$my kobiete, ale Hughie. W myslach
powracamy do poprzedniego ujecia i tym razem patrzymy na zbierajaca kwiaty kobiete
jako obiekt meskiego zainteresowania. By¢ moze przyréwnujemy ja nawet do Sharon...
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Nastepnie patrzyliSmy na kompozycje postaci w kadrze jako narzedzia
plastycznie oddajacego podtekst sceny.

Fot. 3.35 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Informacja wizualna zawarta w powyzszej kompozycji sugeruje nature zwiazku - cho¢
wciaz jeszcze blisko siebie, wyraznie odczuwamy budzaca sie dysharmonie. Wkrétce
konflikt sie nasili:

Fot. 3.36 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne
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Hughie jak i Sharon umiejscowieni sa teraz na skrajach kadru, odwréceni i oddaleni od
siebie; ich pola widzenia pozbawione przestrzeni tworza atmosfere klaustrofobii.

Relacje przestrzenne to bodaj najsilniejsze przejawy podtekstu sceny — czy
postacie sa blizej siebie na poczatku sceny niz w jej koncu, czy tez odwrotnie,
poczatkowo oddalone zblizaja sie do siebie? | jak blisko? Amerykanski antropolog
Edward T. Hall okreslit cztery strefy dystansu komunikacyjnego czynne w kulturze
zachodniej:

1. Dystans intymny, miedzy 15cm a 45cm, jest zarezerwowana dla oséb bliskich. To
strefa dotyku, obje¢ czy szeptéw.

2. Dystans osobniczy, miedzy 45cm a 120cm, to sfera, do ktérej maja dostep bliscy
przyjaciele i rodzina.

3. Dystans spoteczny, miedzy 120cm a 3,6m, jest miejscem interakcji ze znajomymi
lub kolegami z pracy.

4. Dystans publiczny, od 3,6m w gore, to przestrzen wystapien publicznych (np.
wyktadéw, odczytéw, przeméwien).

Dystans publiczny
3,6 m lub wiecej

Dystans spoleczny
1,2-

2-3,6m

Rys. 3.1 Strefy dystansu. Zrédto: Wikimedia Commons

Oczywiscie obiektyw kamery potrafi zmodyfikowaé¢ realne odlegtosci miedzy
postaciami, tym niemniej schemat Halla jest uzytecznym punktem wyjsciowym.
Pozwala rezyserce eksperymentowa¢ z roznymi strefami dystansu, jak i $wiadomie
przekraczac ich granice. | tak na przyktad obcy mezczyzna wchodzacy w strefe intymna
bohaterki wywotatby poczucie zagrozenia, bez koniecznosci grania przez aktora
jakiejkolwiek agresji. ldentyczny uktad z wejsciem jej kochanka wywotatby u widza
zupetnie odmienne emocje.
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Analiza scen filmowych czy teorii spotecznych jest niewatpliwie przydatna do
zrozumienia podstaw gramatyki filmowej, ale the proof of the pudding is in the eating”
jak mawiaja Anglicy. Potrzebna jest praktyka. A na te niewiele bylo czasu. Hiwot
Getaneh, ktéra miata juz na swoim koncie krétkometrazowy film, najszybciej
przyswajata sobie podstawy, ktére zapewne stosowata juz instynktownie. Wybiegajac
naprzéd do okresu produkcji, ponizszy przyktad to jej wizualna interpretacja sceny
przedstawiajacej rodzicéw jednej z naszych gtéwnych bohaterek: matka Alem, Meaza,
jest pracownikiem naukowym a ojciec, Mulugeta, wtascicielem hotelu. Alem nie zdaje
sobie sprawy z tego, zZe jej ojciec regularnie zneca sie nad zong. Widz réwniez tego nie
wie. Oto scenariusz sceny:

WNETRZE DOM ALEM DZIEN
MULGETA i ALEM ogladaja telewizje. MEAZA wchodzi do pokoju.

ALEM

Mamo, masz za duzo makijazu.

MEAZA wyciaga kieszonkowe lusterko i sprawdza makijaz, ktdrym
usitowata zakry¢ siniaki.

MEAZA

Prébuje czegos$ nowego.

ALEM
(do Mulugety)
Tato, czy moge prosi¢ o troche pieniedzy?

Potrzebuje zrobi¢ sobie wtosy.?

MEAZA

Miatas$ robione w zesziym tygodniu.

¥ Dostownie ,dowdd deseru jest w jedzeniu”, czyli ,okaze sie w praktyce.”

28 Kobiece fryzury etiopskie potrafig okresli¢ nie tylko panujaca mode, ale i status spoteczny a nawet przynalezno$¢ etniczng.
Uformowanie fryzury wymaga zwykle fachowej interwencji.
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Mulgeta podaje

Alem wybiega.®

ALEM
Ale jutro jest pierwszy dzien szkoty.
MEAZA
Wiec co?
MULGETA

Zostaw ja w spokoju, Meaza.

ALEM pare banknotdw.

MEAZA
W szkole chodzi nie o to, co masz na
gtowie, ale o to, co sobie do nief
wktadasz.
MULGETA

Co w tym ztego, ze chce tadnie

wygladac.
MEAZA
Ale. ..
MULUGETA
(przerywa)

Dosy¢. Powiedzialem, ze moze.
ALEM

Dzieki tatusiu.

29 Thum. wiasne
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Wspdlnie z Getaneh postanowiliSmy odbiec czesciowo od scenariusza. Stopniowo
dawkujac wizualne informacje uzyskalis§my przez to dobitniejszy rozwdj narracji.

Zaczelismy od portretu Mulugety ogladajacego telewizje. Po chwili do salonu wchodzi
Meaza. Mulugeta ja ignoruje. Jest to jedno ujecie — panorama kamery od Mulugety do
Meazy. Nie widzimy jeszcze doktadnej relacji przestrzennej, notujemy jednak ostrozne
spojrzenie Meazy.

Mulugeta obserwuje zone. Meaza szykuje sie do wyjscia. Po chwili do salonu wchodzi
Alem. Szeroki plan graficznie ilustruje emocjonalny dystans miedzy postaciami. Alem
zbliza sie do ojca. Dopiero teraz padaja kwestie, ,Tato, czy moge prosi¢ o troche
pieniedzy?” az do ,Dzieki tatusiu.”

Wyraznie widzimy dwa obozy — ojciec z nieSwiadoma niczego cérka po jednej stronie
kadru versus Meaza po drugie;j.
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Fot. 3.37 — 3.44 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory
wiasne

Dopiero kiedy Alem ponownie podchodzi do matki zauwaza jej przesadny makijaz.
,Probuje czego$ nowego”, odpowiada Meaza.

Powré6¢my jednak do okresu szkoleniowego. Potrzebowalismy wytworzyé
wspolny jezyk filmowy. Pojecia takie jak szerokie ujecie czy zblizenie sa ogdlnie znane;
chodzito o specyficzne definicje, ktérymi mielibySmy postugiwaé sie w okresie
produkcyjnym, a wiec wielkosci kadru i jego kompozycji, obiektywéw o réznej
ogniskowej, oraz pracy kamery. Zaczelismy od wielkosci kadru. Jako ze wszystkie te
narzedzia stuza aranzacji odbioru widza z bohaterem, odniostem wielko$¢ kadru do jego
odpowiednika w teatrze.

Wielkos$ci kadru.

Plan ogolny okresla otoczenie i odpowiada na pytanie: gdzie sie znajdujemy? W teatrze
oznaczatoby to gre dla pokaznej publicznosci, pomiedzy 800 a 1000 widzow.

Plan petny odpowiada na pytanie: gdzie znajduja sie postacie w relacji do siebie? To
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teatr kameralny z widownia pomiedzy 200 a 400 oséb.

Plan sredni opisuje zwigzki emocjonalne: jak sie postacie do siebie odnosza? Co moéwi
nam ich jezyk ciata? W teatrze aktorzy graliby dla niewielkiej widowni.

Plan bliski (pétzblizenie) opowiada o psychologii postaci: o czym ona mysli? Jaka
podejmie decyzje? Nie ma tutaj odpowiednika teatralnego.

Zblizenie odpowiada na te same pytania co pétzblizenie, ale z wiekszym naciskiem;
jesteSmy blizej postaci, tak w przestrzeni jak i emocjonalnie. Zblizenie jest domena Scisle
ekranowa.

Fot. 3.45 — 3.56 Young Lions, rez. Robert Klenner (2002). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wtasne
Duze zblizenie to najmocniejsze narzedzie w rezyserskim arsenale wielkosci kadru.
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Intymna blisko$¢ postaci zapewnia spotegowanie zaangazowania widza.

Kompozycja kadru.

Fot. 3.57 Okno na podwérze, rez. Alfred Hitchcock (1954). Zrzut ekranu. Zrédto: Universal / Vimeo

ZaczeliSmy od konwencjonalnego tréjpodziatu — kadr dzielimy na trzy réwne
czesci wzgledem dtuzszego i krotszego boku, co w konsekwencji daje dziewieé
prostokatéw. Punkty, w ktérych linie sie krzyzuja to miejsca, gdzie tradycyjnie
umieszczamy informacje wizualng szczegdlnej wagi. Najczesciej spogladamy na punkt
w lewym gérnym rogu. Kolejnym jest punkt ponizej, w lewym dolnym rogu, potem w
prawym goérnym i na koncu w prawym dolnym rogu kadru. Prawidtowos¢ ta jest
zapewne konsekwencja faktu, ze w wiekszosci obszaréw jezykowych (z jezykiem
amharskim wiacznie) czytamy z lewa na prawo. Takie klasyczne podejscie do
kompozycji obrazu funkcjonuje wiec i w Etiopii, uczestniczki przyjety to jako
oczywistos¢; jako poprawnie skomponowany obraz.
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Fot. 3.58 Mad Max: Fury Road, rez. George Miller (2015). Zrzut ekranu. Zrédto: Warner Bros. Pictures /
Google Play

Podobnie byto z umieszczeniem postaci w centrum kadru. Wszyscy zgodzili sie, ze taka
kompozycja poteguje obecno$¢ protagonisty, nadaje mu site.

Fot. 3.59 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédio: Fox Searchlight
Pictures / Netflix

Zdania byty podzielone, gdy przedstawitem przyktad o niewywazonej kompozycji, tutaj
z dominujaca negatywna przestrzenia prawej czesci kadru. Byty gtosy o ,niezbornosci
obrazu”. Zgodzilismy sie w koncu, ze, jesli stuzy potrzebom fabuty, jest to niezmiernie
efektywny zabieg estetyczny. Wywotuje on u widza (tak jak wywotat u uczestnikow
warsztatu) odczucie ,czego$ nie tak” - niepokoju, napiecia.
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Fot. 3.60 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Podobnie jak ustawienie postaci w dole kadru z domena negatywnej przestrzeni

powyzej. Tutaj z kolei ,co$ wisi w powietrzu.” Istotnie — za chwile Sharon oznajmi

Hughie, ze go opuszcza.

Fot. 3.61 Ida, rez. Pawet Pawlikowski (2013). Zrzut ekranu. Zrédto: Opus Film / SBS Movies




Meritum Idy Pawlikowskiego obrazowane jest potaczeniem gérnej negatywnej
przestrzeni z niewywazona kompozycja kadru.

Omawiali$my réwniez funkcje obrazu w obrazie, jednego z najbardziej
efektywnych zabiegéw kompozycyjnych, jesli chodzi o iluminacje dramatycznego
podtekstu.

/

Fot. 3.62 Dzieciristwo Iwana, rez. Andrei Tarkowski (1962). Zrzut ekranu. Zrédto: Mosfilm / SBS Movies

U Tarkowskiego oddaje to okrucienistwo wojny...

. 5 \
Fot. 3.63 Absolwent, rez. Mike Nichols (1967). Zrzut ekranu. Zrédto: Lawrence Truman Productions / SBS
Movies
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Mike Nichols oddaje w ten sposéb klaustrofobiczny obraz amerykanskiego
przedmiescia...

Fot. 3.64 Grand Budapest Hotel, rez. Wes Anderson (2014). Zrzut ekranu. Zrédto: Fox Searchilght Pictures
/ Apple TV

Wes Anderson bawi sie brechtowskim efektem wyobcowania.

Obiektywy.
Ogniskowa obiektywu ma duzy wptyw na stosunek widza do postaci.

Poniewaz nastepujace dyskusje toczyly sie wokét intencji rezysera, dobierajac
przyktady ilustrujace gramatyke filmowa staratem sie ponownie uzywac fragmentéw ze
swojej pracy, badz szeroko omawianych filméw $wiatowego kina. Okazato sie jednak,
ze niekoniecznie znanych w Etiopii. Nazwiska takie jak Anderson, Tarkowski czy
Nichols nic uczestnikom warsztatu nie méwity. Nie pierwszy raz miatem sie przekona¢
o kulturowej izolacji kraju.
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Fot. 3.65 Materiat edukacyjny (2013). Zrédto: Fot. 3.66 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot
Australijska Szkota Filmowa, Telewizyjna i Radiowa  Getaneh (2018). Zrédto: zbiory whasne

Obiektyw 15mm (szeroki) przejaskrawia rysy twarzy, ale odpowiednio uzyty stwarza
poczucie fizycznej i emocjonalnej bliskosci z bohaterem. Uzylismy tego obiektywu w
scenie, w ktérej Dawit psychicznie zneca sie nad Tsega. Kamera ustawiona byta
centymetry od twarzy Lemmy. To wielkie wyzwanie dla poczatkujacej aktorki. Lemma
nie data sie jednak oniesmieli¢. Nie pierwszy raz miatem okazje podziwia¢ jej odwage i
talent.

(e ( A
Fot. 3.67 Materiat edukacyjny (2013). Zrédto: Fot. 3.68 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot
Australijska Szkota Filmowa, Telewizyjna i Radiowa  Getaneh (2018). Zrédto: zbiory wiasne

Obiektyw 28mm najblizej oddaje percepcje ludzkiego oka. To byt nasz ,kon roboczy”
— praca nad rejestracja kazdej sceny rozpoczynata sie (i najczesciej konczyta) od
perspektywy tego obiektywu.

Fot. 3.69 Materiat edukacyjny (2013). Zrédto: Fot. 3.70 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot
Australijska Szkota Filmowa, Telewizyjna i Radiowa  Getaneh (2018). Zrédto: zbiory whasne

Teleobiektyw (tutaj 75mm) izoluje posta¢ od tla, ale jednoczes$nie powoduje, ze
pod$wiadomie wyczuwamy dystans do postaci. UzywalisSmy go rzadko. Estetycznie,
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serial wymagat bardziej naturalistycznego traktowania. Jedna z cech teleobiektywéw jest
iluzja skracania odlegtosci miedzy obiektami. Pomogto mi to w ustawieniu
,kaskaderskiej” sceny ratowania postaci przed nadjezdzajacym baja.x

Ruch kamery.

Studiowali$my prace kamery jako jednego z zasadniczych $rodkéw narracji ekranowe;j.
Nie mam tu na mysli kamery podazajacej za akcjg, ale jej niezaleznych ruchoéw,
wzbogacajacych badz wrecz prowadzacych fabute. Skupilismy sie na kilku
podstawowych ruchach:

Fot. 3.71- 3.72 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Najazd kamery — ,dzieje sie tu co$ wiecej, nizby sie na pierwszy rzut oka wydawato”.

Fot. 3.73 — 3.74 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wtasne

Odjazd kamery — ,pozostawmy ich samym sobie, nie przeszkadzajmy.”

30 Baja po amharsku, inaczej takséwka tuk-tuk, to popularny w Etiopii tréjkotowy pojazd.
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|\ N
Fot. 3.75 — 3.76 Wsciekfe psy, rez. Quentin Tarantino (1992). Zrzuty ekranu. Zrédto: Dog Eat Dog
Productions / Apple TV

Jazda opuszczajaca akcje — ,nie chcemy na to patrze¢, to zbyt drastyczne (lub intymne).”

™~ A 4 i | g " P A R L~ »,'r‘ 2 -t
Fot. 3.77 — 3.78 Rekopis znaleziony w Saragossie, rez. Wojciech Has (1965). Zrzuty ekranu. Zrédto:
Zespol Realizatoréw Filmowych ,Kamera” / You Tube

Jazda jako metafora — ,to jest tak, jak...”

Fot. 3.79 — 3.80 Informator, rez. Michael Mann (1999). Zrzuty ekranu. Zrédto: Touchstone Pictures / Netflix

Jazda przekraczajaca o$ akcji - ,zmiana okolicznosci.”

Fot. 3.81 — 3.82 Oni, rez. Paolo Sorrentino (2018). Zrzuty ekranu. Zrédfo: Pathé / Apple TV

Nieumotywowany ruch kamery (panorama badZz jazda) — ,opuszczamy bohatera i
oddajemy gtos narratorowi.”

Do tej pory egzaminowalismy poszczegblne elementy jezyka filmowego. Zaszto
pytanie, ,a jak wyglada to w praktyce? W jaki sposéb uzywane sg w czasie realizacji
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filmu?” Opierajac sie na Cross Turning Over wyréznitem trzy podstawowe podejscia do
rejestracji sceny:

Masterszot plus zbliZenia.

Fot. 3.83 — 3.88 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wtasne

Wszystkie ujecia (szeroki plan i zblizenia poszczegblnych bohateréw) obejmuja cata
scene. Daje to duza swobode w montazu — mozemy manipulowa¢ uwage na
poszczegoblnej postaci, dtugo$¢ sceny i jej rytm. Miat to by¢ nasz podstawowy,
najbezpieczniejszy kanon.

Zachodzace ujecia.

Fot. 3.89 — 3.90 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Ujecie pierwsze zaczyna sie od przedstawienia protagonisty w kuchni. Hughie konczy
smazy¢, niesie petna patelnie do kantyny. Odjazd kamery odstania czekajacych za
stotem postrzygaczy. Hughie serwuje porcje miesa. Dzwiek otwieranych drzwi. Hughie
zwraca sie w kierunku nadchodzacego.
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Fot. 3.91 — 3.93 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wtasne

Ujecie drugie prowadzi nowo przybytego do stotu. W momencie, gdy ten siada - ostro$¢
przechodzi na plan pierwszy; Harold ma Hughie co$ do zakomunikowania. Kamera
odnajduje Hughie, rejestruje jego reakcje.

’ ﬁ\“

Fot. 3.94 — 3.95 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wtasne

Ujecie trzecie. Hughie konczy serwowac kotlety. Kamera prowadzi go do Luelli. Scena
konczy sie w bliskim planie dwéjkowym. Kazde ujecie obejmowato naturalnie dtuzsza
porcje scenariusza niz widzimy w zmontowanej scenie. | tak ujecie pierwsze trwato az
do momentu, kiedy nowo przybyty siada za stotem. Ujecie drugie rozpoczelismy od
nowo przybytego wchodzacego do kantyny a konczylismy, kiedy Hughie schodzi z
kadru udajac sie w kierunku Luelli. Wreszcie ujecie trzecie zaczeliSmy od nowo
przybytego siadajacego do stotu a konczylismy, kiedy Hughie opuszcza Luelle. W ten
sposob zapewnitem sobie wystarczajacy margines dla montazu.

Ten system filmowania opowiada historie bardziej zajmujaco, nie daje jednak
tyle swobody w montazu co masterszot ze zblizeniami. Jest to bardziej ryzykowne
podejscie. Biorac pod uwage brak doswiadczenia rezyserek, tego typu rejestracja miata
miejsce jedynie pod moja kontrolg.

Ujecie obejmujace cata scene.

31 Moja praca polegata na wyszkoleniu rezyserek i zespotu produkcyjnego, ale jednoczesnie odpowiedzialny bytem za jako$é serialu.
Poniewaz w okresie produkcji oscylowatem miedzy planem, przygotowaniem nastepnego odcinka z druga rezyserka, a montazem
skreconego materiatu ustalilismy, ze sceny wymagajace bardziej skomplikowanej choreografii odbywac¢ sie beda jedynie podczas

mojej obecnosci na planie.
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Fot. 3.96 — 3.98 Cross Turning Over, rez. Robert Klenner (1996). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wtasne

Ujecie zaczyna sie od Hughie w $rednim planie. Po chwili pojawia sie Sharon. Jej
przejscie motywuje jazde kamery — zblizamy sie do Hughie, kamera zatrzymuje sie w
momencie, gdy Sharon zatrzymuje sie w drugim koncu pokoju, odwrécona do niego
tylem. Wreszcie zbliza sie do Hughie, ktadzie mu reke na ramieniu w gescie fagodnego
wyzwania.

Taki styl wizualnego opowiadania daje widzowi najsilniejsze poczucie
zaangazowania, jako ze cafa akcja odbywa sie na ich oczach, niczym w teatrze (kazde
ciecie to jakby nieznaczny krok wstecz od biegu fabuty). Nie ma tu jednak zadnego
marginesu na btad — aktorstwo, praca kamery i rytm sceny musza by¢ absolutnie zgrane,
jako ze zadna manipulacja w montazu nie jest mozliwa. Réwniez w tym przypadku moja
obecnos$¢ na planie byta konieczna.

Planowanie efektywnej choreografii sceny nie jest naturalnie oparte jedynie na
szlifowaniu estetycznych koncepcji. Jest to synteza pracy przygotowawczej rezysera,
warunkéw naturalnych pleneru oraz wktadu aktoréw i operatora. Czasami jest to wrecz
intuicyjny proces wspolnego ‘odkrywania’ sceny przez zespdt aktorski pod
kierownictwem rezysera. Takie wtasnie spontaniczne podej$cie do choreografii i pracy
kamery stato sie modus operandi na planie Yegna. Z koniecznosci bardziej niz z wyboru;
Etiopczycy sa kreatywni i pelni entuzjazmu, skrupulatno$¢ nie jest jednak ich
najmocniejsza strong. Moje nawotywania do starannego przygotowania przed zdjeciami
czesto niestety nie znajdowaty oddzwieku.

Kolejnym etapem szkolenia byto przyjrzenie sie typowej podrézy emocjonalnej
postaci w scenie. Rozwdj postaci mozna wytyczy¢ sledzac odebranie przez nia kazdego
gléwnego bodzca, jego ewaluacje i nastepujaca reakcje. Wyglada to tak:

1. Status Quo. Posta¢ dziata, podazajac do obranego uprzednio celu.

2. Zaskoczenie. Nowa informacja zaktéca Status Quo. Posta¢ czuje, ze co$ jest nie
tak, poczatkowo jednak nie potrafi tego okreslic.

3. Uzmystowienie. Posta¢ jest w stanie zdefiniowa¢ istote zdarzenia.

4. Ewaluacja. Posta¢ rozwaza odebrana informacje pod katem najlepszego wyjscia
z sytuacji.
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5. Decyzja. Podjawszy decyzje, posta¢ podejmuje nowe dziatanie. Tym samym
ustalone zostaje nowe Status Quo. Do czasu... Zaskoczenia! Nowa informacja
zaktéca przywrocone Status Quo... i tak dalej.

Zilustrowatem ten koncept sceng z Matej Miss (rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris,
2006). W drodze do Redondo Beach, gdzie mata Olive ma wystapi¢ w konkursie
pieknosci rodzina Hooveréw zatrzymuje sie na stacji benzynowej. Dziadek prosi Franka,
by ten kupit mu pare pornograficznych czasopism.
WNETRZE STACJA BENZYNOWA/SKLEP DZIEN
FRANK stoi przed lada, wskazuje WLASCICIELOWI, Amerykaninowi
hinduskiego pochodzenia w $Srednim wieku, magazyny.
FRANK

Ten. I ten. I moze tez ten. Nie, nizej..

Tak, ten. I maty koktajl winogronowy

poprosze.
Przy oknie wystawowym przystojny MEODY MEZCZYZNA z torba =z
zakupami przeglada gazety. Zwraca uwage na FRANKA.

M%,0DY MEZCZYZNA

Frank..?
FRANK odwraca sie. Patrza na siebie w zaskoczeniu.

M$ODY MEZCZYZNA (CONT.)

O boze. Co ty tu robisz?!

FRANK chowa za plecami zabandazowane rece.
FRANK

Ja.. na wycieczce. A ty? Mys$latem, zZe..

M:,0DY MEZCZYZNA

. Ja z Larrym? Tak, Larry kupit domek
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Wskazuje giowg

nad morzem, zaraz tu - no nie wiem, moze
jakie$ dwie mile stad. Robimy dzisiaj
party i1 panikuje, ze nie mamy

wystarczajaco alkoholu.

na torbe peina butelek Merlot.

FRANK
To Larry Jjest tu..?
MEODY MEZCZYZNA
Tankuje. Jest.. tat, nie do uwierzenia!
A co u ciebie?
FRANK

Super. Wszystko jest super.=

Dayton i Faris interpretujg scene nastepujaco:

Fot. 3.99 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films /
Apple TV

32 Thum. wiasne
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Status Quo: Frank wybiera magazyny. Nagle... zaskoczenie! Kto$ wota go po imieniu.
Gtos brzmi znajomo... Frank odwraca sie.

(N

.

Fot. 3.100 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Pomimo, ze widzi wotajacego, Frank chwilowo nie jest w stanie ogarna¢ informacji —
,to niemozliwe, to nie moze by¢ on, mam zwidy.”

|
‘3

\
5

-~

Fot. 3.101 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Acha - to wcale nie zwidy — to jego byty kochanek, ktéry porzucit Franka dla jego
nemezis i przez ktérego Frank usitowat odebra¢ sobie zycie.
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. o | i
Fot. 3.102 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

I co ma teraz zrobi¢? Jak sie zachowaé? Bez grosza, bez pracy, po nieudanej prébie
samobdjstwa (o ktorej eks musiat na pewno stysze¢), kupujacy hetero pornograficzne
magazyny. Co ma teraz zrobi¢?!

‘ \J

)

s /M ~
Fot. 3.103 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films

/ Apple TV

Frank mysli intensywnie. Czas ucieka. Jedyne co moze wymysli¢ to...
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Fot. 2.104 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

OK.... dobra mina do ztej gry - ,U mnie wszystko super.”

Naturalnie, nie kazda scena bedzie miata tak klinicznie czysty przebieg, tym niemniej
stanowi to uzyteczny punkt wyjsciowy.

Powyzszy przyktad, notabene, odbit sie rykoszetem uswiadamiajac mi moja
ignorancje etiopskiej rzeczywistosci. W czasie przerwy na lunch Liya Haile delikatnie
zwrocita mi uwage, ze homoseksualizm jest w Etiopii tematem tabu. Akt homoseksualny
grozi pozbawieniem wolnosci do pietnastu lat wiezienia. Obratem zty przyktad. Co
ciekawe, podczas wyktadu uczestnicy warsztatéw nie dali mi wcale odczu¢, izbym
zapedzat sie w rejony moralnie dla nich niewygodne. Byfa to wazna, ale i nie jedyna
lekcja kulturalnego dostosowania. Rownie edukacyjne byty reakcje, badz raczej ich
brak, na moje odwotania do zachodniej kultury pop. Przyktadowo, ilustrujac pozytywna
warto$¢ ,niedoskonatosci” w pracy aktora przytoczytem wystep Patti Smith podczas

ceremonii przyznania Bobowi Dylanowi literackiej nagrody Nobla.

Fot. 3.105 Patti Smith (2016). Zrzut ekranu. Zrédlo: You Tube
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Ot6z Smith, jedna z najbardziej cenionych wokalistek w historii rocka, w trakcie
wykonywania A Hard Rain’s A-Gonna Fall Dylana pogubita sie w tekscie, poprosita o
rozpoczecie frazy jeszcze raz, po czym pomylita sie znowu. Po zakonczeniu wystepu
Smith otrzymata entuzjastyczne brawa. Okazato sie bowiem, ze bogini rocka jest tak
samo omylnym cztowiekiem jak kazdy z nas.

Tenze sam koncept (réwniez niefortunnie przeze mnie przytoczony) porusza
Leonard Cohen w utworze Anthem, gdy méwi o peknieciu, przez ktére przechodzi
Swiatto.”” Wreszcie japonska Kintsugi - sztuka naprawy sttuczonej ceramiki ztotem jako
afirmacja niedoskonato$ci w procesie tworczym.

Fot. 3.106 Kintsugi. Zr6dto: Myriam Greff / Kintsugi Spirit

Wszystko to — Dylan, Smith, Cohen, czy japonska ceramika okazaty sie czyms$ absolutnie
obcym uczestnikom naszych zaje¢. The Beatles? Andy Warhol? Etiopia dwudziestego
pierwszego wieku jest ciagle w duzym stopniu zamknieta na kulture zachodu. Patrzac
na to z innej perspektywy moj podswiadomy zachodnio-centryzm wyszedt na jaw.

Powré6¢my do wizualnej konstrukcji sceny. Oto przyktad z drugiego odcinka
Yegna. Tutaj pare faktéw gwoli jasnosci:

e Haile i Dawit sa uczniami tej samej szkoty. Podobnie Tsega i Alem, siostra
Dawita, w ktérej Haile sie podkochuje.

e Haile cierpi na bdl piersi - jeden z symptoméw dorastania, ktérego chtopiec
szczegOlnie sie wstydzi. Dawit o tym wie.

3 “There is a crack in everything / That's how the light gets in”
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e Dawit przypadkowo spotkat Tsege nad rzeka. Mimo, ze nic miedzy nimi nie
zaszto Dawit chelpi sie, ze Tsega za nim lata. Tsega stata sie szkolnym
posmiewiskiem.

e Sceny 25 i 26 zostaty potaczone w jedng, dtuzsza scene.

e ,Mini-media” to szkolna radiostacja.

SC. 25 PLENER BOISKO — DZIEN

Krbétka przerwa w treningu pitki noznej. Haile podchodzi do
Dawita.
HATLE
Hej, musimy pogadacd.
DAWIT

Nie ma o czym. Daj temu troche
czasu. Zobaczysz, bedziesz
lepszym bramkarzem.

HATLE
Nie o to chodzi.

DAWIT
A o co?

HATLE

Widziatem jak Tsega chowa sie
przed toba. A mbéwiltes, ze nie
mozesz sie od niej opedzité.

Tego sie Dawit nie spodziewat.

DAWIT
O czym ty moéwisz?
HATLE

No, o tym, co by1o nad rzeka.
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DAWIT

Co jeszcze wiece]j chcesz
wiedzie¢ oprdcz tego, ze sie
nastawiata? Sprdébuj, moze tobie
sie tez poszczesci.

HATILE

Nie, ja chce tylko wiedzieé, co
sie naprawde stato - bez
ubarwiania.

DAWIT
Przeciez ci powiedziatem.
HATLE

Moja siostra pytata Tsege i
méwi, zZe nic takiego nie miato
miejsca.

DAWIT
(gniewnie)

Méwisz, ze klamie?

HATLE
Tego nie powiedzialem.

DAWIT
Podoba ci sie czy co?

HATLE
Daj spokdj..

Z1o$liwy blysk w oku Dawita. Zanim Haile zdazy sie spostrzec
Dawit $ciska go za sutki.

Haile kwiczy jak niemowle.

Koledzy Dawita wybuchaja Smiechem.
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DAWIT

BadZz mezZczyzna. Nie mamy tu
miejsca dla stabeuszy.

Haile pali sie ze wstydu. Ucieka, tulac bolace piersi.*

Wspdlnie z ko-rezyserka skonstruowalismy scene jak nastepuje:

M

Fot. 3.107 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory wlasne

Status Quo: Boisko, Dawit trenuje z kolegami. Zbliza sie Haile. Chce porozmawiac.

34 Ttum. wiasne
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Fot. 3.108 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory wlasne

Zaskoczenie — Haile domaga sie wyjasnienia powodu plotek.

n;s\\‘ e ERE LY

Fot. 3.109 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Dawit jest catkowicie zbity z tropu — 0 czym ty méwisz?
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Fot. 3.110 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory wlasne

Haile wyjasnia. Dawit jest teraz w stanie ogarna¢ sytuacje — acha! Ale jak sobie z tym
poradzi¢?

i ! i :
JEEINE AR
Wb LER LN <7
Fot. 3.111 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory wtasne

Co teraz? Jak zareagowac? W koncu podejmuje decyzje.
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Fot. 3.112 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

OK — masz na co$ zastuzyt! Dawit szczypie Haile w jego bolace sutki.

Fot. 2.113 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory wlasne

Upokorzony, Haile opuszcza pole.

W odréznieniu od sceny z Matej Miss, gdzie protagonista Frank byt przedmiotem
zaskoczenia, w powyzszej scenie to antagonista Dawit jest adresatem niespodziewane;j
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wiadomosci. Haile réwniez spotyka sie z nieoczekiwanym atakiem (i réwniez odbywa
psychologiczny proces zaskoczenia, definicji, ewaluacji i decyzji), ale z dramatycznego
punktu widzenia to dylemat Dawita rozwija historie. Dlatego tez wizualne opracowanie
incydentu Haile byto o wiele prostsze.

Nie jest to naturalnie jedyny model wizualnego przedstawienia nieoczekiwanej
informacji. Zalezy to od wyboru przez rezysera odpowiedniego dla toku historii typu
zaangazowania widza — bezpo$redniego (empatia) badz posredniego (projekcja). W
powyzszej scenie mieliSmy do czynienia z zaangazowaniem empatycznym — widzimy
co bohater przezywa i wspétodczuwamy jego emocje. W kolejnej scenie
zaangazowalismy widza posrednio.

SC. 26 PLENER TEREN SZKO%LY - DZIEN
Haile wpada na Alem, zmierzajaca w kierunku mini-media.

ALEM

Haile, co sie dzieje?
Haile chowa rece. Nic sie nie statlo.

HATLE

Nic.
ALEM

Wygladasz jakbys$s miat zaraz ptakac.
HATLE

Dostalem pitka w nos. Zycie

bramkarza...

Haile pociera nos.

HATILE
(CONT)

Sorki, musze leciecd.

Ucieka.
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Alem patrzy za nim, zdziwiona.®

Chociaz to Alem jest przedmiotem zaskoczenia wcale jej nie widzimy. Caty dialog grany

jest na ujeciu Haile:

Fot. 3.114 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrodto: zbiory wiasne

Styszymy Alem gtos, widzimy kawatek jej gtowy na pierwszym planie, ale to wszystko.
Celowo pozbawiamy widza widoku jej twarzy — nie pokazujemy, jak Alem reaguje na
stres przyjaciela. Nie wiemy, czy wierzy jego zapewnieniom, ze to tylko pitka. Wbrew
pozorom, takie wizualne potraktowanie konfliktu wcale nie umniejsza zaangazowania
widza. Przeciwnie, jest w stanie je nasili¢ — widz wyobraza sobie, co Alem w tej chwili
czuje, rzutuje na posta¢ swoje wiasne emocje. A gdy po ucieczce Haile wreszcie
widzimy jej twarz daje to widzom rodzaj emocjonalnego spetnienia — ich odczucia
wspotgraja z ekspresja, ktéra widzimy na ekranie.

35 Ttum. wiasne
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Fot. 3.115 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory wiasne

Alem nie dowiedziata sie co naprawde spowodowato tzy Haile. Widz wie. Jako
rezyserzy, postawiliSmy wiec widza w sytuacji, kiedy wie on wiecej od bohaterki.
Tworzy to pewne napiecie, suspens. Tym niemniej scena, podobnie jak i poprzednia,
zamyka sie okreslona puenta.

Kolejnym etapem szkolenia byto ustalenie mozliwie obiektywnych kryteriéw
oceny gry aktoréw. Taka ewaluacja na goraco jest niezbedna zaréwno dla rezysera jak i
aktora. Aktor teatralny czuje, kiedy przedstawienie ma oddzwiek, a kiedy nie catkiem
trafia do widza. Daje jej to szanse modulacji gry. Aktor filmowy nie ma takiego
przywileju. Efekt jej pracy widownia oceni dopiero wiele miesiecy po fakcie; po tym,
kiedy nakrecony materiat poddany zostat szeregu manipulacjom, nad ktérymi aktorka
nie miata najmniejszej kontroli. Jedyna osoba na planie, do ktérej aktor moze sie zwréci¢
o informacje zwrotna jest rezyser.

Ustalilismy, ze gra aktora spetnia swoja funkcje, kiedy:

e Aktor ma odwage odstoni¢ te strony swojej osobowosci, ktére ludzie zwykle
staraja sie ukryc.

3¢ W czasie warsztatu rezyserskiego omawiali$my réwniez konsekwencje dwich pozostatych ustawien odbiorcy: kiedy wie on/ona
mniej od bohatera oraz kiedy wie doktadnie tyle samo co protagonista.
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Fot. 3.116 Cross Turnin Over, Fot. 3.117 Yegna, rez. Robert Klenner
rez. Robert Klenner (1996). & Hiwot Getaneh (2018).
Zrzut ekranu. Zrédto: Zbiory wtasne Zrzut ekranu. Zrédto: Zbiory whasne

Widac¢ to wyraznie w grze Debbie Byrne (Sharon) w przytoczonej wyzej scenie rozstania
z Hughie. W Yegna najodwazniejsza pod tym wzgledem okazata sie Tsedenia Lemma.

e Aktor aktywnie stucha. Nie mysli o swojej grze, o swojej nastepnej kwestii ani nie
czeka na swoja kolej — jest absolutnie skoncentrowana na partnerze i otwarta na
wptyw jego, lub jej, dziatan.

Fot. 3.118 Mata Miss, rez. Jonathan Fot. 3.119 Yegna, rez. Robert Klenner
Dayton & Valerie Faris & Hiwot Getaneh (2018).

(2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Zrzut ekranu. Zrédto: Zbiory wihasne
Films / Apple TV

W Matej Miss Abigail Breslin (Olive) stucha opowiesci swojego wuja o tym, co
przywiodto go do préby samobdjstwa. W Yegna Tirhas Gebru (Fikir) stucha nauczycielki.
W obu przypadkach wida¢ autentyczne zaangazowanie.

e Dziatania aktora sa nieoczekiwane. Cztowiek jest z natury nieprzewidywalny w
swoich reakcjach na bodzce: informacja o wygranej na loterii moze u jedne;j
osoby wywota¢ niekontrolowany $miech, kto$ inny sie rozptacze. Dobry aktor
zaskoczy nas unikalnoscia swoich reakcji.

71



Fot. 3.120 Corelli, rez. Robert Klenner Fot. 3.121 Yegna, rez. Robert Klenner
(1995). Zrzut ekranu. Zrédto: & Hiwot Getaneh (2018).
Zbiory wiasne Zrzut ekranu. Zrédto: Zbiory wiasne

Charyzma Kevina Jonesa, gtéwnego bohatera serialu Corelli (1995) oparta byta wtasnie
na spontanicznosci dziatan mtodego Hugh Jackmana. Nie odbiegajac od scenariusza,
aktor zaskakiwat nieoczekiwanymi $rodkami ekspresji. Yared Alemayehu bardzo pod
tym wzgledem przypominat hollywoodzkiego gwiazdora.

e Posta¢ nie przewiduje przysztosci. Omawiana powyzej spontaniczno$¢ dziatan
aktora jest $cisle zwigzana z niniejszym kryterium — posta¢ nie zna przysztosci.
Paradoks polega na tym, ze aktor wie co dalej bedzie sie w scenie dziato, ale nie
moze pozwoli¢ na to, by jego posta¢ o tym wiedziata. Jest to szczegdlnie trudne

zadanie i nawet najbardziej doswiadczeni aktorzy moga wpas¢ w putapke
antycypacji.

s

Fot. 3.122 Return to Jupiter Fot. 3.123 Yegna, reZL. Robert Klenner
rez. Robert Klenner (1997) & Hiwot Getaneh (2018).
Zrzut ekranu Zrédto: Zbiory whasne Zrzut ekranu. Zrédto: Zbiory wiasne

David Wenham juz u poczatkow swojej kariery byt w stanie do tego stopnia
koncentrowac sie na partnerze, ze przysztos¢ (jak i przesztos¢) postaci nie macita istoty
aktualnego dziatania. Blen Alem (Lomi) nie posiadata profesjonalnego warsztatu a
jednak przy minimalnej pomocy ze strony rezyseréw byta w stanie ,zapomnie¢” o
scenariuszu.

e Aktor dziata ‘tu i teraz’. Aktor musi w pelni zaakceptowa¢ aktualne realia
(okolicznosci zatozone i wszystko co sie dzieje w danym momencie) jak i
fizyczna obecnos¢ partnera.
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Fot. 3.124 Cérki McLeoda, rez. Robert Klenner (2002). Fot. 3.125 Yegna rez. Robert Klenner & Hiwot
Zrzut ekranu. Zrédto: Zbiory wiasne Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

Zrédto: Zbiory whasne

Pracujac z tak renomowanymi aktorami jak Jessica Napier czy Aaron Jeffrey (McLeod'’s
Daughters) uznawatem te umiejetnosci za pewnik, zaskoczeniem jednak byto do jakiego
stopnia nasi nowicjusze (tutaj Bethlehem Sherefedin i Yared Alemayehu) potrafili
uruchomi¢ swoja spontanicznos¢.

Potaczenie wszystkich powyzszych aspektéw doprowadzito nas do esencji
systemu Stanistawskiego — nepexxuBanue (przezywanie): aby widz moégt uwierzyé w
posta¢, aktor musi jej losy tworczo przezywac.

Wyzej opisane kryteria spetnity swoja role w okresie produkcyjnym. Rezyserki
nabraty pewnosci siebie w ocenie gry aktorskiej, co z kolei pomogto im w formutowaniu
informacji zwrotnych na planie. Nie byto to tatwe, jako ze starsze pokolenie aktoréw
przyniosto ze soba wiele ztych nawykéw, ktére trudno byto nam wykorzenié. | tak jedna
z popularnych w kraju aktorek nie byta w stanie spetni¢ zadnego z kryteriow — jej
koncentracja na samej sobie i swojej grze prowadzita jedynie do btyskotliwej szarzy. Po
bezowocnych préobach przetamania jej psychologicznych zahamowan zmuszeni
bylismy usmierci¢ jej postac.

Powr6émy jednak jeszcze do sceny miedzy Haile i Alem — jak stwierdzitem
powyzej pozbawienie widza widoku twarzy Alem sprawia, iz widz wyobraza sobie, co
bohaterka musi w tej chwili czué¢. Taki zabieg wywotania projekcji emocjonalnej
powinien naleze¢ do standardowego warsztatu rezyserki, do jej palety Srodkéow
artystycznych, jej leksykonu filmowego. Rezyser powinna okresli¢, kiedy najlepiej
pozosta¢ w cieniu stymulujac bezposrednie zaangazowanie widza z postacia filmowa,
a kiedy wkroczy¢ do akcji jako narrator — kierujac odbiér postaci przez zabiegi
kinematograficzne. Potrzebny tu jest balans — zbyt wyrazna obecno$¢ narratora moze
spowodowaé, ze widz poczuje sie przedmiotem indoktrynacji. | przeciwnie,
pozostawienie widza sam na sam z bohaterem filmowym prowadzi¢ moze do
rozrywkowej papki. Biorac pod uwage edukacyjny charakter Yegni jak odnalez¢ te
rownowage? | na czym praktycznie polegaja te dwie strony medalu? Zaczatem od dwoch
opowiadan, a raczej ich ekspozycji. Oto pierwsza: ,Dwéch mezczyzn wchodzi do
klubu. Jeden traca tokciem drugiego i wskazujac na stojaca przy barze dziewczyne,
mowi...” A oto druga: ,Dawno, dawno temu, za gérami, za lasami, za siedmioma
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morzami, na skraju lasu mieszkata...” W pierwszym przypadku nikt nie stoi miedzy
bohaterem a widzem, drugi typ narracji sygnalizuje, ze kto$ te historie opowiada. Do
tego tanga potrzeba trojga uczestnikéw: opowiadajacej historie, czyli rezyserki, postaci
ekranowej (przedstawionej przez aktora) i widza. | kazde z nich potrzebuje sie
wytanczy¢. Rezyserka potrzebuje sfery przekazu informacji, aktor mozliwosci wygrania
sie, a widz swobody formutowania wtasnej opinii na temat postaci. llustrujac powyzsze
odwotatem sie znowu do Maftej Miss.

Przyktad pierwszy - ,niewidoczny rezyser”.

Ponizsza scena ma miejsce okoto czterdziestej drugiej minuty filmu: Hooverowie
sa w drodze do Redondo Beach w Kalifornii, gdzie Olive ma uczestniczy¢ w konkursie
,Mata miss storica”. Rodzina spedza noc w motelu, gdzie Olive dzieli pokéj z dziadkiem,
choreografem jej uktadu tanecznego.

WNETRZE - POKOJ TRZYNASCIE - NOC

Dziadek przykrywa Olive - w pizamie - do snu. Jest cicho - nie
stycha¢ kidétni Sheryl z Richardem.

DZIADEK

O, tak. Karaluchy pod poduchy.

OLIVE
Dziadziu...?
DZIADEK
Tak?
Olive waha sie.
OLIVE

Troche sie boje jutra.

DZIADEK
Olive, ty ich wykosisz. Gwarantuje

ci. Ani sie nie obejrza.

74



Olive uémiecha sie. Dziadek kieruje sie do tazienki, kiedy...

OLIVE

Dziadziu...?

Dziadek odwraca sie. Olive znowu sie waha. Co$ ja gnebi.

DZIADEK

Juz, juz. Co sie dzieje?

OLIVE
Ja nie chce przegrac¢. Nie chce byé
miernota.

DZIADEK
Nie jeste$ miernota, Olive! Co ty
opowiadasz?

OLIVE
Dlatego...! zZe tato nienawidzi
miernot. Tak powiedzial!

DZIADEK
Ale ty nie jeste$ miernota! A twdj
tato nigdy by cie nie nienawidzit,
nigdy!

OLIVE

A co, Jjak jutro nie wygram?

Olive jest na skraju 1ez. Dziadek bierze ja za reke.

DZIADEK
Chwila moment, chwila moment. To
niemozliwe zeby$ nie wygrata. A
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wiesz dlaczego? Bo prawdziwy
przegrany to nie ten, ktdry nie
wygrat. Prawdziwy przegrany to ten,
ktéry tak sie boi nie wygracé, ze
nawet nie prdébuje. A to przeciez
nie ty. Ty jeste$ w konkursie!
Bedziesz tanczylé! Wiec czy wygrasz,
czy nie wygrasz to nie ma znaczenia,
bo juz i tak wygratasg! Widzisz?

Widzisz-widzisz-widzisz?

Dziadek taskocze Olive. Olive piszczy. Dziadek gtadzi ja po

gtowie.

DZIADEK
Jutro bedzie zabawa, tak?
(Olive potakuje)
Super. Zaraz sie kltade. A ty -

karaluchy pod poduchy!

Dziadek catuje Olive na dobranoc i wytacza lampke.¥

W filmie scena zaczyna sie inaczej - od zblizenia Dziadka, warczacego lubieznie.

37 Ttum. wiasne

76



i LA
Fot. 3.126 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

O co tu chodzi, pytamy. Przebitka na Olive, ktéra réwniez warczy, imitujac Dziadka

Fot. 3.127 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Co sie tu naprawde dzieje?!

I nagle Dziadek, jak gdyby nigdy nic, chwali Olive za popis i ktadzie ja do t6zka.
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Fot. 3.128 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Po takim preludium scena nabiera jeszcze wiekszego tadunku emocjonalnego. Stosunki
dziadka z wnuczka sa by¢ moze niekonwencjonalne, ale ich wzajemna blisko$¢ jest
bezsporna. Bazujac na tym rezyserzy dodaja do sceny jeszcze jeden element, zaraz po
kwestii dziadka, ,Ani sie nie zorientuja co sie stato”. Dziadek kieruje sie do tazienki,
kiedy Olive nagle pyta, ,Dziadziu, czy ja jestem tadna?” Dziadek siada obok niej:
,Olive, jestes najpiekniejsza dziewczynka na catym $wiecie”. Olive: ,E, tylko tak
mowisz”. Dziadek: ,Wcale nie; Olive, ja cie strasznie kocham. | to nie dla twojej
inteligencji czy osobowosci, ale dlatego ze jeste$ piekna wewnatrz i na zewnatrz”.

Ten dodatek wcale nie byt potrzebny do rozwoju fabuty. Mito§¢ Dziadka i Olive
byta oczywista. Ale ta deklaracja mitosci sprawia, ze chwile potem, kiedy Olive wyznaje
swoje obawy przed konkursem, reagujemy na to o wiele bardziej emocjonalnie.
Podejrzewam, ze 6w dodatkowy dialog to rezultat improwizacji, jako ze jest to bardzo
aktorska scena. Praca kamery jest tutaj niemal ascetyczna: po poczatkowych,
intrygujacych zblizeniach nastepuje szeroki plan okreslajacy przestrzen, po czym mamy
konwencjonalny plan/kontrplan. Koncentrujemy sie wytacznie na grze aktoréw.

Przyktad drugi, ,narrator interaktywny”.

Rezyserzy Dayton i Faris przyjmuja taka postawe w poczatkowej sekwencji filmu.
Zamiast biernie przygladac sie grze aktorki wciagnieci jesteSmy do uczestnictwa w
samym akcie tworzenia postaci: mamy przetwarza¢ dane nam informacje i wyciagaé
whnioski. Podobnie jak w scenie przytoczonej powyzej i tutaj rezyserzy wywotuja intryge
(O co tu chodzi?) i ciekawos¢ (Co bedzie dalej?) ale funkcje przypisane aktorce, kamerze
i Sciezce dzwiekowej sg diametralnie rozne.
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Ujecie pierwsze.

Fot. 3.129 Mafta Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zanim cokolwiek ukaze sie na ekranie, styszymy pulsujacg, niemal hipnotyczna muzyke.
Ciecie — zblizenie oczu dziecka za duzymi okularami, w ktérych odbija sie ekran
telewizyjny. Muzyka stopniowo cichnie. Styszymy oklaski, terkot werbla, po czym gtos
spikera: ,Zwyciezczynia trzydziestotysiecznego stypendium...” Sadzac po ksztalcie
okularéw i owalu twarzy konstatujemy, ze ogladamy piecio- moze osmioletnia
dziewczynke. Dziewczynka oglada telewizje, najwidoczniej jaki$ konkurs. Natychmiast
rodza sie pytania — kim jest to dziecko? Jak wyglada? Gdzie sie znajduje? Dlaczego
oglada witasnie ten a nie inny program? Muzyka zdaje sie sugerowa¢, ze dziewczynka
jest jakby w transie. To na razie wszystko co rezyserzy maja nam do zakomunikowania.
Chcemy wiedzie¢ wiecej.

Ujecie drugie.

Fot. 3.130 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV
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Zblizenie — ekran telewizyjny z widocznymi pikselami. W tle ptynie nadal muzyka z
pierwszego ujecia. Na ekranie tadna, acz cokolwiek plastikowa kobieta usmiecha sie
nerwowo, potyskujac kolczykami. Za nig thum skapo odzianych kobiet wygladem
przypominajacych lalki Barbie. Spiker kontynuuje: ... jest Miss Luizjany Erika

'l/

Schwartz!” Kobieta otwiera usta w znanym z programoéw reality show grymasie ,0 moj
boze!!l” po czym odgrywa, typowa dla tychze programéw, histeryczna pantomime
ekstazy. Narracja spikera trwa: ,A nowa Miss Ameryki...” A wiec dziewczynka oglada
wybory Miss Ameryki. Co prawda jeszcze nie dane nam byto sie jej przyjrze¢, ale
zblizenie jej oczu i bliski plan obecnego ujecia, w potaczeniu z hipnotyczna muzyka
wywotuja efekt, ktéry Stanistawski okreslitby jako maty krag uwagi: $wiat przestat istnie¢,
pozostata tylko nasza dziewczynka i Miss Ameryki. C6z moze by¢ dla niej tak wazkiego

w konkursie pieknosci?

Ujecie trzecie.

Fot. 2.131 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

To samo zblizenie oczu co w ujeciu pierwszym. Spiker kontynuuje: ,,... jest Miss Kansas
Tara Dawn Holland”. Muzyka nasila sie. Pomimo ze zgota nic o naszej bohaterce nie
wiemy, potaczenie powyzszych uje¢ z podktadem sugestywnej muzyki powoduje, ze juz
sie z nig utozsamiamy: jak ja, uwodzi nas hipnotyczna natura telewizji.

Ujecie czwarte.
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Fot. 3.132 Mafa Miss rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédlo: Big Beach Films /
Apple TV

Zblizenie ekranu. W lewym gérnym roku ukazuje sie zielony znak ,PAUZA”. Obraz
zastyga, po czym zostaje przewiniety. Dzwiek telewizji ustepuje miejsca pulsowi
muzyki. Nasza identyfikacja z dziewczynka rosnie. Z jednej strony czar iluzji pryska —
mysleliSmy, ze ogladamy transmisje na zywo a okazuje sie, ze nie: przewijajac tasme by
ponownie zobaczy¢ ten moment dziewczynka praktycznie studiuje program. Moze
widziata juz go wielokrotnie? Nasza ciekawos¢ ro$nie — dlaczego to robi? Chcemy
wiedzie¢ o niej wiecej. Po pierwsze, chcemy ja wreszcie zobaczy¢!

Ujecie piate.

Fot. 3.133 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Plan $redni — Olive, lewa reka na korpulentnym brzuszku, prawa $ciska pilota.
Dziewczynka ubrana jest w czerwona podkoszulke, spod ktérej wyglada rézowa
bluzeczka z falbankami. Ma niedbale, gtadko przyczesane wtosy, ktére sprawiajg, ze jej
okulary wydaja sie jeszcze wieksze. Na przegubach dtoni réznokolorowe przepaski
treningowe. Kamera podjezdza do planu $redniego. Muzyka nabiera charakteru
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tanecznego, utrzymujac jednakze elektroniczny puls. Nareszcie widzimy Olive, typowa
dziewczynke z przedmiescia, ewidentnie uprawiajaca jakie$ ¢wiczenia fizyczne. Czy po
to by straci¢ dzieciecy ttuszczyk? Niska perspektywa ujecia, jak gdyby z punktu widzenia
telewizora, utwierdza jej wiez z nagranym programem. Muzyka jeszcze bardziej nas do
niej zbliza. | cho¢ niewiele widzimy z jej otoczenia, pasuje ono jak ulat do jej wygladu
— nijaki, ,bezowy” pokéj podmiejskiego pewnie domku.

Ujecie szdste.

Fot. 3.134 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zblizenie ekranu, widzimy ponownie Miss Luizjany i ponownie styszymy spikera: ,,...
[sltypendium jest Miss Luizjany...” Jesli jeszcze mielismy jakiekolwiek watpliwosci co
do dziatalnosci Olive, teraz sie rozwiewaja — dziewczynka studiuje konkurs Miss
Ameryki. Pozostaje pytanie — dlaczego?

Ujecie si6dme.

Fot. 3.135 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV
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Inny kat kamery. Olive, przedstawiona w profilu, w planie $rednim, stoi przed pokaznym
telewizorem. Opuszcza dion z pilotem. Spiker kontynuuje komentarz: ... Erika
Schwartz...” Nasze przypuszczenia o podmiejskim domku potwierdzaja sie — pokdj
tchnie podmiejska nuda.

Ujecie 6sme.

Fot. 3.136 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zblizenie ekranu. Na ekranie mocno umalowana Erika Schwartz ponownie odgrywa
ekstatyczne zdumienie. Spiker ponownie obwieszcza: ... a nowa Miss Ameryki...” Puls
elektronicznej muzyki. Nasza ciekawos$¢ rosnie — o co tu chodzi? Dlaczego Olive tak
dogtebnie studiuje konkurs pieknosci? Jednoczesnie zaczynamy przeczuwac ton filmu.
Powtérki absurdalnych pokazéw emocji zapowiadaja nastréj komediowy.

Ujecie dziewiate.

Fot. 3.137 Mafta Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Powtérzenie ujecia piatego. Olive usmiecha sie i zbliza dtonie do policzkéw. Muzyka
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nabrzmiewa. Spiker ciagnie: ,,...jest Miss Kansas Tara Doll Holland!”

Ujecie dziesiate.

Fot. 3.138 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zblizenie — na ekranie doktadna replika gestu Olive, tym razem jednak ,powtérzona”
przez nowa Miss Ameryki. Teraz jest oczywiste, ze Olive kopiuje zachowanie
zwyciezczyni konkursu — jej postawe, jej gesty i jej mimike. Caty czas jednak nie znamy
przyczyny jej zachowania, mozemy jedynie spekulowa¢ — czy dziewczynka poszukuje
jakiego$ wzorca?

Ujecie jedenaste.

Fot. 3.139 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Nowy kat kamery — $redni plan: Olive, tym razem widziana od tytu, na tle telewizora.
Widzimy jednocze$nie gestykulacje Miss Ameryki na ekranie i Olive kopiujaca jej kazdy
ruch.
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To ostatnie ujecie sekwencji przedstawiajacej Olive przypomina ostatni kadr sekwencji
otwierajacej Persone Ingmara Bergmana (1966), filmu poruszajgcemu tematy traumy,

erotyzmu i braku uznania — tematy, ktére roztrzasa réwniez Mafa Miss.

- 4

Fot. 3.140 Persona, rez. Ingmar Bergman (1966). Zrzut ekranu. Zrédto: AB Svensk Filmindustri / You Tube

Ewidentnie, rezyserzy filmu przemysleli kazdy kadr tak, aby nieustannie podsyca¢ nasza
ciekawos¢, a jednoczesnie wciagnac¢ nas do procesu konstrukcji postaci. Kazde ujecie w
sekwencji dostarcza nam wystarczajaco nowych informacji, by potfaczywszy je z
poprzednimi dedukowac ich wspélny sens. Caty czas ciekawi jestesmy Olive, i caty czas
zastanawiamy sie, co to wszystko znaczy. | wreszcie, co wazne, dostarczona jest nam
zdrowa dawka humoru.

Zwréémy uwage, ze rezyserzy uzywaja ku temu jezyka czysto filmowego: to nie
tyle aktorstwo, co informacje wizualne zawarte w kazdym poszczegéInym ujeciu, oraz
ich zestawienie, prowadza do coraz petniejszego pojmowania postaci Olive
(przypomnijmy tu efekt Kuleszowa). Aktorstwo Abigail Breslin jest neutralne, z
wyjatkiem moze ujecia dziewiatego w ktérym Olive sie uSmiecha, ale i tutaj jej mimika
jest bardzo subtelna.

Poréwnajmy teraz nakrecong scene ze scenariuszem:
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ZBLIZENIE - PIKSELE WIDEO

Pie¢ mitodych kobiet stoi w szeregu oczekujac werdyktu jury -
wstrzymane oddechy, nadzieja. Obwieszczone jest nazwisko.
Cztery zltamane serca. Kamera panoramuje przez usmiechy
pokonanych by wreszcie wytonié¢ zwyciezczynie, ktdra wybucha
tzami, $ciska stajaca u jej boku finalistke.

NAPISY POCZATKOWE

MUZYKA - spokojna i1 melancholijna - piynie podczas
poczatkowych scen prowadzacych do karty tytutowej.

Zwyciezczyni turnieju ptacze i obejmuje Finalistki, podczas
gdy przypinana jest jej korona. Nastepnie, bukiet kwiatdw w
reku, paraduje po wybiegu $lac publicznoéci pocatunki.

WNETRZE - SUTERENA / POKOJ TELEWIZYJNY - DZIEN

Szescioletnia dziewczynka uwaznie oglada program. To OLIVE.
Jest duza jak na swdj wiek i nieco korpulentna. Ma krecone
wiosy, na nosie okulary w czarnej oprawie. Ze skupieniem
studiuje program. Nagle przyciska pilota i ZATRZYMUJE obraz.

Z

marzeniem w oku podnosi reke nasladujac gest pozdrowienia Miss

Ameryki. PRZEWIJA tadme. I znowu Miss Ameryki styszy swoje

nazwisko 1 wybucha 1zami - emocjonalna i1 triumfujaca.*

Scenariusz podaje minimum informacji: kto, co i gdzie. Olive, szeScioletnia, korpulentna
dziewczynka w okularach, w skupieniu oglada wybory Miss Ameryki w pokoju
telewizyjnym. Scenariusz nie zawiera zadnych instrukcji jak posta¢ powinna by¢ grana

poza jedynym przystéwkiem ,uwaznie”. Scenariusz mogtby by¢ przetozony na ekran

przy pomocy paru zaledwie uje¢. Na przyktad:

38 Thum. wiasne

86



Fot. 3.141 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zblizenie ekranu telewizyjnego.

Fot. 3.142 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zblizenie Olive.

Fot. 3.143 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton, Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu Zrédto: Big Beach Films /
Apple TV
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Plan $redni — Olive w suterenie przyciska pilota.

Fot. 2.144 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zblizenie ekranu ukazujace przewiniecie tasmy i euforie zwyciezczyni.

Fot. 2.145 Mafta Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu. Zrédto: Big Beach Films
/ Apple TV

Zblizenie Olive nasladujacej jej gest.

Pie¢ uje¢ oddatoby przebieg sceny wiernie z opisem scenariusza. Straciliby$my jednak
intryge, dociekliwo$¢, napiecie oraz najprawdopodobniej humorystyczny ton filmu.

Powyzszy przyktad ilustruje zobowiazania rezyseréw w stosunku do ich widowni.
Dayton i Faris sa w stanie doceni¢, ze zaréwno film jak i jego publiczno$¢ przerastaja
ich samych jako rezyseréw. Nie wysuwaja sie zatem na pierwszy plan. Pozostajac za
kulisami  zapewniaja czytelno$¢ wszystkich elementéw fabuty: klarownosci
opowiadania, postepu przyczynowo skutkowego, podtekstéw oraz samego tonu filmu.
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Paradoksalnie, 6w brak ekstrawagancji zdradza ich humanizm - wartosci, ktore film
propaguje sa dla pary rezyserskiej niezaprzeczalnie istotne.

Jak sie przekonalismy zmontowany film w mniejszym lub wiekszym stopniu rézni
sie od scenariusza. Posta¢ zestraja sie z osobowos$cig aktorki, didaskalia bywaja
zmodyfikowane w konfrontacji z realiami (uwarunkowaniami geograficznymi,
pogodowymi, przestrzennymi, itd.), rezyser odnajdzie odmienne optymalne
prowadzenie narracji (np. poprzez projekcje raczej niz empatie), wreszcie nakrecony
materiat nie zapracuje na stole montazowym®. Opowiada o tym Krzysztof Kieslowski na
przyktadzie poczatkowej sekwencji Trzech koloréw — biatego*:

Co byto istotne to ulokowa¢ bohatera we wtasciwym anturazu, to znaczy
ulokowaé¢ go w takim miejscu, w ktérym bedziemy widzieli, ze on nie

pasuje do $wiata, w ktérym sie znajduje, [...].

Fot. 3.146 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kieslowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédto: MK2 Productions /
SBS Films

To jest jedno ujecie, ktére jest dosy¢ dtugie, sfotografowane w ogdélnym
planie wtasnie po to, zeby mozna byto zobaczy¢ bohatera w catej jego
sylwetce, to znaczy w catej jego nieporadnosci. [...] Temu ujeciu

39 Naturalnie nie “krecimy” juz filmu tylko nagrywamy go cyfrowo, stét montazowy tez nalezy do historii ale stownik pozostat.

40 Kieslowski Cinema Lesson in Blanc, https://www.youtube.com/watch?v=Dr8j5P1cB9w (dostep 10.11.2022)
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brakowato detalu. Brakowato zblizenia nég albo czegokolwiek innego,

ktére pozwolitoby nam przejs¢ z tego ujecia na zblizenie bohatera.

Fot. 3.147 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kieslowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédto: MK2 Productions /
SBS Films

Ktére jest tutaj. [...] kiedy w montazowni si¢ zorientowatem, dokrecilismy,
pézniej juz, w innym zupetnie miejscu, na schodach do kosciota w Paryzu,
dokreciliSmy scene z tymi gotebiami. To nam pozwolito przejs¢, po
pierwsze do gotebia...

Fot. 3.148 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kieslowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédto: MK2 Productions /
SBS Films
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a po drugie do jego portretu. [...]

3
Fot. 3.149 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kieslowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédfo: MK2 Productions /
SBS Films

W jakims stopniu ta scena jest streszczeniem czy skréceniem catego filmu.

Anegdota Kieslowskiego nie tylko opisuje borykanie sie rezysera z przeciwnos$ciami
materii, ale jednocze$nie formutuje jego/jej gtéwna funkcje jako kustosza opowiesci.
Azymutem pracy rezysera jest zatem klarownos¢ gtéwnego przestania filmu.

Odnalezienie przestania nie jest wcale takie tatwe, szczegélnie kiedy, jak w
naszym przypadku, rezyser nie jest jednocze$nie autorka scenariusza. Zaczeli$my od
sformutowania samego pojecia przestania. UstalilisSmy, ze jest to hipoteza, dla ktére;j
wiarygodnosci film dostarcza argumentéw. Jest to spojrzenie na empirie bycia
cztowiekiem, zgtebiajace tak uniwersalne wartosci jak mitos¢, odwaga czy wolnosé.
Przestanie jest jak kregostup czy kil statku — cho¢ niewidoczne, wyraznie wyczuwamy
jego obecnos¢. Czesto przyjmuje ono forme aforyzmu: ,mito$é zwyciezy wszystko”
(Romeo i Julia), ,zazdro$¢ zabija mito$¢” (Otello), ,$lepa ambicja prowadzi do upadku”
(Makbet). Zwr6émy tu uwage, ze taka formuta przestania sktada sie dwu zasadniczych
idei: mifos¢ i wszystko, zazdrosé i mitosé, czy Slepa ambicja i upadek, potaczonych
aktywnym czasownikiem: zwyciezy¢, zabié, prowadzi¢. Uzyteczne przestanie powinno
zatem sktadac sie z tychze trzech elementéw: centralnej idei filmu, transformujacej akcji
oraz idei ujawniajacej punkt widzenia narratora/rezysera. Jest niestychanie wazne by
opowiadajaca historie utozsamiata sie ze swoim przestaniem. Postawa musze zmienié
twoj, widzu, punkt widzenia na ten temat powinien by¢ kanonem rezyserek Yegna. Bez
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trafnie sformutowanego przestania, i to takiego ktére odbijaé bedzie osobiste
przekonania i warto$ci rezyserki, odcinek bedzie pusty.

Od ustalenia przestania scenariusza niedaleka droga do wizji rezysera. Wizja ma
wiele wspélnego z przestaniem: wbrew pozorom to nie estetyczna a etyczna strona
opowiadania jest tu centrum uwagi. Wizja, podobnie jak przestanie, to co$ bardzo
subiektywnego — rézni rezyserzy réznie przedstawiliby ten sam materiat dlatego wtasnie,
ze sa roznymi ludzmi, o r6znym wychowaniu, réznych uwarunkowaniach kulturowych,
réznej wrazliwosci, réznym systemie wartosci, i z ré6znymi uprzedzeniami. W duzej
mierze jest wiec owocem podswiadomosci rezysera i wyjawia wartosci, ktérych ona
sama moze nie by¢ w petni §wiadoma. Samo sformutowanie wizji moze przybra¢ r6zna
forme, wazne jest by autentycznie odzwierciedlata $wiatopoglad rezysera. Wizja jest
sercem filmu. Kiedy juz wiemy o czym naprawde jest nasze opowiadanie, kiedy juz
wykuli$my jego przestanie, musimy by¢ w stanie artykutowac¢ poetyke, wedle ktérej regut
bedzie sie rozwija¢ fabuta. Innymi stowy, mie¢ jasne wyobrazenie w jaki sposéb historia
bedzie opowiadana. Stworzy¢ swiat, w ktérym odbywac sie bedzie akcja.

Gdybym miat osiem godzin na $ciecie drzewa, spedzitbym szesé na ostrzeniu siekiery.

Powyzsza fraza, przypisywana Abrahamowi Lincolnowi, byta naszym
przedprodukcyjnym motto. Zaczynali§my od czytania scenariusza.”” Otrzymywalismy
przedostatnia wersje (rezyserki w jezyku amharskim, ja w angielskim) do informacji
zwrotnej. Uczulatem rezyserki, ze pierwszy kontakt ze scenariuszem powinien by¢
traktowany jako wydarzenie wyjatkowe, wymagajace specjalnej uwagi. Spotkanie to
wymaga czasu, ktérego nic nie zaburzy, i skupienia. Pierwsze czytanie powinno odby¢
sie ,jednym haustem”, od poczatku do konca, w niespiesznym tempie i najlepiej na gtos
(cho¢ bez interpretacji) - tym sposobem tekst wchtoniety zostaje poprzez dwa zmysty
dajac przy tym wglad w jakos¢ i rytm dialogu.

Natychmiast po ukonczeniu lektury mocno sugerowatem zanotowanie
pierwszych wrazen: co mnie poruszyto? Co mnie rozsmieszyto? Co mnie zafrapowato?
Co byfo niejasne? Jak odebratam historie emocjonalnie? Jak odebratam historie
intelektualnie? Moga sie one okaza¢ bardzo pomocne w okresie pdzniejszym, kiedy
rezyser zaprzatnieta bedzie nieustannym rozwiazywaniem probleméw produkcyjnych.
Tymczasem koncentrowali$my sie na logistyce i klarownosci fabuty:

1 Scenariusze serialu to praca zespotu scenarzystéw pod przewodnictwem producentki Mehret Mandefro i gléwnej scenarzystki
Seble Tadesse.
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e Logistyka: ile jest scen w odcinku®, ile scen w poszczegdlnych obiektach#, ile
scen na zewnatrz, ile wewnatrz#, ile scen wymagajacych szczegdlnej uwagi ze
wzgledu na efekty specjalne, dzieci, zwierzeta, kaskaderke, sceny muzyczne, itd.

o Klarowno$¢ fabuty: czy historia jest wiarygodna, czy konstrukcja zdaje egzamin
przyczynowo-skutkowy, czy wystarczajaco rosnie napiecie (mam nadzieje, ze X
dopnie swego celu, ale boje sie, ze Y jej w tym przeszkodzi), wreszcie, czy
przestanie odcinka jest wyeksponowane wystarczajaco wyraznie, ale bez
popadania w propagande.

Spotkanie z pierwszym asystentem rezysera odpowiedzialnym za przygotowanie planu
zdje¢, upewnito nas o racjonalnosci scenariusza badz jej braku. Na przyktad zbyt wiele
scen plenerowych nie pozwolitoby na wykonanie planu. Podobnie ze scenami
zawierajacymi dzieci. Sceny muzyczne wymagaja odrebnych préb i nagran w okresie
przedprodukcyjnym, itd. PrzekazywaliSmy nasze sugestie modyfikacji scenarzystom
oraz producentkom.

W oczekiwaniu na ostateczng wersje scenariusza wspdlnie z rezyserka
odbywalismy spotkania z szefami wydziatéw: kamery, scenografii, dzwieku, kostiuméw
i charakteryzacji, jednocze$nie odwiedzajac sugerowane plenery i obiekty. Celem
spotkan byto uzgodnienie jednosci stylistycznej — gamy kolorystycznej, stylu pracy
kamery, doboru obiektywéw i gtebi ostrosci, udzwiekowienia, oraz strategie
rozwigzywania potencjalnych problemoéw. Spiera¢ by sie mozna, czy nie nalezato
rozpocza¢ catego szkolenia od analizy scenariusza, jest to przeciez podstawa wszystkich
kreatywnych decyzji rezyserskich, zarbwno w okresie przygotowawczym, jak produkcji
i montazu. Analiza scenariusza powinna jednak réwniez stanowi¢ punkt wyjsciowy
przygotowania aktorskiego. Ten etap szkolenia potaczyt wiec przyszte rezyserki serialu
z zespotem aktorskim.

2 1l0$¢ scen w odcinku jest jednym z elementéw definiujacych efektywno$¢ scenariusza. Zaktadajac, ze przecietna scena
dwéjkowa sktada sie z trzech uje¢ (planu szerokiego i dwéch zblizen) dtugosé sceny gra tu role drugorzedna, wazna jest ilos¢
ustawien kamery. Scena trzydziestosekundowa potrzebuje tyle samo ustawien kamery co scena dwuminutowa. To nie dtugos¢
sceny wptywa na czas rejestracji, ale ilo$¢ ustawien kamery. Ergo: mniej scen réwna sie bardziej ekonomicznemu planowi zdjeé.

*3 Najwigcej czasu pochtania przemieszczenie ekipy. Wiec jesli chcemy w ciagu dnia plenerowego zarejestrowaé, powiedzmy,
sze$¢ scen, to nie powinnismy mie¢ wiecej niz dwa obiekty.

* Naturalnie musimy bra¢ pod uwage warunki pogodowe i mie¢ mozliwo$¢ przeniesienia sceny z pleneru do studia.
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PRACA Z ZESPOLEM AKTORSKIM

Wspdlne zajecia rezyserek z aktorami zaczatem od doswiadczenia majacego na
celu budowe atmosfery wzajemnego zaufania, niezbedna do tworczej wspotpracy.
Odwotatem sie tu do eksperymentu profesora psychologii ze State University of New
York Arthura Arona, w ktérym ochotnicy w milczeniu patrza sobie wzajemnie w oczy
przez cztery minuty. Efektem eksperymentu ma by¢ rozluznienie odruchéw obronnych
prowadzace do poczucia bliskiego zwiazku z partnerem.

Amnesty International Ireland przeprowadzita ten eksperyment w 2016 w Berlinie
taczac niedawno woéwczas przybytych uciekinieréw politycznych z mieszkancami
Europy. Ponizsze kadry z rejestru do$wiadczenia ilustruja rosnacy zwiazek emocjonalny.

Fot. 4.1 — 4.4 Look Beyond Borders (2016). Zrzuty ekranu. Zrédto: Amnesty International Ireland / You
Tube

Poszerzytem stopien zaangazowania instruujac uczestnikow by po czterech minutach
jedna ze stron zadata partnerowi pytanie, ,kim jeste§” i w milczeniu stuchata
szeSciominutowej odpowiedzi. Nastepnie strona odpowiadajaca zadawata to samo
pytanie by z kolei stucha¢ odpowiedzi partnerki. Cwiczenie przyniosto rezultaty
poréwnywalne z eksperymentem berlinskim - ufno$¢, bliskos¢, poczucie
bezpieczenstwa. W okresie produkcyjnym rezyserki sporadycznie uzywaty tego
¢wiczenia prébujac sceny przed zapisem, gdy istniata potrzeba wyciszenia aktoréw i
wzmochnienia atmosfery zaufania.

Zanim przejde do opisu pierwszego stopnia naszych wspdlnych zajec¢ - analizy
scenariusza, chciatbym blizej przedstawi¢ aktoréw grajacych gtéwne postacie.
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Fot. 4.5 T\sinat Terefe. Zrédto: Girl Effect

Tsinat Terefe (Alem) wychowata sie na wsi jako jedna z dwoch corek samotnej matki.
Ukonczyta 10 lat szkoty. Jej jedynym przygotowaniem aktorskim byty wystepy taneczne
dla klientow matki, ktéra utrzymywata rodzine z wyrobu i sprzedazy tradycyjnego
etiopskiego piwa ‘tela’.

Alem to pewna siebie idealistka, marzycielka, pasjonatka, ktéra walczy¢ bedzie w
obronie kazdego, kto znalazt sie w potrzebie. Chce zbawi¢ $wiat i nie ma cierpliwosci
do nikogo, kto stanie na jej drodze. Alem pochodzi z zamoznej rodziny, jest uwielbiana
przez ojca, wiasciciela miejscowego hotelu. Nie wie, ze ojciec regularnie zneca sie nad

matka.

ﬂ/

Fot. 4.6 Abenezer Tesfaye. Zrédto: Girl Effect

Abenezer Tesfaye (Dawit, brat Alem) urodzit sie w Addis Abebie. Nie ma rodzenstwa.
Wychowata go bezrobotna babcia. Srodki na utrzymanie zapewniata im dalsza
rodzina.> Abenezer ukonczyt szkote $rednig, gdzie miat przedmioty obejmujace
aktorstwo i $piew.

Dawit kryje sie za maska twardziela; zniewalajacego dziewczyny faceta, ktérego
wszyscy sie boja. Jest odwazny, uparty, uporczywie dazacy do celu. tatwo traci
cierpliwo$¢. Potrafi by¢ okrutny, szczegdlnie w stosunku do ptci przeciwnej. W istocie
jest to wrazliwy, zagubiony chtopiec. Dawit jest $wiadomy tego, jak ojciec traktuje
matke.

45 Rzad Etiopii nie zapewnia zasitku bezrobotnym.
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Fot. 4.7 Tsedenia Lemma. Zrédto: Girl Effect

Tsedenia Lemma (Tsega) wychowata sie w Addis Abebie w rodzinie robotniczej: ojciec
jest mechanikiem a matka prowadzi maty sklep. Ukonczyta dziesie¢ lat szkoty, w ktorej
brata udziat w wystepach scenicznych. Urodzona w 1990, Tsedenia jest najstarsza z
siédemki gtéwnych aktorow.

Wiejska myszka Tsega przeprowadzita sie do cioci (matki Fikir) by ukonczyé¢ szkote
srednia. Tsega jest bardzo skromna, nadzwyczaj inteligentna (fakt, ktéry czesto ukrywa
za cene towarzyskiej akceptacji) i ma dar godzenia ludzi. Jej rodzice sa biedni. Tsega
zdaje sobie sprawe z ich wyrzeczen, jak i z poswiecen jej miejskiej rodziny.

Fot. 4.8 Tirhas Gebru. Zrédto: Girl Effect

Tirhas Gebru (Fikir), corka policjanta. Ma brata i siostre. Matka Tirhas zmarta, gdy ta byta
dzieckiem, zdazyta jednak zaszczepi¢ cérce mitos¢ do ksiazek. Tirhas jest oczytana,
petna inicjatywy, pasjonuje ja $piew. Wyksztatcenie: dyplom administracji turystyczne;.

Fikir pochodzi z matomieszczanskiej rodziny o ograniczonym wyksztatceniu. Jej
przedsiebiorczy rodzice utrzymuja dom z posiadania mtyna. Fikir to kontestator,
kwestionujacy intencje tych przy witadzy; nie ufa ludziom i z trudnoscia akceptuje
pouczenia. Prowadzi to do probleméw zaréwno w szkole, jak i w domu.
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Fot. 4.9 Bethlehem Sherefedin. Zrédto: Girl Effect

Bethlehem Sherefedin (Hana) wychowata sie w Addis Abebie w rodzinie inteligenckiej
— matka jest urzednikiem panstwowym, ojciec, emerytowany oficer, wynajmuje czes$¢
domu dla zarobku. Bethlehem ma wyzsze wyksztatcenie (marketing). Ma dwdch braci i
siostre. Mieszka z rodzicami.

Nad wiek dojrzata Hana marzy o tym, by mie¢ tyle czasu dla siebie co jej brat. Oprécz
Hayle Hana ma jeszcze troje miodszego rodzenstwa, ktérymi musi sie na co dzien
zajmowac. Jej matka i ojczym prowadza niewielkie gospodarstwo rolne pod miastem.
Hana chciataby gra¢ w pitke nozna, co dziewczynie nie uchodzi.

Fot. 4.10 Yared Alemayehu. Zrédto: Girl Effect

Yared Alemayehu (Hayle, brat Hany) wychowat sie w miejscowosci Debreziet w
centralnej Etiopii wspdlnie z dwoma braémi i siostra u babci, ktéra utrzymywata rodzine
z wynajmu pokoi. Najwieksza lekcje zyciowa Yared odebrat w wieku 11 lat, kiedy
przeniost sie do Addis Abeby i przez cztery lata zmuszony byt zy¢ na ulicy. Yared
ukonczyt 10 lat szkoty.

Hayle to dusza towarzystwa. Jest dowcipny i lubi by¢ centrum zainteresowania. Jest
dobrym stuchaczem i tatwo nawiazuje kontakty. Potrafi manipulowa¢ ludzmi i miga sie
przed obowiazkami domowymi. Ale jest réwniez peten empatii, nie przejdzie obojetnie
obok potrzebujacego pomocy.
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Fot. 3.11 Blen Alem. Zrédto: Girl Effect

Blen Alem (Lomi) ma dwie siostry i dwoch braci. Ojciec zmart, gdy Blen miata 3 lata,
matka jedenascie lat pdézniej. Blen rozpoczeta studia farmakologiczne, ale ich nie
ukonczyta. Tak jak reszta zespotu, oprécz dwutygodniowych warsztatow z d’bi.young
anitafrika Blen nie miata zadnego przygotowania aktorskiego.

Lomi jest zawsze usmiechnieta choc los jej nie oszczedzit. Jej rodzice zgineli w wypadku
samochodowym, rodzenstwo zostato rozparcelowane po dalszej rodzinie. Lomi mieszka
z babcia. Jest pracowita i oszczedna. Pod jej zaradnoscig kryje sie lek o przysztosé¢ i brak
pewnosci siebie.

Analize scenariusza opartem na schemacie Judith Weston. W swojej ksiazce The
Film Director’s Intuition Weston pisze:

Celem analizy scenariusza jest zakochanie sie w historii i jej bohaterach.
Kiedykolwiek czujesz, ze postacie sg ptytkie i nieinteresujace, po prostu nie
znasz ich wystarczajaco dobrze. Kiedy poswiecisz im wystarczajaco
nalezytej uwagi odkryja swoje tajemnice i stang sie fascynujace.*

Weston dzieli proces analizy na dwa etapy: eksploracje oraz interpretacje. Eksploracja
to czas na zbieranie materiatu: identyfikacje faktéw zawartych w scenariuszu,
weryfikacje wszelkich niejasnosci, zadawanie pytan co do okolicznosci zatozonych,
postaci, ich zwiazku, czy tez znaczenia poszczegdlnych kwestii oraz formutowanie
potencjalnych odpowiedzi na kazde z nich, i wreszcie sformutowanie wydarzenia
emocjonalnego sceny. Etap interpretacji to zbieranie owocéw pracy badawczej.
Rozpatrzywszy wszystkie zebrane fakty, pytania i wydarzenie emocjonalne rezyser
formutuje najbardziej logiczne dla kazdej postaci cele (Stanistawskiego zadania) oraz
dziatania (taktyke) majace prowadzi¢ do ich osiagniecia.

Dla ¢éwiczenia przeprowadziliSmy analize sceny z Matej Miss: W drodze na
konkurs rodzina zatrzymata sie na noc w motelu, gdzie Dziadek tragicznie
przedawkowat heroine. Jego $mier¢ stawia rodzine w obliczu czasochtonnych

46 Ttum. wiasne
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formalnosci, zatatwianie ktérych uniemozliwitoby dotarcie do Redondo Beach na czas.
Tuz przed ponizsza sceng Richard poprosit o mozliwos¢ zobaczenia zwtok.

WNETRZE - ERKA - DZIEN
Wchodza. Jest cicho. Ciato Dziadka lezy przykryte.

Richard podchodzi, zaglada pod przes$cieradlo, przykrywa ciato.
Odwraca sie do $ciany. Zaczyna raptownie oddycha¢ - duszac
emocje. Nie chce straci¢ kontroli, czuiby sie niewygodnie
okazujac uczucia.
RICHARD
(pod nosem)
O cholera, tato. O cholera.
(pauza)
Gtupi, gtupi, gitupi..!'!!
Kreci gitowa i1 bierze pare ostrych oddechéw starajac sie

odzyskaé¢ rdé4wnowage, wciaz twarza do Sciany.
Sheryl przytula Olive, gtaszcze ja. Olive nie ptacze -
wszystko to jest dla niej zbyt nowe. Sheryl pochyla sie i
szepcze:
SHERYL
Wystartujesz w konkursie w przysziym
roku. Dobrze, kochanie? W przysziym
roku.
Olive potakuje. Nikt nic nie médwi. Wreszcie Richard odwraca
sie. Jest zdeterminowany.
RICHARD
Nie. Nie po to przejechalidmy

siedemset mil. Niech mnie szlag
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trafi, je$li nie zdaze na ten
konkurs.
SHERYL
Kochanie.. nie mozemy go tak
zostawic!
RICHARD
Wcale nie zamierzamy go zostawic.
Richard wrzuca formularze do kosza. Otwiera drzwi, zaglada na
korytarz. Zamyka drzwi.
RICHARD (CONT.)
O cholera..!

7 desperacija rozglada sie po pokoju. Widzi okno. Podchodzi,
otwiera je.¥

EXPLORACJA
Identyfikacja faktow.

Spisujemy wszystkie fakty jakkolwiek trywialne, nie upiekszamy ich, nie wyjasniamy ani
nie analizujemy. Interpretacja na obecnym etapie zaszczepitaby jedynie osobiste
uprzedzenia i zamazata obiektywny obraz. Destylacja sceny do jej obiektywnych,
niepodatnych na interpretacje elementow, daje rezyserowi solidny fundament historii,
pomocny w odnalezieniu autentycznego sedna sceny — ,wydarzenia emocjonalnego” w
jezyku Weston. Oto fakty:

Richard, Sheryl, Dwayne i Olive wchodza do pokoju intensywnej terapii, gdzie lezy
ciato Dziadka przykryte przescieradtem.

Richard odkrywa go, patrzy, przykrywa, podchodzi do $ciany i odwraca sie tytem do
obecnych.

Sheryl obejmuje Olive, glaszcze ja i obiecuje, ze ta przystapi do konkursu w
przysztym roku.

47 Thum. wtasne
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Richard odwraca sie do pozostatych, ogtasza, ze nie po to przejechali 700 mil, a on
bedzie przeklety, jesli nie zdazy na konkurs.

Richard nastepnie wrzuca formularze do kosza, otwiera drzwi, wyglada na korytarz,
ponownie je zamyka, klnie, wreszcie otwiera okno.

Niejasne kwestie.

Sa to zdania, ktére z jakiegokolwiek powodu nie sa zrozumiate, badz ich znaczenie jest
niejasne. Niejasne kwestie to czesto pozorna nielogiczno$¢ — stwierdzenie, ktére nie ma
logicznego zwiazku ze zdaniem je poprzedzajacym. Tak jak tutaj:

RICHARD
(pod nosem)
O cholera, tato. O cholera.
(pauza)
Gtupi, gtupi, gitupi..!'!!

Jaka jest natura przeskoku miedzy , O cholera, tato. O cholera” (hipotetycznie frustracja
Richarda z powodu $mierci, ktéra nastgpita w najmniej odpowiednim momencie) a
,Gtupi, gtupi, gtupi...!!!”? — Co dzieje sie w tym momencie? | kogo Richard ma na mysli
w drugim zdaniu? Czy to jego ojciec byt gtupi przedawkowujac narkotyk, czy tez on,
Richard, byt gtupi dajac sie wpakowa¢ w ten caty batagan Matej Miss? A moze byt gtupi
nie widzac, ze narkomania Dziadka moze doprowadzi¢ do takiej katastrofy? Studiujemy
scenariusz zdanie po zdaniu i stowo po stowie, by mie¢ absolutng pewnos¢, ze wszystko
jest jasne. Nie przyjmujemy pierwszego znaczenia danego stowa czy wyrazenia za
pewnik. Jesli stowo ma réznorodne znaczenia wyszukujemy najbardziej adekwatne.
Studiujemy znaczenia idioméw.

Pytania.

Kwestionujemy wszystko. Im wiecej zadanych pytan tym lepiej. | na kazde pytanie
znajdujemy przynajmniej trzy odpowiedzi. Nie chodzi tu o odpowiedzi ,poprawne”, a
raczej o otwarcie potencjalnych ewentualnosci. Na przyktad, w scenariuszu Olive
potakuje w odpowiedzi na obietnice Sheryl, ze wystartuje w konkursie w przysztym
roku. Ma to absolutny sens — naturalnie $mier¢ Dziadka jest o wiele wazniejsza od
konkursu pieknosci. Ale czy na pewno jest to tylko gest zgody? Czy taka interpretacja
nie jest aby rzutowaniem na dziecko naszego dorostego punktu widzenia? Czy moga by¢
inne powody gestu Olive? Moze jest tak przyttoczona biegiem rzeczy, ze kiwniecie
glowa jest jedynie odruchem, badz proba przekazu, ,Zostaw mnie w spokoju”. Lub
wrecz przeciwnie, ,Badz blisko, poméz mi, bo nie wiem jak sobie z tym poradzi¢”. Inne
istotne dla sceny pytania, ktére moglibysmy zadac¢ to:
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Dlaczego Richard nie chce straci¢ kontroli?
a) Poniewaz utrata kontroli okresla przegranych a Richard nie jest przegranym.

b) Poniewaz czuje, ze nie majac kontroli nad swoim zyciem powinien przynajmnie;j
mie¢ kontrole nad swoimi emocjami.

c) Poniewaz utrata kontroli zachwiataby spetnienie obietnicy, ze dowiezie Olive na
konkurs.

Dlaczego Richard czutby sie niewygodnie okazujac uczucia?

a) Poniewaz zostat wychowany w duchu, ze mezczyzni nie okazuja uczué.

b) Poniewaz wstydzi sie odkry¢ swoja wrazliwa strone, ergo nie potrafi by¢ soba
wobec wiasnej rodziny (a jakie moga by¢ tego przyczyny?). Poza wszystkim, o jakich
uczuciach mowa? Richard zawsze traktowat ojca chtodno. Chociaz byt moment, po
nieszczesnym spotkaniu ze Stanem Grossmanem, kiedy szczerze przyjat jego
wspotczucie. Czy oznacza to, ze ojciec i syn byli sobie bardzo bliscy, ale nie potrafili
wyrazi¢ swoich uczué¢ wzgledem siebie?

Dlaczego Richard kreci gtowa?

a) Jest to naturalny etap procesu zatoby — szok i zaprzeczenie. Richard odmawia
przyjecia faktu $mierci ojca.

b) Jest sfrustrowany — $§mier¢ Dziadka uniemozliwia dotarcie do Redondo Beach na
czas.

c) Ma migrene, ktéra prébuje otrzasnac.

Dlaczego wyrzuca formularze do kosza?
a) Poniewaz postanowit nie dopetnia¢ formalnosci.

b) Dokumenty sa namacalnym dowodem $mierci ojca — fakt, ktéry Richard
pod$wiadomie odrzuca.

c) Potrzebuje mie¢ wolne rece.

Wydarzenie emocjonalne.

Najprostsza definicja dramatu to cos sie komus przydarza. W efekcie ten kto$ podlega
przemianie, nie jest juz ta sama osobg, ktéra byt (badz byta) na poczatku historii, przed
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przydarzeniami. Dotyczy to zaréwno catego filmu jak i kazdej poszczegdlnej sceny —
musimy odkry¢ ten moment, w ktérym nastepuje transformacja, kiedy zmienia sie
stosunek postaci wzgledem siebie nawzajem: czy staja sie emocjonalnie blizsze sobie,
czy tez przeciwnie, chtodniejsze? Taki moment zmiany, ktéry dotyka wszystkich w
omawianej scenie ma miejsce tuz po tym jak Sheryl zapewnia Olive, ze ta wystartuje w
konkursie w przysztym roku:

Olive potakuje. Nikt nic nie médwi. Wreszcie Richard odwraca
sie. Jest zdeterminowany.
RICHARD
Nie. Nie po to przejechalidmy
siedemset mil. Niech mnie szlag
trafi, je$li nie zdaze na ten

konkurs.

Wkrétce cata rodzina przytaczy sie do planu Richarda, by wykras¢ ciato Dziadka ze
szpitala. Bedzie to znaczacy krok w kierunku ewolucji interpersonalnych relacji z
menazerii wyobcowanych oséb w bliska sobie rodzine, jaka widzimy na koncu filmu.
Zwréémy jednak uwage na dobdr stéw Richarda, ,Niech mnie szlag trafi, jesli (ja) nie
zdaze na ten konkurs”. Nie jest to gtos w petni odmienionego bohatera: do konca historii
jeszcze dtuga droga, ale widzimy tu pierwsza oznake zmiany.

Faza eksploracji zakonczona: zgromadzili§my wystarczajaco danych by przejs¢
do kolejnego stadium.
INTERPRETACJA

Zadania i dziatania

Rozpatrzywszy wszystkie zebrane fakty, pytania i wydarzenie emocjonalne rezyser
formutuje najbardziej logiczne dla kazdej postaci zadania oraz dziatania prowadzace do
ich osiagniecia. Sprébujmy odkryé zadanie Richarda, wykorzystujac wzorzec rozwoju
postaci przedstawiony na stronie

1. Status Quo — wbrew pietrzacym sie przeszkodom Richard usituje dowiez¢ Olive
do Redondo Beach na konkurs Matej Miss Stonca.
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2. Zaskoczenie — wiadomo$¢, ze formalnosci zwigzane ze $miercig Dziadka zabiorg
o wiele wiecej czasu niz oczekiwat.

3. Uzmystowienie — Richard zdaje sobie sprawe, ze zatatwiajac formalnosci nie
bedzie w stanie dostarczy¢ Olive na czas.

4. Ewaluacja - Richard jest w sytuacji bez wyjscia: musi dostarczy¢ Olive na czas a
jednoczesnie musi pozosta¢ na miejscu z ciatem zmartego ojca. Co zrobié? Aby
osiagna¢ swoj cel, Richard musi podja¢ jakie$ dziatanie.

5. Decyzja - trzeba wykras¢ ciato Dziadka ze szpitala. Do tego bedzie potrzebowat
pomocy catej rodziny. To jego kolejne zadanie.

Jego pierwszym dziataniem jest, by¢ moze, naktonienie Sheryl do wspétpracy, a kiedy
nie odnosi to skutku, Richard prowokuje wszystkich wyrzucajac dokumenty do $mieci a
nastepnie szuka mozliwosci wyjscia niepostrzezenie z pokoju.

Wachlarz dziatan, jakie posta¢ moze podja¢ w celu osiagniecia swoich zamiaréw
jest niemal nieograniczony. Najbardziej adekwatne pojawia sie podczas préb. Tym
niemniej wytyczenie potencjalnych dziatan postaci w scenie na etapie analizy
scenariusza daje rezyserowi (jak i aktorowi) solidna amunicje do wykorzystania podczas
préb (np.: ,a mozemy sprobowa¢ szantaz w miejsce prowokacji?).

Wybiegajac nieco naprzéd popatrzmy jak analiza poczatkowej sceny pierwszego
odcinka Yegna zaowocowata w jej interpretacji. Scena przedstawia widzowi dwie z
siedmiu gtéwnych postaci serialu, kuzynki Fikir i Tsege.

PLENER - RZEKA - DZIEN

Twarz TSEGI. Dziewczyna pierze. Na brzegu rzeki sterta ubran i
kosz. Szum rzeki i rytm uderzajacych o kamienie ubran.
Perkusyjny rytm wpada w ucho. To tak, jakbyémy sityszeli jej
my$1li.

FIKIR ignoruje stos ubran obok siebie, rzuca kamykami do
rzeki. Kazdy wrzucony kamien odnawia rytm. FIKIR celuje w
poblize Tsegi. Plusk! Rytm ustaje.

Tsega zwraca twarz do stonica, zamyka oczy, usmiecha sie.

FIKIR

Uch... nudno tutaj. Czemu ta rura musiata
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peknac?

Tsega nie odpowiada.

FIKIR (CONT.)

Zamurowato cie?

Tsega nie odpowiada, je] twarz zwrdcona do sionca.

Tsega wraca do

FIKIR (CONT.)

Hej, obudz sie! Jestem tu, mbdédwie do

ciebie.
TSEGA
(cicho)
Mm?
FIKIR

Zdajesz sobie sprawe, ze z tobag
rozmawiam, nie?

TSEGA

(cicho)
Po prostu lubie stonce.

FIKIR

Co tu jest do lubienia?

prania.
TSEGA
(nieco gtodnie’)
Fikir...nie zdazymy do domu zanim

bedzie ciemno, Jjes$li zaraz nie
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zabierzesz sie do pracy.

Fikir wywraca oczami.

Fikir bawi sie

Fikir nie daje

Tsega zdejmuje

FIKIR
I o to wtadnie chodzi, Tsega. Zeby

nie wrécié¢ szybko do domu.

kamieniem u jej stép.

TSEGA
My$latam, ze ciocia mbéwita, ze mamy
by¢ z powrotem na szdsta.

FIKIR

Zawsze robisz wszystko, co ci kazag?

Tsedze szansy na odpowiedz.

FIKIR (CONT.)
Jakas$ ty nudna! Niby jestesmy
kuzynkami, ale chyba nie mamy ze

soba nic wspdlnego.

TSEGA
Chce tylko uszanowa¢ cioci zyczenia.
FIKIR

Trele morele.

buty, wklada stopy do wody i ponownie zwraca

twarz do stonca.

TSEGA

O jak dobrze...
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Fikir spryskuje Tsege woda, gdy ta ma zamkniete oczy. Tsega
wzdryga sie.

TSEGA
Hej!!!
FIKIR
Mam cie!
Fikir wybucha Smiechem.
TSEGA

To wcale nie jest zabawne!

FIKIR
Ale cie tatwo przestraszyé.
(po chwili)

Bedzie fajnie.

Tsega wraca do prania.

TSEGA
Fikir, rusz sie. Naprawde musimy
to skonczyé.
FIKIR
Nienawidze prania.
TSEGA
Mama ci nie kaze?
FIKIR

Jak ci sie wydaje?

Tsega my$li przez chwile.
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TSEGA
A ja lubie pra¢. Daje mi to czas

dla siebie.
Fikir patrzy na nia z niedowierzaniem.

FIKIR
Serio? W takim razie.. prosze
bardzo, pierz. Ja spadam.
Nie czekajac na odpowiedz Tsegi odchodzi. Tsega z wrazenia
przestaje pra¢. Patrzy za nig.®
EXPLORACJA
Identyfikacja faktow.

Fikir i Tsega sa kuzynkami. Tsega przyjechata z prowincji. Bedzie chodzi¢ do tej same;j
szkoty $redniej co Fikir. Dziewczyny majg za zadanie zrobi¢ pranie w rzece, poniewaz
w domu pekta rura. Matka Fikir przykazata im powrét do domu o okreslonej godzinie.
Tsega pierze, Fikir bawi sie rzucajac kamieniami do rzeki.

Niejasne kwestie.
,Ale fatwo cie przestraszy¢. (po chwili) Bedzie fajnie”.

a) Fikir jest petna empatii. Zdaje sobie sprawe, jak ciezko musi by¢ Tsedze w
nowych okolicznosciach, jaka jest w zwiazku z tym nerwowa. Stara sie uspokoié
kuzynke, zapewni¢ ja, ze wszystko sie utozy.

b) Fikir jest autentycznie zaskoczona reakcja Tsegi. Widzi w niej dobry materiat
na manipulacje.

c) Fikir cieszy sie z reakcji Tsegi. Bedzie jej dokucza¢.
,O jak dobrze” w odpowiedzi na Fikir ,Trele morele”.

a) Tsega nawet Fikir nie stuchata — nie mogta sie doczeka¢ by zanurzy¢ stopy w
chtodnej wodzie.

48 Thum. wtasne
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b) Na prowokacje Fikir Tsega odpowiada prowokacja: ,nic sobie z twoich gierek
nie robie.”

c) Jest to spontaniczna reakcja.
,A ja lubie pra¢. Daje mi to czas dla siebie”.

a) Tsega droczy sie z Fikir. Stwierdzenie jest ironicznym wyzwaniem w obliczu
rozlatania Fikir.

b) W domu Tsega nigdy nie miata czasu dla siebie. Oprécz czasu prania wiasnie.
c) Tsega usituje przekonac¢ Fikir, ze i w takim prozaicznym zajeciu mozna znalez¢
jakas przyjemnos¢.
Pytania.

Naturalnie pytania mozna mnozy¢. Ograniczylismy sie do kilku:

Jak dtugo Tsega i Fikir sg juz nad rzeka?

a) Przyszty jaki$ czas temu, powiedzmy 15 minut. Fikir wypytywata Tsege o jej
zycie na wsi, o rodzine, powiadata o stosunkach rodzinnych, wreszcie tematy
wyczerpaty sie. Tym bardziej, ze Tsega jest matoméwna. Nastapita dtuzsza cisza.

b) Przyszty bardzo niedawno. Znalazty dogodne miejsce, roztozyty rzeczy do
prania, podzielity sie mydtem. Czas zabrac¢ sie do pracy.

c) Sa juz na tyle dtugo, by pozwoli¢ sobie na krétka przerwe w intensywnej pracy.

Czy oprocz Tsegi i Fikir sa w poblizu jeszcze jakie$ inne osoby?
a) Tsega i Fikir sa same.
b) Oprécz dziewczat jest jeszcze pare kobiet, ktére rowniez piora.
c) Rzeka petna jest bawigcych sie dzieci, piorgcych kobiet, myjacych sie nagich
mezczyzn.
Dlaczego Tsega musiata przyjecha¢ do miasta by chodzi¢ do szkoty?
a) W poblizu wioski Tsegi nie ma szkoty $redniej.

b) Ojciec Tsegi jest niepohamowany i zaczyna patrze¢ na cérke jako obiekt
seksualny.

c) Tsega marzyta o tym by wyjecha¢, czuta, ze dusi sie na wsi.
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Jak czuje sie Tsega majac w prognozie kilka lat pobytu w miescie?

a) Tsega patrzy na to jak na wielka przygode, nie moze sie doczeka¢ pierwszego
dnia szkoty.

b) Tsega czuje sie przyttoczona, zastraszona, najchetniej wrocitaby zaraz do
domu.

c) Tsega patrzy na to jak na wyzwanie — wie, ze bedzie ciezko, ale chce dopia¢
swojego celu (zostanie nauczycielka).
Jaki jest stosunek Fikir i Tsegi do siebie nawzajem?

a) Dziewczeta byly nierozlaczne w dziecifistwie, zanim rodzina Fikir nie
przeniosta sie do miasta. Teraz nieSmiato staraja sie odbudowaé przyjazin na
nowej stopie jako nastolatki.

b) Tsega i Fikir widywaty sie przez lata z okazji $wiat i zjazdéw rodzinnych. Fikir
zawsze imponowata Tsedze.

c) Tsega zawsze byta stawiana Fikir jako wzér — najlepsza uczennica,

najpracowitsza w domu etc.

Dlaczego Fikir sie z nig droczy?

a) Tsega zawsze byta stawiana jej jako wzér co wystarczato, zeby nie darzy¢ jej
sympatia, a teraz Fikir musi jeszcze dzieli¢ z nia pokdj, i to przez lata!

b) Fikir chce ja rozrusza¢. Tsega wedtug Fikir ,wyzej sra niz dupe ma”.
c) Fikir wstapita w okres ,burzy i naporu” i usituje humorystycznie wciggna¢
Tsege w kontestacje.

Jaki jest stosunek Tsegi do mamy Fikir?

a) Mama Fikir to jej ulubiona ciocia i Tsega widzi, ze jej uczucia sa
odwzajemnione.

b) Tsega boi sie cioci.

c) Tsega jest petna szacunku dla mamy Fikir, ktéra opiekowata sie jej mama, gdy
ta byta chora. A teraz przyjeta ja pod swéj dach, cho¢ w domu sie nie przelewa.

Dlaczego Tsega zwraca sie ku stoncu?
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a) Tsega ma problemy ze skoéra.
b) Tsega prébuje odcia¢ sie od paplaniny Fikir.

c) Tsega dba o urode — chce poprawi¢ karnacje.

Dlaczego Tsega wktada stopy do wody?
a) Tsega ma niewygodne buty. | w efekcie bardzo obolate stopy.

b) Tsega uwielbia wode. W jej wsi nie byto rzeki. Najchetniej cata by sie
zanurzyta.

c) Jako odpowiedz na prowokacje Fikir.

Dokad wybiera sie Fikir?
a) Dokadkolwiek. Byle tylko nie by¢ tutaj z Tsega.
b) Na spotkanie z chtopcem, ktérego niedawno poznata.

c) Do fryzjerki, u ktérej czasami pracuje bez zezwolenia i wiedzy rodzicow.

Wydarzenie emocjonalne.

Zmiana stosunku do siebie nawzajem nastepuje po kwestii Fikir ,Jakas ty nudna”. Do tej
pory rozmowa miata charakter raczej zartobliwy, mimo zaczepek Fikir. Stwierdzenie
,hie mamy ze soba nic wspdlnego” wyraznie okresla antagonistyczny stosunek.

Kolejny zwrot nastepuje na samym koncu sceny, kiedy Fikir odchodzi. Tego sie Tsega
nie spodziewata.

INTERPRETACJA
Zadania i dzialania.

Powyzsze badania wylonity Tsege jako protagonistke, pomimo, iz to nie ona jest
motorem akcji, jest raczej odbiorczynia dziatan Fikir. Tsega jest postawiona w sytuacji,
w ktorej musi zmodyfikowaé swoje nastawienie wzgledem kuzynki. | wreszcie Tsega jest
przedmiotem zaskoczenia. Zadaniem Tsegi jest ukonczenie prania w wyznaczonym

czasie. Dziataniem — przekonanie Fikir, by ta zabrata sie do pracy.

Fikir chce sie wyrwac — to jej zadanie. Podejmuje réznorakie dziatania by osiggna¢ swoj
cel: bagatelizuje, rozsmiesza, drazni, prowokuje, zaskakuje.
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Realizacja zdje¢ jest zawsze sztuka kompromisu pomiedzy idea / zamystem
rezysera, a mozliwosciami, ktére oferuje nam rzeczywistos¢ — plener, osobowosci
aktoréw, pogoda, czas przeznaczony na nagranie sceny, jako$¢ sprzetu, stopien
wyszkolenia kadry, odnalezienie wspdlnego jezyka miedzy zatoga, aktorami i
rezyserem, itp., itd. Arsenat, ktéry zebrali§my poprzez analize tekstu musi zmierzy¢ sie
z rzeczywisto$cia. Wyzwaniem jest tutaj zdobycie materiatu do montazu, ktéry:

¢ klarownie opowie historie
e pozostanie wierny jej przestaniu i obranej stylistyce
e bedzie funkcjonalny pod wzgledem przyczynowosci i ciagtosci akcji

Rezyser jest wiec w czasie zdje¢ nie tylko narratorka, ale réwniez kustoszem
opowiadania odpowiedzialng za integralno$¢ materiatu — detale intrygi moga ulec
modyfikacjom, jednak esencja opowiadania musi pozosta¢ uhonorowana. Ostateczna
wersja opowiadanej historii wytoni sie podczas montazu.

Przypatrzmy sie jak skonstruowana zostata scena nad rzeka. Wbrew sugestiom
scenariusza (,Twarz TSEGI”) scena rozpoczyna sie okresleniem scenerii:

o

Fot. 4.12 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Uzycie tego ujecia podyktowane zostato miedzy innymi rozlegtoscia kraju — Etiopia to
olbrzymi kraj, zréznicowany geograficznie; kraj postugujacy sie dziewieédziesiecioma
jezykami, a co zatem idzie dziewieédziesiecioma tozsamosciami kulturowymi. Dla tak
rozlegtej widowni waznym byto okreslenie konkretnego miejsca akcji — znajdujemy sie
w Oromii. Ujecie jest na tyle szerokie, ze widz odbiera scenerig, ale niekoniecznie
bohaterki akcji.
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Fot. 4.13 — 4.14 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

Kolejne dwa ujecia przedstawiaja Tsege — widzimy co robi i widzimy jej skupienie. Z
czasem przekonamy sie, ze to nieprzypadkowe zachowanie — Tsega jest cicha,
obowiazkowa, pracowita.

Fot. 4.15 — 4.16 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

Fikir to antagonistka sceny. Przedstawiamy ja w planie nieco szerszym, kierujac w ten
sposob empatie widza w strone Tsegi. Nastepnie okreslamy ich relacje przestrzenne,
umacniajac jednoczesnie pozycje Tsegi jako protagonistki: Fikir odwrécona jest do nas
tytem podczas gdy Tsega przedstawiona jest en face.

Fot. 4.17 — 4.18 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

Tsega to marzycielka, Fikir to rebeliantka.
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Fot. 4.19 — 4.20 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

Konflikt miedzy dziewczetami pokazany jest poprzez ich fizyczne dziatania — Tsega
wypetnia polecenia cioci, Fikir ja prowokuje.

z. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

L ™

Fot. 4.21 —4.22 Yegna, re

Wreszcie Fikir zostawia Tsege, by sama dokonczyta pranie. Tsega jest zaskoczona.

KZ o~ P S R . -~k
Fot. 4.23 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Scena konczy sie szerokim ujeciem. Podobnie jak na poczatku sceny, odbieglismy od
scenariusza, ktory sugeruje zblizenie Tsegi (,Tsega z wrazenia przestaje pra¢. Patrzy za
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nia”.) Szerokie ujecie wydato sie nam trafniejszym odzwierciedleniem poczucia
opuszczenia i zawodu.

Bazujac na systemie Stanistawskiego, elementy ktérego zaszczepita aktorom
d’bi.young, zapoznatem uczestnikéw szkolenia z podstawami Practical Aesthetics,
metoda czerpiaca z systemu Stanistawskiego oraz teorii Sanforda Meisnera. Metoda ta,
utworzona przez aktora Williama H. Macy’ego oraz dramatopisarza, scenarzysty i
rezysera Dawida Mameta jest szczegblnie efektywna w pracy przed kamera, jako ze
koncentruje sie na wywotaniu spontanicznego dziatania i nie wymaga duzych naktadéw
czasu. Jest poza tym niestychanie prosta. Otéz wedtug autoréw metody praca aktora w
scenie sktada sie z dwdch jedynie elementéw: zadania i momentu. Zadanie to fizyczny
proces dazenia do osiggniecia wytyczonego celu. Moment natomiast to to, co sie
aktualnie wydarza miedzy aktorami podczas grania sceny. Aktor jest zobligowany
przygotowac sie do sceny do tego stopnia, by grajac byt w stanie odda¢ sie swobodnej

improwizacji, pozostajac przy tym wiernym tekstowi i okoliczno$ciom zatozonym.
Zadanie musi:

1. By¢ fizycznie mozliwe do wykonania w trakcie sceny. Przyktadowo, ,musze
sprawi¢ bys$ sie we mnie zakochata” najprawdopodobniej nie jest mozliwe do
osiggniecia w przeciagu trwania sceny. ,Sprawie by§ mnie pocatowata” jest
potencjalnie mozliwe.

2. By¢ ekscytujace. ,Wydusi¢ tajemnice” bedzie ciekawszym zadaniem niz
,uzyska¢ informacje”.

3. Byc¢ konkretne. ,Sprecyzowanie kluczowego szczegétu” przyniesie scenie o wiele
wiecej zycia niz ,opisanie co sie dziato”.

4. Miec sprawdzian w partnerze. Patrzac na partnera aktorka powinna by¢ w stanie
okresli¢ jak daleko jest od osiggniecia wytyczonego sobie celu.

5. Nie by¢ formalnoscia. ,Podanie do wiadomosci” jest formalnoscia; nie
potrzebujemy obserwowa¢ partnera by potwierdzi¢ osiagniecie celu.

6. Nie zaktada¢ obecnosci zadnych stanéw fizycznych czy emocjonalnych. Aktor
wprawiajacy sie w jakikolwiek stan emocjonalny w celu zagrania sceny jest
skoncentrowany na samym sobie, a nie na osiggnieciu wybranego celu. ,Pokaza¢
bydlakowi jaki jestem wsciekty” zaktada stan gniewu. ,Postawi¢ bydlaka do
pionu” jest bardziej efektywnym zadaniem (i moze nawet wywota¢ gniew).

7. Nie by¢ manipulacja. Zadanie tego typu prowadzi do nastawienia ,zrobie co
zechce i cokolwiek ty zrobisz nie wywrze na mnie zadnego efektu”. Aktor
postanowit, jak zagraé w scenie i nic go nie zmieni — nie ma miejsca na
jakakolwiek spontaniczno$é. W konsekwencji scena jest martwa.

8. Mie¢ potwierdzenie, ze posta¢ osiagneta zamierzony cel. Na przyktad ,uzyska¢
przebaczenie” jest zadaniem z potwierdzeniem, zadanie ,podtrzymac¢ przyjazn”
potwierdzenia nie ma.
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9. By¢ zgodne z intencjami scenarzysty. Kiedy przestanie scenariusza jest ustalone,
wszystkie zadania musza by¢ zgodne z intencjami autora.

Metoda Mameta i Macy oferuje rowniez nieskomplikowana analize sceny. Sktada sie
ona z trzech pytan:

e Co posta¢ dostownie robi w scenie? Posta¢ moze wykonywa¢ wiele czynnosci,
trzeba jednak znalez¢ jak najbardziej zwiezte okre$lenie catosci poczynan, np.
wszystkie kuchenne procedury sktadajace sie na przygotowanie positku beda
okreslone jednym zdaniem, ,Haile przygotowuje obiad.”

e Co jest jej esencjonalnym zadaniem? Innymi stowy, w jaki sposéb posta¢ usituje
oddziata¢ na partnera, jaki chce uzyska¢ efekt? W powyzszym wypadku moze
,zaimponowac¢ Alem swoimi zdolno$ciami kulinarnymi.”

e Co to zadanie znaczy dla mnie? Tu odwotujemy sie do wyobrazni aktora. By¢
moze najwazniejszym momentem w zyciu aktora byta selekcja obsadowa do
serialu, podczas ktérej musiat zaimponowaé komisji.

Aktor w ten sposéb przygotowany bedzie w stanie ,improwizowac” scene, bedac
jednoczesnie wiernym zaréwno tekstowi, jak i intencjom autora.

Upraszczajac, mozemy zaryzykowacé twierdzenie, ze celem Practical Aesthetics jest
wprowadzenie aktoréw w stan performatywnej egzystencji ,tu i teraz”. Co
harmonizowatoby z moim zatozeniem, ze aktor ekranowy nie jest odpowiedzialny za
opowiedzenie historii — to domena rezysera. Radziecki rezyser Andriej Tarkowski tak
opisywat swoja strategie wydobycia autentycznosci w grze aktora:

W trakcie pracy nad filmem staram sie udziela¢ aktorowi jak najmniej
wyjasnien. Zdecydowanie sprzeciwiam sie ustanawianiu przez niego
zwiazkéw pomiedzy poszczegélnymi fragmentami jego roli a catoscia
filmu: niekiedy dotyczy to nawet sasiadujacych ze sobg scen. Na przyktad,
w czasie krecenia Zwierciadfa - sceny, w ktérej bohaterka filmu czeka na
meza, siedzac na ogrodzeniu i palgc papierosa wolatem, aby Margarita
Tieriechowa nie znata scenariusza. To znaczy nie wiedziata, czy maz po
pewnym czasie do niej wréci, czy nie wréci juz nigdy. Ukrytem przed
aktorka fabute, aby nie mogta — nawet nie§wiadomie — reagowa¢ zgodnie
ze swoja wiedza, lecz miata mozliwos¢ przezycia tej chwili w taki sam
sposob, jak niegdys$ przezyta jg nie znajaca swoich dalszych loséw moja
matka, bedaca pierwowzorem bohaterki filmu.#

Wspdlnie z aktorami zdefiniowali$my specyfike pracy przed kamera:

49 Thum. wiasne
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e Film jest na zawsze.

Przedstawienie teatralne jest ulotne. Odbywa sie i znika, pozostawiajac po sobie jedynie
pamie¢ publicznosci, fotografie i recenzje. Aktor czasami zagra wspaniale, czasami
niezupetnie wspaniale. Moze by¢ w nienajlepszej formie na poczatku przedstawienia,
nadrobi¢ to drugim akcie, zabtysna¢ w trzecim i publiczno$¢ opusci teatr ze
wspomnieniami brawurowej kreacji. W wypadku filmu jest inaczej. Niewypat jest
niewypatem i na zawsze niewypatem zostanie.

e Aktor ekranowy pozbawiony jest informacji zwrotnej jaka daje publicznosé¢
teatralna.

Przedstawienie teatralne to rytuat, w ktérym widzowie odgrywaja aktywna role — nie sa
jedynie biernymi $wiadkami zdarzenia, lecz emanuja energie, ktéra modyfikuje gre
aktoréw. Aktorka filmowa pozbawiona jest takiej relacji.

e Rola jest rejestrowana niechronologicznie.

Rzadko sie zdarza, by film krecony byt w porzadku chronologicznym. Sznur Alfreda
Hitchcocka, Lsnienie Stanleya Kubricka i 27 gramoéw Alejandra Gonzélez Ifarritu naleza
do wyjatkéw (ten ostatni, nawiasem méwiac, zmontowany zostat niechronologicznie),
na ogdt jednak plan zdje¢ podyktowany jest nie ciagtoscia akcji, lecz dostepem do
obiektow czy osiagalnoscia aktorow.

e Posta¢ ekranowa nabiera ostatecznego ksztattu dtugo po tym, gdy praca aktora
jest zakonczona.

Owoce pracy aktora sa manipulowane w post-produkcji: fragmenty materiatu sg wyciete,
rytm gry regulowany, gtos strojony, nawet odcien karnacji aktora moze by¢ korygowany.
Duza role w emocjonalnym odbiorze postaci odgrywa tez $ciezka dzwiekowa. Tadeusz
tomnicki ujat to tak: ... aktor grajacy w filmie nie tylko zalezny jest od wielu ludzi [...]
lecz znajduje sie w dodatku w ,szponach techniki”, z ktéra najpowazniej musi sie liczy¢,
by w ogéle zrozumie¢, czym jest film”.

Podczas gdy siedmioro gtéwnych aktoréw odbyto krétki kurs przygotowawczy z
d’bi.young anitafrika starsi cztonkowie obsady takiego przygotowania nie mieli. Co
wiecej, aktorzy ci w wiekszosci nie mieli zadnego aktorskiego wyksztatcenia — ich
warsztat byt rezultatem doswiadczenia, w wielu wypadkach prowadzacego do ztych
nawykéw i manier. W konsekwencji moja praca z nimi miata nastepujace priorytety:

- budowa wiarygodnych wiezéw rodzinnych i kolezenskich,
- wyksztatcenie wspolnego jezyka pracy,

- przygotowanie do pracy z kamera.
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Konstrukcja zwiazkéw rodzinnych i kolezenskich.

Kluczowym elementem wiarygodnosci postaci ekranowej jest jej autentycznos¢
obcowania z partnerem. Wezmy za przyktad jakakolwiek scene z Yegna miedzy Hana
a Hayle. Wbrew pozorom mamy tu do czynienia nie z dwiema, a z czterema

osobowos$ciami

Fot. 4.24 — 4.27 Zrédto: Girl Effect
Bethlehem Sherefedin Hana Yared Alemayehu Hayle
miedzy ktérymi istnieja nastepujace relacje:

o Bethlehem Sherefedin - Yared Alemayehu
e Bethlehem Sherefedin - Hana

e Bethlehem Sherefedin - Hayle

e Yared Alemayehu - Bethlehem Sherefedin
e Yared Alemayehu - Hayle

e Yared Alemayehu - Hana

Dla widza zaistnieje jedynie zwiazek miedzy Hana i Hayle, dla aktoréw wszystkie
wymienione, dla naszych celéw natomiast najistotniejszym jest zwiazek Bethlehem —
Yared, jako jedyny gwarantujacy autentycznos¢ miedzyludzkiego kontaktu. Innymi
stowy, iluzje postaci zbuduje sobie widz na podstawie zaobserwowanych
autentycznych dziatan. A te mozliwe sa jedynie w przypadku, kiedy aktorzy odnosi¢ sie
beda nie do postaci ale do siebie nawzajem. Naturalnie w kontekscie okolicznosci
zatozonych, w tym wypadku rodzenstwa uczeszczajacego do tej samej szkoty.

Zadanie jest tu wiec dwojakie: po pierwsze, przezwyciezenie naturalnych barier
psychologicznych bronigcych nas przed otwarciem sie przed bliznim, a po drugie
konstrukcja ,wspolnej przesztosci”. Ta wspdlna przesztosé bohateréw moze by¢ tatwo
przettumaczalna na ,dzielone do$wiadczenie” czy tez ,wspolne przezycie” taczace
aktoréw emocjonalnie, a tym samym rozbijajace psychologiczne mechanizmy obronne.
Ideatem bytoby tu zaaranzowaé tandemowe skoki bungee, jako ze tak pokazny i
wspélnie przezyty zastrzyk adrenaliny wytworzytby nierozerwalng wiez emocjonalna. Z
braku takich mozliwo$ci odwotatem sie do gier teatralnych, improwizacji i
wspomnianego powyzej eksperymentu Arthura Arona.
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Wyksztatcenie wspélnego jezyka.

Chodzito tu o skonsolidowanie poje¢ i stownictwa na uzytek indywidualnej pracy
przygotowawczej aktora, jak i pracy z rezyserem. W wiekszosci byly to pojecia
wprowadzone do warsztatu aktorskiego przez Stanistawskiego; pojecia takie jak zadanie
psychologiczne, zadanie fizyczne, taktyka, okolicznosci zatozone, czy magiczne gdyby.
Aby je wdrozy¢ aktorom nienawyktym do tego stylu pracy gralismy w ,kapelusze”:
uczestnicy byli podzieleni na pary (A i B), po czym ciagneli losy z trzech kapeluszy:
pierwszy zawierat instrukcje dotyczace zadania, drugi taktyki, a trzeci okolicznosci
zatozonych. Oto kapelusze:

ZADANIE

e Sprawi¢ by wyszedl/wyszta ze mna wieczorem

e Sprawi¢ by wyznat/wyznata, ze mnie kocha

e Sprawi¢ by przyznal/przyznata, ze lepiej bedzie, jak zostaniemy przyjaciétmi
e Sprawi¢ by dat/data mi nadzieje

e Sprawi¢ by poprawit/poprawita mi humor

e Sprawi¢ by zostat/zostata moim sojusznikiem

e Sprawic by sie tak pogubit/pogubita, zeby racja byta po mojej stronie,

e Uratowac go/ja przed popadnieciem w dtugi

TAKTYKA

Wabi¢, przeciaga¢, inspirowac, zdoby¢, zdemaskowaé, btaga¢, zarazic,
szantazowac

OKOLICZNOSCI ZA*t OZONE

e A B s3a kochankami

e AiB sarodzenstwem

e A B s3wspotpracownikami

e AiBsawiezniami

e A jest rezyserem filmowym a B aktorem
e B jest rezyserem filmowym a A aktorem
e A jest profesorem a B jego/jej studentem
e B jest profesorem a A jego/jej studentem

Grajacy czytali wylosowane instrukcje bez ujawniania tresci swoim partnerom.
Przypadkowa kombinacja zadan, taktyk, oraz okolicznosci zatozonych moze
doprowadzi¢ do ekscentrycznych ,scenariuszy”, na przyktad B moze wylosowa¢
zadanie ,sprawi¢ by zostal/zostata moim sojusznikiem”, taktyke ,zdemaskowaé”, a
okoliczno$ci zatozone ,B jest profesorka a A jej studentem”. Tak wiec B jest profesorka,
ktéra musi zdemaskowaé A w celu uczynienia go swoim sojusznikiem. Tymczasem A,
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nieSwiadomemu naturalnie planéw B, przypisana zostaje rola rezysera filmowego
(traktujacego B za aktorke), ktéry musi ,zarazi¢” B by uratowac¢ ja przed popadnieciem
w dtugi.

Grajacy otrzymali nastepnie dialog:
A: Zrobisz to?
B: Nie wiem.
A: Zrobisz?
B: Tak.
A: Na pewno?
B: Tak. Nie.
A: Ale zrobisz. Zrobisz?

Nieprzystawalno$¢ postaci oraz ich zadan, taktyk i okolicznosci zatozonych sprawiata,
ze gra aktorow byta spontaniczna i dla niewtajemniczonych sugerujaca bogaty podtekst.
Wciagajaca zaréwno dla aktoréw jak i widzow.

Oméwilismy z uczestnikami ich odczucia i wnioski, prositem jednak by nie ujawniali
wylosowanych uprzednio instrukcji, jako ze ¢wiczenie ma jeszcze jeden stopien -
czwarty kapelusz, zawierajacy ,magiczne gdyby”. Uczestnicy ponownie losowali ,co
by byto, gdyby”:

e akcja miata miejsce w samochodzie $ciganym przez policje
e zaréwno A jak i B byli odurzeni alkoholem

e A byt patologicznym ktamca, a B byta tego $wiadoma

e B byta patologicznym ktamcg, a A byt tego §wiadomy

e A wygrat na loterii, ale B o tym nie wiedziata

e B wygratfa na loterii, ale A o tym nie wiedziat

e A byl masowym morderca, a B o tym wiedziata

e B byta masowym morderca, a A o tym wiedziat

Teraz nasza hipotetyczna B bytaby, przyktadowo, patologicznie ktamiaca profesorka,
ktéra w celu uczynienia A swoim sojusznikiem demaskuje go. Aktorzy ponownie grali
swoje sceny, tym razem uwzgledniajac wylosowane ,magiczne gdyby”.

Siédemka mtodych wykazywata coraz wieksza plastycznos¢, starszym aktorom
trudniej byto przetama¢ zakorzenione przyzwyczajenia. Etap liminalny — tatwiej jest
zdobywa¢ wiedze niz oduczy¢ sie ztych nawykéw. Starasz sie przeprogramowaé swoj
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mézg i na poczatku on sie buntuje. Musisz wytrwaé. Wczesniej czy pdzniej nastapi
moment ,prawdy ciata.” Wiekszo$¢ aktorow wytrwata.

Tymczasem skoncentrowali§my sie na wadze efektywnie sformutowanego
zadania, tj.: ,co potrzebujesz osiagna¢ w tej scenie”, oraz sprawdzalnego dowodu, ze
swoj cel osiagnetas. Powiedzmy, ze zadaniem moim jest sprawié, by$ wyszedt z pokoju.
Twoje wyjscie z pokoju bedzie dowodem, iz osiagnatem swdj cel. Efektywnos$¢ dobrze
sformutowanego zadania i jego potencjat jako narzedzia w technice aktora najlepiej
ilustruje ¢wiczenie nauczyciela aktorstwa Nicka Moseley ,dwoje drzwi”:

Grajacy stoja twarzg do siebie posrodku wyimaginowanego pokoju. Pokéj
ma dwa wyjscia. Aktorzy moga wyj$¢ z pokoju jedynie razem; ale jedno z
nich chce wyjs¢ wyjsciem A, drugie wyjsciem B. Zadanie kazdego z nich
polega na przekonaniu partnera o swojej racji. Aktor 1 moze uzy¢
wylacznie racjonalnej argumentacji i logiki werbalnej. Aktorowi 2
natomiast nie wolno uzywac racjonalnej argumentacji oraz poinstruowany
jest pracowac gtéwnie poprzez dziatania fizyczne i gtosowe; dzwiekami
raczej niz sfowami. Zadnemu z nich nie wolno stosowa¢ przemocy
fizycznej ani werbalnej. Obydwoje musza by¢ gotowi poddac¢ sie, kiedy
zabraknie im strategii. Celem jest zwyciestwo, ale nie poprzez blokowanie
partnera. Lepiej jest jednak przegra¢ niz doprowadzi¢ do stagnacji. Oboje
grajacy, ale zwtaszcza Aktor 2 powinni eksperymentowac z fizycznymi, jak
i wokalnymi strategiami.>

Praca z kamera.

W wywiadzie z cérka Jamie Lee Curtis, Tony Curtis tak przedstawiat warsztat
aktora filmowego:

Wykonujesz zadanie i rezyser méwi, ‘Stop. No... nie wiem, sprébujmy
jeszcze raz.” | wiesz, o co mu chodzi. Zabrato ci o jednga ésma sekundy za
dtugo przy obrocie. Rozumiem. [W kolejnym dublu] odwracasz sie troche
szybciej, scena jest bardziej zwarta. Rezyser méwi, ‘I o to chodzito.
Kupione.” | co zrobite§? DateS mu po prostu ptynne przejicie, nic
niezdarnego, nic wygladajacego jakbys byt dyrygowany przez kamere.

| dalej, opisujac scene z Marilyn Monroe w Pét Zartem, pdt serio:

W  przyciemnionym pokoju, przyciskasz guzik i zapala sie $wiatto.
Wiaczasz radio — nie ma dzwieku. Jest rekwizytor stykajacy ze soba dwa
przewody, rozjasnia sie tarcza radia wiec wiesz, ze radio jest wiaczone. |

0 Ttum. wiasne
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nie ma zadnej muzyki, niczego. Cisza. Ona zaczyna kotysa¢ biodrami i
tanczy¢, coraz blizej i blizej, i blizej i w koncu przychodzi czas na
pocatunek. Kamera jest tutaj, ona tam, ty tu. Ona jest kobieta. Na imie jej
Marilyn wiec po pierwsze, nie chcesz by¢ niedzentelmenski, a po drugie to
ona zastuguje na to, by jej twarz byta na ekranie, ale jesli kamera jest tam,
to nie moge tego zmieni¢. Musze wiec najdelikatniej jak potrafie
manewrowac, wykrecac sie, ze niby sie catujemy, ale tak, ze jeste$ w stanie
ja zobaczy¢, a nie tylko tyt jej gtowy. O czym tutaj méwimy? O inteligencji.
Gtupi ludzie tego nie potrafia. Nie mégtby$ pracowaé w filmie, jesli tego
nie potrafisz. Mdgtby§ by¢ najprzystojniejszym facetem na S$wiecie,
najwrazliwszym, najlepszym aktorem wszechczaséw. Mogtbys by¢ w
stanie wywota¢ emocje w ceglanych sraczach. Ale jesli nie wiesz, gdzie
k...wa stana¢, nie masz stosunku do otaczajacych cie obiektéw, to
zapomnij [o graniu w filmie].>

Wspobiczesna aktorka Cate Blanchett rowniez przekonuje o koniecznosci warsztatu
filmowego:

Powinna$ mie¢ bardzo mocne trzecie oko, poniewaz [na przyktad] musisz
jakis fragment zwolni¢, nie ze wzgledu na jaki§ wewnetrzny rytm, ale po
prostu kamera za toba nie nadaza. Wyczuwam, kiedy $wiatto odnajdzie
obiektyw i obraz bedzie lepiej wygladat. Wiec rozwijasz taki techniczny
tréjwymiarowy zmyst im dtuzej to robisz.>

Technika aktorstwa kamerowego wymaga znajomosci kadru, uje¢ kamery oraz
specyficznej orientacji przestrzennej. Kolejnym dyktatem pracy z kamerg jest wyzbycie
sie samo$wiadomosci. | wreszcie zajeliSmy sie jednym z zasadniczych dylematow
aktora — jak pogodzi¢ fakt swiadomosci aktora o tym co za chwile przydarzy sie postaci
z iluzja spontanicznoéci? Cwiczenie powtérzen Meisnera, o ktérym ponizej, daje tu
solidng podstawe. Uzupetnili§my proces poprzez czytanie tekstu w trzeciej osobie:
aktorzy czytaja didaskalia dotyczace ich postaci oraz relacjonuja swoje kwestie w
trzeciej osobie. Chodzi nam o czyste fakty; tak jak napisane w scenariuszu, bez zadnych
supozycji czy interpretacji - najpierw dzieje sie to, nastepnie to, a potem to. Czytanie w
trzeciej osobie jest szczegélnie przydatne w pracy z aktorami nieprofesjonalnymi.
Aktorzy nie ucza sie wéwczas tekstu przed zdjeciami. Kilkakrotne czytanie w trzeciej
osobie prowadzi do przyswojenia sobie tre$ci sceny, a nie poszczegdlnych kwestii.
Uwalnia to zaréwno rezysera jak i aktora od zmagania sie z nabyta wspdlnie z
wyuczonym tekstem intonacja.

5T Ttum. wtasne

52 Thum. wiasne
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W naszym przypadku wymagalismy jednak od aktoréw petnej znajomosci tekstu
przed rozpoczeciem zdje¢. Tym niemniej sugerowatem rezyserkom rozpoczynanie
rejestracji scen od czytania w trzeciej osobie. Przedstawia to zaréwno zatodze jak i
obsadzie obiektywny punkt odniesienia do wszelkich nastepujacych estetycznych i
logistycznych zabiegéw — oto scena, ktéra zobligowani jesteSmy jasno zaprezentowac.
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PRODUKCJA

Produkcja telewizyjna to wypadkowa estetyki i logistyki. Biorac pod uwage ograniczony
budzet produkcyjny Girl Effect zaproponowatem nastepujacy model realizacji scen,
zaktadajac, ze przecietna scena trwa dwie minuty i filmowana bedzie przecietnie w
czterech ujeciach:

1.Przegadanie dialogu - 2 minuty
2. Préba sytuacyjna — 10 minut

3. Przedstawienie choreografii sceny operatorowi i realizatorowi dzwieku, i
ustalenie uje¢ — 3 minuty

4. Oswietlenie - 15 minut

5. Préba ,stop-start” - 4 minuty

6. Proba generalna - 2 minuty

7. Rejestracja (cztery 2-minutowe ujecia x 3) — 24 minuty

A wiec godzina na scene. Przecietny odcinek sktadat sie z 34 scen. Przy 5-dniowym
tygodniu pracy przypadatoby wiec koto siedmiu scen na dzien — wiecej, gdy krecimy w
studio, mniej w plenerze. Pozostanmy jednak przy przecietnej; zaktadajac typowy dzien
pracy od 9 do 13-tej powinni$my by¢ w stanie nakreci¢ cztery sceny rano, a po przerwie
obiadowej, od 14-tej do 17-tej trzy sceny.

Okazato sie, ze po raz kolejny datem sie ponies¢ naiwnym (czytaj: zachodnio-
centrycznym) wyobrazeniom o etiopskiej rzeczywistosci. Tuz przed rozpoczeciem
zdje¢, Hiwot Getaneh, wspétrezyserka pierwszych paru odcinkéw, powiedziata mi,
,Robercie, nie zdziw sie, jesli pierwszego dnia nie nakrecimy ani jednego ujecia.” W
Etiopii czas ptynie innymi torami. Trafnie ujat to Ryszard Kapuscinski w Lapidarium:
,Czasem doprowadza nas do furii to, ze nikt nie ma tam poczucia czasu, nie zwraca sie
uwagi na zegarek. Gdy kto$ sie z kim$ umawia, to przybywa na spotkanie o takiej porze,
o jakiej uda mu sie dotrze¢. Taka jest Afryka”.

Zabrato mi troche czasu bym sie z ,taka Afryka” oswoit. Jak i z podejsciem zatogi
do bezpieczenstwa i higieny pracy. Podam tu jedynie dwa przyktady:
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Fot. 5.1 — 5.2 Teren szkoty, klasa. Zrédto: fotografie whasne

Przyktad pierwszy: krecimy na terenie szkoty, z dala od centrum Addis Abeby. Jest
sobota, a wiec teren jest do naszej dyspozycji. Aktorka Tsinat Terefe dostaje ataku
epilepsji. Na planie nie ma nikogo z medycznymi kwalifikacjami, nikt nie dzwoni po

pomoc lekarska, dominuje postawa ,przejdzie jej”. Kamerzysta podtyka jej pod nos
dymiacy patyk. To podobno pomaga.

Fot. 5.3 — 5.4 Yegna, zdjecia z produkcji. Zrédto: fotografie wiasne

Przyktad drugi: krecimy scene, w ktérej Lomi prostuje sobie wtosy uzywajac widelca
grzanego w przeno$nej kuchence. Scenografie wnetrz zbudowane sa w pokojach hotelu,
ktory zostat wynajety na czas produkcji. W niewielkim pokoju (domu Lomi) znajduja sie
dwie aktorki, pierwszy asystent, operator kamery i jego asystent oraz realizator dzwieku.
Getaneh i ja siedzimy przed monitorem na korytarzu, w pokoju nie ma juz dla nas

'/I

miejsca. Nagle, tuz przed komenda ,Akcja!” do pokoju przepycha sie rekwizytor z
kuchenka z zywym ogniem!® Ognia nie bedzie wida¢ w zadnym ujeciu oprécz przebitki,
jak na powyzszym zdjeciu. Zaktadatem naturalnie, ze nakrecimy ja po ukonczeniu
wszystkich uje¢ z obecnoscia aktoréw. Tymczasem znalezlismy sie w sytuacji, kiedy
mamy ciasny pokéj z szeScioma osobami wewnatrz i jedynym wyjsciem, z ogniem w

srodku. Czy nikt nie styszat o bezpieczenstwie i higienie pracy?!

3 Niewielkie, przeno$ne kuchenki stanowig standardowe wyposazenie ubogich doméw.
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Réwniez dyscyplina pracy wyraza sie tutaj bardziej dobrymi checiami niz
dziataniem. Czesto pytajac, dlaczego, na przyktad, nie dostarczono na plan
kluczowego rekwizytu, styszatem w odpowiedzi, ,Jako$ nie wyszto. Ale duzo o tym
myslelismy.” W konsekwencji plenery i scenografie byty czesto nieprzygotowane do
zdjec i wszystko zabierato o wiele wiecej czasu.

Nie pomagat rowniez produkcji fakt natezajacego sie politycznego konfliktu

miedzy Amhara a Oromia.
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Rys. 5.1 Mapa Etiopii. Zrédto: Wikipedia

Addis Abeba, gdzie znajduja sie zaréwno siedziba Girl Effect jak i producent
Yegna — Kana Television nalezy do Amhary, ale jest niejako wysepka na terenie Oromii.
W konsekwencji sceny w studio krecone byty na terenie Amhary, ale wiekszos¢
pleneréw na terenie odmiennej kulturowo i zwasnionej Oromii. Wyjazdy w plener
wigzaty sie z obecnoscia ochrony, jako ze zamieszki potrafity prowadzi¢ do krwawych
konfrontacji.
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Rejestracja sceny rozpoczyna sie zwykle od przegadania dialogu w celu
upewnienia sie, ze wszyscy pracuja z ta sama, ostatnig wersja scenariuszas. Ttumaczymy
ewentualne niejasnosci i w razie potrzeby redagujemy niezreczne kwestie. Niektorzy
rezyserzy odbywaja przegadanke jedynie w obecnosci aktorow i sekretarza planu a
nastepujaca probe sytuacyjng wytacznie z zespotem aktorskim, inni wymagaja
obecnosci pierwszego asystenta, operatora obrazu, sekretarza planu i realizatora
dzwieku, jeszcze inni uwazajg, ze cata zatoga powinna uczestniczy¢ we wszystkich
stadiach przygotowawczych. Praca wytacznie z obsada sprzyja atmosferze wzajemnego
zaufania i swobody a zatem bardziej twérczego procesu. Z drugiej strony wiaczenie
zalogi sprawia, ze wszyscy czuja sie czescia jednolitego zespotu, a nie jednostkami
wypetniajacymi wyznaczone im obowiazki. W konsekwencji rodzi sie na planie
atmosfera wzajemnego wsparcia i wspétodpowiedzialno$ci. Wspdlnie z Getaneh
zgodziliSmy sie jednak, ze najowocniej bedzie pracowaé wytacznie z zespotem
aktorskim.

Kolejny krok to préba sytuacyjna. Funkcja tego etapu jest zafiksowanie
choreografii dla potrzeb oswietlenia, rejestracji dzwieku, miejsca kluczowych
rekwizytéw oraz pracy kamery. Jest to proba czysto techniczna, nie wymagamy od
aktoréw petnej gry. lIstnieja dwa gtéwne podejécia do préby sytuacyjnej: pre-
wizualizowana i organiczna. Scena pre-wizualizowana wymaga wypetnienia przez
aktoréw istniejacego modelu. Sktada¢ sie on moze z listy uje¢, planu poziomego sceny,
oraz storybordu (rysunkowej formy scenopisu). W wypadku przytoczonej powyzej sceny
miedzy Olive a Dziadkiem z Mafej Miss takie dokumenty wygladatyby nastepujaco:

Lista ujec:
1. Zblizenie - Dziadek.
2. Zblizenie - Olive.
3. Podwdjny kadr - Dziadek, Olive (prowadz Dziadka, gdy przykrywa Olive).

4. Przez ramie Dziadka na Olive; pojedynczy Olive, gdy Dziadek wychodzi z
kadru; z powrotem przez ramie Dziadka na Olive, gdy Dziadek powraca.

5. Plan $redni — Dziadek, gdy stoi przy t6zku; zblizenie gdy siada.

6. Podwojny kadr - Olive, Dziadek (oboje w profilu, plan $redni).

4 Poniewaz scenariusz byt do ostatniej chwili aktualizowany wprowadzitem nastepujacy standard: oryginalny scenariusz
drukowany byt na biatym papierze, pierwsze poprawki na niebieskim, kolejne na rézowym, zéttym i wreszcie zielonym i ztotym
(na szczescie nigdy nie doszlismy tak daleko). Wszystkie poprawki posiadaty strone tytutowa z data publikacji.
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Rys. 5.2 Plan poziomy z zaznaczonymi pozycjami kamery. Zrédto: praca wtasna

2 \ (( \/\‘
1. Zblizenie 2. Zblizenie

/" ;"
=\

5. Plan $redni kontynuacja ujecia 6. Plan $redni, dwojkowy

Rys. 5.3 Storyboard. Zrédto: praca wiasna

Naturalnie zawsze zostawiamy miejsce na modyfikacje — specyfika architektury
obiektu badZ scenografii wymaga¢ moze adaptacji choreografii, spontaniczna gra
aktoréw odstoni nowe mozliwosci wizualne, operator zaproponuje bardziej efektywne
podejscie kinematograficzne, itd. Nie znaczy to wcale, ze pre-wizualizacja byta strata
czasu. Wrecz przeciwnie, rozwazywszy kazdy ruch postaci i kazde ujecie kamery pod
wzgledem ich funkcji dramaturgicznej rezyser jest w stanie zadecydowac¢ ktére zmiany
przyczynia sie do atrakcyjniejszej iluminacji podtekstu sceny, a kiedy upiera¢ sie przy
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swojej oryginalnej wizji. W organicznej probie sytuacyjnej aktorzy spontanicznie
reaguja na partneréw w kontekscie okolicznosci zatozonych. Choreografia wytania sie
naturalnie i dopiero gdy nabierze konkretnego ksztattu rezyser rozpracowuje pojedyncze
ujecia.

Ustalona choreografie przedstawiamy operatorowi i realizatorowi dzwieku. Teraz
ustalone zostajg wszystkie ustawienia kamery oraz optymalne pozycje mikrofonu.
Aktorzy zostaja zwolnieni z planu na czas o$wietlania. Gdy jest ono gotowe nastepuje
préba stop-start, podczas ktorej ostrzyciel* w miare potrzeby zatrzymuje akcje, by
skorygowac¢ ostro$¢ obrazu. Przechodzimy do proby generalnej — tutaj wszystko
powinno odby¢ sie tak, jak to bedzie miato miejsce w ujeciu: w petnym tempie i z
uzyciem wszelkich rekwizytéw.»  Nastepnie krecimy, zwykle poczynajac od
najszerszego planu i konczac na najblizszym.

Biorac pod uwage niedoswiadczenie zespotu aktorskiego rozpoczynalismy
proces od czytania sceny w trzeciej osobie. Oto przyktadowa scena:

PLENER - SZKOLA - DZIEN

Uczniowie wysypuja sie z klas na podwdrze. Wérdd nich Alem i
Fikir.
ALEM
No i jak pierwszy dzien?
FIKIR
Moze by¢. Ale jeszcze sie nie skonczyi.
ALEM
Nie spodziewalam sie, ze bedzie tak rdznie

od naszej poprzedniej szkoty.

Tsega wychodzi ze swoje]j klasy. Fikir ciagnie ja do Alem.

% Po angielsku Focus Puller, kontroluje ostro$é na danym obiekcie lub aktorze, kiedy kamerg operuje szwenkier.

¢ Istnieja pewne wyjatki — jesli scena wymaga, powiedzmy, oblania partnera kawa, wywrdcenia sie w btoto, czy symulowanego
wypadku badz béjki, wéwczas te momenty sg markowane.
yp ) Yy
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FIKIR
Méwitas, zZe chciata$ poznaé¢ Tsege. Oto i

Oona.

Tsega usmiecha sie.

ALEM
Mito cie pozna¢. Alem. Przyjaciditka
Fikir.

FIKIR
Alem jest o wiele sympatyczniejsza

ode mnie.

Alem wywraca oczami do Fikir.

ALEM
Nie zwracaj na nia uwagi. Udaje twardsza
niz naprawde jest.
Tsega juz polubita Alem. Dawit i Haile dotaczaja do dziewczat.
Dawit poczatkowo nie zauwaza odwrdconej od niego Tsegi. Gdy
sie orientuje stoja juz w grupie. Alem schyla sie, by poprawic
sznurdéwki. Tsega jasnieje na widok Dawita.
TSEGA

Jak sie masz?

Dawit dretwieje. Fikir blisko do Tsegi.

FIKIR
Ty go znasz?
TSEGA

(do Dawita)
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Pamietasz, jak nad rzeka..
DAWIT
(przerywa)
Bierzesz mnie za kogo$ innego.
Odwraca sie od niej ostentacyjnie. Tsege to ubodlo. Alem
prostuje sie. Tsega bez stowa odchodzi.
DAWIT (CONT.)
Zaktad, ze nasza druzyna wszystkich
zmiecie w tym roku.
HATLE
A jak! Z moim dryblingiem nie majg

szans'!

Haile prawie tanczy demonstrujac swoja technike dryblingu.

DAWIT
(Smiejac sie)
Btazen. Ale urosies$ przez wakacje,

na pewno ci to pomoze w grze.

Haile roénie z dumy.
HATLE
Nie moge sie doczekad rozgrywek.
DAWIT
Musimy jak najszybciej zaczadl
treningi. Zostalem znowu

kapitanem.
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Smiech wokoto.

W dali widzimy oddalajaca sie samotnie Tsege.’

HATLE
Moge by¢ twoim przybocznym?
DAWIT

A jest nawet taka funkcja?

HATLE
To jak nowa szkota, podoba sie?
FIKIR

My$slatam zZze bedzie gorsza.

7

Czytanie w trzeciej osobie wygladato tak:

Hiwot Getaneh, rezyserka: Uczniowie wysypuja sie z klasy na podworze.

Tsinat i Tirhaz wspdélnie:  W$réd nich Alem i Fikir.

Tsinat:

Tirhaz:

Tsinat:

Tsedenia:

Tirhaz:

Tsedenia:

Tsinat:

Alem pyta sie Fikir jak pierwszy dzien.

Fikir odpowiada, ze moze by¢. Ale ze jeszcze sie nie
skonczyt.

Alem méwi, ze nie spodziewata sie, ze bedzie tak rézny od
ich poprzedniej szkoty.

Tsega wychodzi ze swojej klasy.

Fikir ciagnie ja do Alem. Méwi Alem, ze Alem méwita, ze
chciata pozna¢ Tsege. Ze oto i ona.

Tsega usmiecha sie.

Alem méwi, ze mito ja poznaé. Ma na imie Alem. Jest
przyjaciotka Fikir.

5 Thum. wtasne
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Tirhaz:

Tsinat:

Tsedenia:

Abenezer i Yared:

Abenezer:

Tsinat:
Tsedenia:
Abenezer:
Tirhaz:
Tsedenia:

Abenezer:

Tsedenia:
Tsinat:
Tsedenia:
Abenezer:

Yared:

Abenezer:

Yared:

Abenezer:

Yared:

Abenezer:

Fikir méwi, ze Alem jest o wiele sympatyczniejsza od niej.

Alem wywraca oczami do Fikir. Méwi, zeby Tsega nie
zwracata na Fikir uwagi, ze Fikir udaje twardsza niz
naprawde jest.

Tsega juz polubita Alem.
Dawit i Haile dotaczaja do dziewczat.

Dawit poczatkowo nie zauwaza odwréconej od niego Tsegi.
Gdy sie orientuje, stoja juz w grupie.

Alem schyla sie, by poprawi¢ sznuréwki.

Tsega jasnieje na widok Dawita. Pyta go jak sie ma.
Dawit dretwieje.

Fikir zwraca sie do Tsegi. Pyta, czy go zna.

Tsega pyta Dawita, czy pamieta nad rzeka...

Dawit przerywa jej méwiac, ze bierze go za kogo innego.
Odwraca sie od niej.

Tsege to ubodto.

Alem prostuje sie.

Tsega bez stowa odchodzi.

Dawit méwi, ze ich druzyna wszystkich zmiecie w tym roku.

Yared przyklaskuje, a jak. Z jego dryblingiem nie maja szans.
Prawie tanczy, demonstrujac swoja technike.

Dawit $mieje sie i nazywa Haile btaznem. Mowi, ze Haile
urést podczas wakacji i ze na pewno pomoze mu to w grze.

Haile rosnie z dumy. Moéwi, ze nie moze doczekac sie
rozgrywek.

Dawit mowi, ze musza jak najszybciej zacza¢ treningi. | ze
ponownie zostat kapitanem.

Haile pyta, czy moze zosta¢ jego przybocznym.

Dawit pyta czy jest nawet taka funkcja.
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Tsinat, Tirhaz, Abenezer:  Smiech wokoto.

Yared: Haile pyta Fikir, jak, czy nowa szkota podoba sie.
Tirhaz: Fikir méwi, ze myslata, ze bedzie gorsza.
Rezyserka: W dali widzimy samotnie oddalajaca sie Tsege.

Kolejny etap - proba sytuacyjna, to formutowanie wizualnych odpowiedzi na
pytania: kto (protagonista)? co (zadanie)? przeciw komu/czemu (antagonista)? w jaki
sposob (taktyka)? gdzie (geografia)? i z jakim rezultatem? Choreografie i ustawienia
kamery formutowali$my organicznie, zaczynajac od propozycji aktoréw. Nierzadko ich
spontaniczno$¢ dawata nam solidna, realistyczng baze choreografii. Tendencja jednak
byto ustawienie sie naprzeciwko siebie i wypowiadanie dialogu twarza w twarz —
rozwigzanie mato fotogeniczne i najczesciej pozbawione ,biatej przestrzeni”. Przez
biata przestrzen rozumiem oddech, pauzy, czas na myslenie, na podtekst. To nie tylko
czarny druk na kartce scenariusza przekazuje fabute, otaczajaca go biel kartki
wspotbrzmi, wyjawiajac czesto zupetnie inna historie. Psycholog Edgar Rubin
zilustrowat ten koncept nastepujaco:

Rys. 5.4 Waza Rubina Zrédto: praca wiasna

Czarna cze$c¢ obrazu przekazuje jeden koncept, biata - inny. Jednak obie wspdtistnieja
w tej samej przestrzeni i wzajemnie sie uzupetniaja. Opowiedzenie fabuty, praca
rezysera i jej wspotpracownikow, to czarna cze$¢ obrazu, to litery na stronie scenariusza.
Zadaniem aktorow jest ozywienie biatej przestrzeni, tej pomiedzy literami. Dla
przyktadu, okoto czterdziestej si6dmej minuty Mafej Miss Richard Hoover dowiaduje
sie, dlaczego jego ksiazka nie zostanie wydana, , Tu nie chodzi o twéj program, tu chodzi

134



o ciebie, Richard, rozumiesz? Nikt o tobie nie styszat. Nikogo nie obchodzisz.” Oto jak
Greg Kinnear (Richard) reaguje na szokujaca wiadomo$c¢:

4 § ‘ >
Fot. 5.5 — 5.10 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzuty ekranu. Zrédto: Big Beach
Films / Apple TV

Dopiero teraz jest w stanie wykrztusi¢, ,Wiec co teraz?” Patrzac na poszczegdlne kadry
jesteSmy w stanie stosunkowo doktadnie okresli¢ przeptyw odczu¢, a nawet mysli aktora.
Fakt, Ze co$ nie jest zapisane czy wypowiedziane wcale nie oznacza, ze nie istnieje.
Dopoki aktor mysli i odczuwa, kamera to zarejestruje. Wiele razy po ustyszeniu
informacji zwrotnej aktorzy pytali mnie skad wiem, o czym mysleli. ,Kamera
zarejestrowata” odpowiadatem.

Pracujac z Getaneh, rezyserce petnej pomystéw na ciekawe ujecia,
przypominatem, ze nasza praca sprowadza sie do ustalenia nie tyle efektownej, ile
efektywnej choreografii, a wiec takiej, ktéra naswietli podtekst sceny oraz ustali model
komunikacji widza z postacia — projekcja czy empatia? | wreszcie, czy widz powinien
by¢ swiadomy obecnosci rezysera (jak w pierwszej scenie Matej Miss) czy tez nie (jak w
scenie Olive z Dziadkiem). Naszymi narzedziami beda tutaj strefy dystansu
komunikacyjnego Edwarda T. Halla (patrz str. 39), wielkos¢ i kompozycja kadru (str. 43
—49), ogniskowa obiektywu (str. 49 — 50) i wybor statycznej badz ruchomej kamery (str.
51 -52).

Méj oryginalny plan zaktadat 10 minut na prébe sytuacyjna. W istocie ten etap
realizacji zabierat nam przynajmniej dwa razy dtuzej. Oprécz wyzej wymienionych
przeszkéd przyczynita sie do tego réwniez moja dwojaka funkcja mentora i realizatora
serialu. Girl Effect oczekiwata §wiatowej jakosci, co wymagato prowadzenia zaréwno
zespotu aktorskiego jak i rezyserek. Stosunkowo szybko wytworzyt sie paradygmat:

e Aktorzy przedstawiali swoje propozycje.

e Wspdlnie z Getaneh ocenialismy ich efektywno$¢ pod wzgledem przejrzystosci
opowiadania.

e Getaneh przejmowata prébe porzadkujac choreografie badz wprowadzajac nowe
przestrzenne odczytanie sceny.
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e Wspdlnie z Getaneh omawiali$my potencjalne ujecia.
e Przedstawiali$my choreografie operatorowi i realizatorowi dzwieku.

Staratem sie pozostawa¢ na uboczu by nie podwaza¢ autorytetu rezyserski.
Monitorowatem progres préby pod wzgledem merytorycznym (jasnos¢ przekazu
wydarzenia i podtekstu), logistycznym (na ile skomplikowane bedzie rejestracja: ile
ustawien kamery, jazda czy ujecia statyczne, trudnosci o$wietlenia, dzwieku, itd.) i
estetycznym (jednolito$¢ stylistyczna, wykorzystanie wizualnych waloréw pleneru). Te
kryteria pozwolity mi na prowadzenie rezyserki bez narzucania jej moich preferencji
stylistycznych. W pierwszym rzedzie nie sugerowatem réwniez zadnych praktycznych
rozwigzan. Swoje uwagi przekazywatem dyskretnie, pod nieobecno$¢ aktoréw. Getaneh
uwaznie stuchata, po czym twérczo realizowata moje wskazéwki. Pisze ,twérczo”, bo
nasza wspotpraca byta twérczym dialogiem; nie méwitem, ,sprébuj to czy tamto”,
staratem sie jedynie kierowac jej poszukiwania w kierunku przejrzystego opowiadania
historii. Jesli mise-en-scene nie oddawata, powiedzmy, punktu zwrotnego protagonisty,
zwracatem na to uwage, pozostawiajac jej jednak swobode wyboru $rodkéw wyrazu.
Drazek sterowniczy przejmowatem jedynie, gdy zachodzita obawa, ze nie wypetnimy
dziennego planu, kompleksowos¢ sceny wykraczata poza kompetencje rezyserki, badz
scena byta potencjalnie niebezpieczna w realizacji, np. zawierata béjke (choreografa
walk trzeba bytoby sprowadzi¢ zza granicy na co Girl Effect nie mogta sobie pozwoli¢).

Moja uwaga podzielona byta miedzy pionem rezyserskim a aktorami. Jak zwykle,
kazdy aktor potrzebowat indywidualnego podejscia. | tak prostoduszna Tsinat najlepie;j
reagowata na naswietlenie danych okolicznosci, Tsedenia, osoba o niezwyktej
wrazliwos$ci, na ,magiczne gdyby” a liderka dziewczat Tirhas na intelektualng analize.
Caty zespot aktorski potrzebowat jednak pomocy przy wejsciu w $wiat ,tu i teraz”, Swiat
spontanicznych reakcji na zewnetrzne i wewnetrzne bodzce oraz autentyczny kontakt z
partnerem sceny. Wprowadzitem w tym celu pare ¢wiczen: jedno, ktére nazwatem 1
,2 ,3” oraz ¢wiczenie powtdrzen zaczerpniete z techniki Sanforda Meisnera.

W pozornie prostym ,1, 2, 3” dwdjka aktoréw staje naprzeciwko siebie i liczy do
trzech: aktor A méwi, ,jeden”, aktor B ,dwa”, aktor A ,trzy”, aktor B ,jeden”, i tak dale;.
Cwiczenie wymaga duzego skupienia na partnerze, tworzac jakby maty krag uwagi
Stanistawskiego usuwajacy w cienn wszelkie dystrakcje. Gdy aktorzy wejda w rytm i sa
w stanie przyspieszy¢ tempo odliczania wprowadzam utrudnienie: ,1” zostaje
zastapiony klagnieciem. Gdy aktorzy ponownie nabiora swobody wprowadzam kolejna
zmiane: klagniecie zachowujemy, natomiast zamiast ,3” podskakujemy. A wiec: aktor A
- klask, aktor B —,2”, aktor A — podskok, aktor B — klask, i tak dalej.

W ¢éwiczeniu powtdrzen para aktoréw réwniez stoi naprzeciwko siebie obserwujac
sie nawzajem. Po chwili jedna z nich dzieli sie swoja obserwacja, méwiac, powiedzmy,
,nosisz dzisiaj niebieska bluzke” na co partnerka odpowiada, ,nosze dzisiaj niebieska
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bluzke”. Inicjatorka powtarza, ,nosisz dzisiaj niebieska bluzke”, ,nosze dzisiaj niebieska
bluzke” i tak dalej. Zdania wypowiadane sa jako suche stwierdzenie faktu, bez
jakiejkolwiek interpretacji. Zmiana nastepuje, gdy ktérakolwiek ze stron poczuje impuls
podzielenia sie kolejna uwaga, badz zauwazy zmiane u partnerki, np. ,razi cie stonce”.
Impuls jest tutaj stowem kluczowym, nie staramy sie niczego zagra¢, niczego
komentowad, jedynie obserwowac i dzieli¢ sie obserwacja bez najmniejszego osadu. Jest
to szczegblnie wazne, gdy z obserwacji zewnetrznej przechodzimy do psychologii, na
przyktad:

A: ,Jeste$ tadna.”
B: ,Jestem tadna”
A: ,Jeste$ tadna.”
B: ,Jestem tadna.”
A: ,Jeste$ tadna.”
B: ,Oczekujesz czegos$?”

Powyzsza zmiana nastapita spontanicznie, z wewnetrznego impulsu. Nie powinnismy
jednak dopusci¢ do pojawienia sie manipulacji — ze strony jednego z uczestnikow badz
obopdlnej. Moze ona zaistnie¢ nawet bez §wiadomosci aktoréw, dlatego wazna jest
obecnos¢ rezyserki, ktéra musi by¢ rownie uwaznym obserwatorem jak uczestnicy
¢wiczenia.

Innego typu ¢wiczenia, ktére stosowatem w celu zacie$nienia kontaktu miedzy
partnerami byty dzieciece wyliczanki — klepanki. Polskim odpowiednikiem bytyby tutaj
takie gry jak ,Pani Zo Zo Zo, pani sia sia sia” czy ,pika szu pika szu, pika gora pika
doét”. Byly one szczegélnie uzyteczne, gdy budowali$my wiezy rodzinne: mtodziez -
rodzice. Dziewczeta uczyty starszych kolegéw-ojcéw. Byto duzo Smiechu i w
konsekwencji przetamania psychologicznych barier, szczegblnie ze strony starszego
pokolenia.

Zapis sceny wymaga skoordynowanej wspétpracy wielu cztonkéw ekipy, a
zatem jasnej komunikacji. Byto to szczegélnie istotne w naszej grupie produkcyjnej —
ludzi petnych entuzjazmu, ale niedo$wiadczonych w produkcji dramatyczne;j.
Wprowadzitem normalizacje procesu:

1. Pierwszy asystent rezysera (osoba nadzorujaca bezpieczenstwo zatogi na planie
oraz sprawno$¢ wszystkich pionéw produkcyjnych) upewnia sie, ze pion
zdjeciowy (operator, szwenkier, ostrzyciel i asystent kamery) i pion dzwiekowy
(realizator dzwieku i asystent realizatora dzwieku) sa gotowi do ujecia. Gtosno
oznajmia, ze bedzie ujecie i wymagana jest absolutna cisza.
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2. Nastepnie wydaje komende, ,Kameral!”

3. Szwenkier odpowiada, ,Poszta!” (tzn. zapis obrazu w kamerze zostat
uruchomiony.)

4. Realizator dzwieku odpowiada, ,Szybkos¢” (w czasach przed cyfrowym zapisem
dzwieku trwato chwile zanim tasma magnetofonowa nabrata odpowiedniej
predkosci).

5. Asystent kamery trzyma tabliczke klaps przed kamera, wypowiada numer ujecia
(ktéry znajduje sie réwniez na tabliczce), po czym uruchamia klaps. Jest to
niezbedne dla zespotu montazowego do odnalezienia wtasciwego ujecia oraz
zsynchronizowania nagrania.

6. Szwenkier wota, ,Ramkal” badZz z angielska ,Set!” oznajmiajac gotowos¢
kompozycji kadru (czasami konieczna jest korekcja kadru po klapsie).

7. Pierwszy asystent wota, ,Akcjal”

8. Odbywa sie akcja sceny. Wazne jest, by aktorzy nie rozpoczynali dialogu
bezposrednio po komendzie, poniewaz echo komendy moze naj$¢ na dialog
kreujac problemy w montazu dzwieku; kwestia paru sekund.

9. Rezyser wolta, ,Stop!”

Po komendzie rezysera wszyscy pozostaja w stanie gotowosci. Rezyser moze chcie¢
powtérzy¢ ujecie ze wzgledéw technicznych, skorygowaé¢ gre aktoréw badz prace
kamery. Po refleksji, rezyser instruuje pierwszego asystenta, ktéry oznajmia,

'//

,Powtarzamy!” Aktorzy powracaja do poczatkowych pozycji, rezyser daje im uwagi i
proces zaczyna sie od nowa. W przeciwnym razie, kiedy rezyser i szefowie pionow
produkcyjnych sa usatysfakcjonowani, pierwszy asystent oznajmia, ,kupione, idziemy

dalej.”
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Fot. 5.11 Yegna - ekipa na planie. Zrédto: fotografia whasna

Borykatem sie tutaj z dwoma problemami: niecierpliwe rezyserki czesto chciaty
nagrywac kolejne ujecia bez préby (,przeciez prébowalismy juz cata scene przed
pierwszym ujeciem”). Mimo moich zapewnien, ze nie oszczedzi to czasu, przeciwnie,
prowadzi do przedtuzenia procesu, upieraty sie uzasadniajac to utrata spontanicznosci
w grze aktoréw. Naturalnie, podczas nieprzeprébowanego ujecia zawsze wychodzity
jakies niedostatki, badz to w kompozycji kadru, nieostrosci obrazu, czy tez
niedostatecznej jakosci nagranego dzwieku. Drugim problemem byta tendencja rezyserii
aktoréw z naciskiem na rezultat. Podej$cie wydawatoby sie logiczne - w koncu
oczekujemy rezultatéw wytonionych podczas analizy scenariusza. W praktyce oznacza
to jednak manipulacje aktora w kierunku takiego zachowania, jakie wyobrazita sobie
rezyserka pracujac nad scenariuszem. Prowadzito to do dyktowania emocji lub wrecz
demonstracji jak scene nalezy zagra¢. W takich wypadkach zmuszony bytem
interweniowac - funkcja rezysera nie jest odzwierciedlenie jej wyobrazni, ale klarowne
opowiedzenie historii:

e Posta¢ A usituje w danej scenie osiagnac to i to.

e Na przeszkodzie w osiagnieciu jej celu stoja: posta¢ B / konwencje spoteczne /
warunki atmosferyczne / jej wtasne zahamowania psychiczne, etc.

e W rezultacie swoich wysitkéw posta¢ A albo osiagneta swoéj cel lub nie.
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Ot i cafa filozofia. W jaki sposéb aktor bedzie realizowat postawione przed postacia
zadanie lezy wytacznie w jego kompetencji. Naturalnie, w wyniku autentycznego
dazenia do celu pojawia sie emocje, ale jakie i w ktérym momencie, tego nikt nie jest w
stanie przewidzie¢. Andriej Tarkowski tak pisat o funkcji rezysera:

Zadaniem rezysera jest budowanie roli, dajac aktorowi catkowita swobode
w poszczegdlnych sekcjach — wolno$¢, ktéra nie moze sie zdarzy¢ w
teatrze. Jesli aktor filmowy konstruuje swojg witasna role, traci mozliwo$¢
nierozmyslnego i spontanicznego grania w warunkach okres$lonych przez
plan i cel filmu. Rezyser musi wywota¢ w nim odpowiedni stan umystu, a
nastepnie zadbac o to, aby byt on stale podtrzymywany.s

Osiggamy to poprzez gry, jak choéby wspomniane powyzej zabawy dzieciece,
pobudzanie wyobrazni ,magicznym gdyby”  Stanistawskiego, czy danymi
okoliczno$ciami. Jesli chodzi o uwagi aktorskie mocno sugerowatem rezyserkom
ograniczenie stownika do czasownikéw. Przygotowatem im nawet $ciage z uzytecznymi
czasownikami. Podzielitem je na grupy czasownikéw agresywnych (na przyktad
atakowaé, oskarzaé, zawstydza¢), pozytywnych (prosi¢, flirtowaé, pocieszac),
neutralnych (instruowaé, przekonaé, oswieci¢) oraz czasownikéw uzywanych
metaforycznie (na przyktad gtaska¢, ktu¢, cia¢, trzepnaé). Moja ogdlna rada byto jak
najmniej mowi¢, a kardynalnym przykazaniem uczynitem angielskie powiedzenie if it
ain’t broke don't fix it (je$li nie jest zepsute to nie naprawiaj). Innymi stowy, jesli widzimy
spontaniczna gre mieszczaca sie w zatozeniach sceny i konwencji serialu nie starajmy
sie jej ulepszac.

Rezyseria ekranowa to ponad wszystko rezyseria uwagi widza a tu gtownymi
narzedziami sa kompozycja obrazu i montaz. W obu wypadkach przyjatem tu
najprostsze, podstawowe reguty. W kompozycji kadru stosowali§my omawiang powyze;j
zasade tréjpodziatu

Rys. 5.5 Zasada tréjpodziatu. Zrédto: praca wiasna

8 Thum. wiasne
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oraz regute priorytetu waznosci Hitchcocka zaktadajaca, ze wielkos¢ obiektu w kadrze
powinna by¢ wprost proporcjonalna do jego wagi w danym momencie akcji. A wiec
kluczowy obiekt lub kluczowa posta¢ w danym momencie akcji powinny dominowa¢
kompozycje.

Fot. 5.12 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu. Zrédto: zbiory whasne

Powyzszy kadr jest oparty na trojpodziale i wyraznie wskazuje, ze podmiotem jest tutaj
dominujaca w kompozycji Hana, mimo tego, ze to Askale inicjuje akcje; Hana jest

bierna.

Fot. 5.13 — 5.14 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

Podobnie w powyzszych dwu kadrach obowiazuje tréjpodziat. Dodatkowo, ich
zestawienie wskazuje, ze najwazniejsza postacia jest tu Saba, obserwatorka sporu Konjit
z Tsega. Zestawienie dwoch uje¢ to juz montaz - konstrukcja nowej tresci. Podczas
warsztatow omawialisSmy pokrétce Radziecka Szkote Montazu, Efekt Kuleszowa oraz
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rézne wersje sekwencji punktu widzenia; w okresie produkcyjnym sugerowatem
poczatkowo ograniczenie sie do podstawowego modelu, ,sandwicza” (zblizenie postaci
obserwujacej — jej punkt widzenia — ponownie posta¢ obserwujaca). Jednak juz w drugim
odcinku Getaneh pokusita sie na bardziej wyrafinowana wersje, ktora okreslam
,przetamanym punktem widzenia”. Oto scena: jest przerwa miedzylekcyjna. Tsega
siedzi z Hana pod drzewem, jedza drugie $niadanie. Nagle Tsega spostrzega Dawita,

wyraznie plotkujacego na jej temat. Sandwicz wygladatby tak:

7z
Tsega zauwaza Dawita jej punkt widzenia reakcja

Tymczasem nasza wersja wyglada tak:

Tsega zauwaza Dawita jej punkt widzenia

tym razem jednak nie powracamy do ujecia Tsegi, a pozostajemy na ujeciu Dawita z
kolegami:

. —
] : |
Fot. 5.15 - 5.21 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

Kamera podaza za oddalajacymi sie chtopcami (= Tsega wodzi za nimi wzrokiem) ... ale
panorama kamery odkrywa Tsege siedzaca pod drzewem. Jest to eleganckie
przeprowadzenie widza z zaangazowania subiektywnego (ogladamy $wiat oczami
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bohaterki) do stanowiska obiektywnego swiadka wydarzen. Hiwot uzasadnita tym moja
teze, ze krecac scene rezyser powinna by¢ §wiadoma funkcji kazdego ujecia. Méwiac
prosto powinna wiedzie¢, kiedy i dlaczego bedzie cig¢. Idealne ciecie wedtug
legendarnego montazysty Waltera Murcha* to takie, ktore spetni szes¢ kryteriow:

1. Emocje (51%) — ciecie jest zgodne z emocja chwili.
2. Akcja (22%) — prowadzi do rozwoju akcji.
3. Rytm (10%) — nastgpuje w momencie interesujagcym rytmicznie.

4. Slad spojrzenia (7%) — bierze pod uwage ruch gatki ocznej $ledzacej zmienne
centrum wizualnego zainteresowania.

5. Dwuwymiarowy wymiar ekranu (6%) — przestrzega gramatyke fotograficznej
transpozycji tréjwymiarowej rzeczywistosci do ptaszczyzny dwuwymiarowego
ekranu (na przyktad o$ akcji).

6. Tréjwymiarowa przestrzen akcji (4%) — szanuje tréjwymiarowa ciagtosé
rzeczywistej przestrzeni (umiejscowienie postaci w przestrzeni i w stosunku do
siebie).®

Jak widaé¢, najwieksza wage przypisuje Murch fadunkowi emocjonalnemu. Widz
wybaczy, a czesto nawet przeoczy niedoskonatosci techniczne czy brak ciagtosci akcji,
jesli bedzie dostatecznie zaangazowany emocjonalnie. Przyktadowo, sp6jrzmy na dwa

ciecia z dialogu miedzy Dawitem a Haile:

‘ — > 3
Fot. 5.22 — 5.23 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne
Plan dwéjkowy — Haile stoi w cieniu, ma zamkniete usta, kotnierzyk wytozony na

bezrekawnik; ciecie do planu bliskiego — Haile czesciowo w stonicu, ma otwarte usta, ,
lewy rég kotnierzyka znikt pod bezrekawnikiem.

5% Walter Scott Murch (ur. 1943) - amerykanski montazysta, rezyser, scenarzysta i rezyser dzwieku. Trzykrotny zdobywca
Oskara (z dziewieciu nominacji: sze$¢ za montaz obrazu i trzy za rezyserig dzwieku).

80 Ttum. wiasne
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Fot. 5.24 — 5.25 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

id 3TN

Nieco pdzniej w tej samej scenie sytuacja odwraca sie: gtowa uniesiona, wzrok wbity w
Dawita, kotnierzyk zatkniety, a w planie dwojkowym gtowa opuszczona, wzrok ucieka
od lustrujacego go Dawita, kotnierzyk na wierzchu. Poniewaz jednak sytuacja jest
brzemienna emocjonalnie (Dawit pod$miewa sie z Haile w obecnosci Alem, ktérej ten
bardzo chce zaimponowac) a gra Yareda (Haile) jest na tyle dowcipna i przekonywujaca,
ze widz nie jest w stanie dostrzec tych drobnych niescistosci.

Tym niemniej uczulatem zaréwno aktoréow jak i rezyserki by starali sie
przestrzegaé ciagtosci akcji. Znajac ogdlne zasady konstrukcji podrézy emocjonalnej
postaci w scenie — odbieranie bodzca, ewaluacja i decyzja co do nastepujacej taktyki
(omawiane na stronie XX) — jesteSmy w stanie przewidzie¢ w miare doktadnie, w ktérym
momencie nastapi ciecie, a wiec kiedy ciagtos¢ akcji jest kluczowa. Pomiedzy tymi
momentami aktor moze sobie pozwoli¢ na luzniejsze jej traktowanie. Omawialismy
réwniez podczas szkolenia podstawowe modele fotografii sceny (patrz strona XX). Teraz,
w czasie produkcji, przypominatem rezyserkom o koniecznosci pozostawienia
wystarczajacego marginesu w zachodzacych ujeciach by by¢ w stanie optymalizowa¢
nagrany materiat w montazu. Oraz by mie¢ na uwadze przejscia z jednej sceny w druga,
a wiec ostatnie ujecie danej sceny i poczatkowe sceny nastepujace;j.

Ponizsza sekwencja to ciecie ze sceny, w ktérej Hayle rozmarza sie, do jego
fantazji o sobie jako bohaterskim bramkarzu.

Ciecie ze zblizenia do zblizenia, szczegblnie gdy na obydwu ujeciach Haile patrzy w
jednym kierunku bytoby niezgrabne i zwracajace na siebie uwage.
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Nieco bardziej wybaczajace bytoby ciecie, gdyby posta¢ patrzyta w réznych kierunkach,
ale i w tym przypadku widz bytby §wiadomy ciecia. Estetyka Yegni miescita sie raczej w
konwencji klasycznego ,niewidocznego” montazu.

- 7 e P s
Fot. 5.26 — 5.31 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzuty ekranu. Zrédto: zbiory wasne

Ciecie ze zblizenia do szerokiego planu prowadzi do harmonijnego przejscia — widz,
wciagniety w fabute, ,nie widzi” ciec¢.

Zaréwno Getaneh jak i Megabiyaw potrzebowaty poczatkowo by im
przypomina¢ - ,jakim kadrem zakonczytas poprzednia scene? Jakim kadrem
rozpoczniesz nastepna?” Do znudzenia powtarzatem mantre, ,zmien wielko$¢ kadru i
zmien kat kamery przynajmniej o 45 stopni.” Zagadnieniu ciagtosci akcji poswiecitem
sporo czasu pracujac z aktorami, jako ze obok przestrzegania znakéwe nalezy ono do
podstawowego warsztatu aktora ekranowego. Obydwa aspekty powinny sta¢ sie jej
druga natura, do tego stopnia, zeby aktorka, skoncentrowana na akgcji, nie byta nawet w
petni $wiadoma ich przestrzegania (,nie wiem, ze wiem”).

Osoba odpowiedzialng za ciagto$¢ akcji jest na planie sekretarz / sekretarka planu
badz z angielska Skript. W okresie przedprodukcyjnym Script kalkuluje czas ekranowy
scenariusza, okresla pore dnia kazdej sceny, notuje wszelkie niezbedne dla sceny

®1 Standardowy proces nagrywania sceny zawiera prébe ,stop-start”, podczas ktérej ostrzyciel ustala punkty korekcji ostrosci
obrazu. Styszac ,stop!” ostrzyciela aktor zatrzymuje sie, na podtodze zostaje naznaczony tasma punkt, ktéry aktor powinien
honorowa¢ podczas nagrywania ujecia. Niedoktadno$¢ w stosowaniu sie do tych znakéw prowadzi do nieostroéci obrazu i w
konsekwencji do koniecznosci powtdrki ujecia.
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elementy (np. kluczowa czes¢ garderoby czy charakteryzacji, rekwizyty, efekty specjalne
itd.) oraz zwraca uwage na wszelkie scenariuszowe niescistosci (np. pojawienie sie
postaci réwnoczesnie w dwdéch réznych miejscach, jak sie zdarzyto w scenariuszu
jednego odcinka). Na planie notuje choreografie kolejnych uje¢ by zachowa¢ ciagtosé
akcji (aktor usiadt przed wypowiedzeniem kwestii, czy po niej? Odwrdcit sie przez lewe
czy prawe ramie? W poprzedniej scenie biegl, a zatem czy powinien by¢ zdyszany /
spocony?). Poza tym nadzoruje prawidtowe oznakowanie uje¢ na klapsie, notuje czas
trwania sceny, uzyte obiektywy, wielko$¢ kadru, stuzy informacjami z zakresu nagranego
juz materiatu i przygotowuje szczegétowy raport dla montazysty. Logicznie patrzac, jest
to praca przerastajgca mozliwosci jednej osoby. Utarto sie jednak, ze wszystko to sa
funkcje sekretarki planu. Taka tez forme usitowatem wprowadzi¢ w Etiopii. Nie byta to
stuszna decyzja. Oto jak wygladata nasza pierwsza Skript miedzy ujeciami:

Fot. 5.32 Sekretarka planu. Zrédto: fotografia wtasna

Nie po raz pierwszy przyszto mi zrewidowa¢ moje ,zachodnie” nawyki. Wkrétce
funkcje sekretarki planu przejety dwie osoby.

Okres produkcyjny przebiegat zgodnie z prawem Murphy’ego (wszystko co moze
sie nie uda¢, na pewno sie nie uda) — mieliSmy problemy techniczne, nie dopisywata
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pogoda, ustalone plenery okazywaly sie nagle niedostepne, chorowali aktorzy...
wszystkie ktopoty znane ekipom filmowym jak $wiat dtugi i szeroki. Etiopia zaserwowata
ponadto wspomniane juz braki przygotowania do zdje¢, mrozace krew w zylach
podejécie do bezpieczenstwa i higieny pracy, czy zamieszki etniczne. Tym bardziej
zaskakujace byty coraz czesciej pojawiajace sie wsréd zatogi pogtoski o niespotykanej
dotychczas w Etiopii jakosci produkowanego przez nas serialu. Nie dopuszczatem ich
do siebie bedac $wiadomym wszystkich niedostatkow scenariuszowych, aktorskich i
kinematograficznych. Z drugiej strony zdawatem sobie sprawe, ze odbiér widza zalezy
w gtéwnej mierze od zaangazowania emocjonalnego. Sledzac na przyktad losy
zahukanej Tsegi i znecajacego sie nad nig Dawita widz nie bedzie kontemplowat
konstrukcji dramatycznej odcinka czy niedociagnie¢ w ciagtosci akcji. A zaréwno
Tsedenia Lemma jak i Abenezer Tesfaye® grali wySmienicie. Byta wiec nadzieja.

62 Gdy rok pézniej wrécitem do Etiopii Abenezer skarzyt mi sig, ze nie bardzo wie, jak poradzi¢ sobie z ludzmi wyzywajacymi go
publicznie od chuliganéw. Cata nasza siédemka byta juz powszechnie znana.
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PREMIERA

18 grudnia 2018 na wzgérzu z widokiem na gigantyczny Meskel Square (Plac Swietego
Krzyza) odbyta sie uroczysto$¢ opisywana nazajutrz przez media jako jedna z
najefektywniejszych ceremonii PR w historii Addis Abeby — oficjalna zapowiedz serialu
telewizyjnego. Girl Effect postawita sobie trojakie zadanie: ugruntowa¢ kardynalne
przestanie organizacji - ,wszyscy jesteSmy Yegnqg”®, oznajmi¢ wielbicielom radiowej
Yegnii ze zesp6t powraca w nowym, telewizyjnym wcieleniu oraz ze staje sie
ogoblnokrajowa marka (brandem).

Dzien rozpoczat sie od $niadania, podczas ktérego uczestnicy, okoto setki
uczniéw szkol srednich, prominenci, oraz przedstawiciele mediéw zaproszeni byli do
uwiecznienia na pamiatkowej planszy osobistych zyczen dla etiopskich dziewczat. Pod
koniec imprezy kazdy miat szanse zrobienia sobie zdjecia ze spisanymi zyczeniami w
tle.

\ 'y
It -

Fot. 6.1 Uroczystosci oficjalnej zapowiedzi serialu / pisanie zyczen. Zrédto: fotografia wtasna

Nastepnie zebrani uczniowie ustawili sie w olbrzymim kregu gto$no proklamujac, ,Ene
Yegna Negn!”« Zaden z uczestnikéw nie zdawat sobie sprawy, ze wéréd nich znajduje
sie rowniez siedem cztonkéw nowej obsady Yegni, ktérzy réwniez gromko deklarowali
,Ene Yegna Negn!” — Tsinat Terefe, Abenezer Tesfaye, Tsedenia Lemma, Tirhaz Gebru,

% Dla przypomnienia, stowo Yegna znaczy nasze, wspélne, powszechne, a wiec ,jeste$my razem.”

4 Jestem Yegna
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Bethlehem Sherefedin, Yared Alemayehu i Blen Alem znalezli sie posrodku kota, by
wkrétce przenies¢ sie na scene.

y
L
!
\

Kolejnym porzadkiem dnia byta oficjalna informacja dla mediow. Ogtoszono, ze
siedem nowych postaci bedzie reprezentowaé zycie milionéw etiopskich dziewczat i
chtopcéw, ktorzy staraja sie odnalez¢ swoéj glos i podaza¢ za marzeniami. Po
zakonczeniu komunikatu prasowego odbyta sie ozywiona sesja pytan i odpowiedzi,
podczas ktérej Liya Haile oraz rzecznik prasowy Yonatan Gizachew odpowiadali na

pytania mediéw.

Fot. 6.3 Liya Haile i Yonatan Gizachew. Zrédto: fotografia wtasna
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Pokazano réwniez fragment pierwszego odcinka serialu oraz dwa widea promujace
hasto ,Ene Yegna Negn!”, pierwszy z wybitnymi przedstawicielami $wiata kultury i
sztuki a drugi z przecietnymi ludzmi reprezentujacymi r6zne warstwy spoteczne Etiopii.

Uwienczeniem dnia byt wystep naszej siodemki. Grupa wykonata trzy piosenki,
ktérymi natychmiast zjednata sobie mtoda publiczno$¢. Byt to przedsmak ich nowego
zycia; schodzac ze sceny byli oblezeni przez nowo powstatych fanéw proszacych o
selfie i autografy.

Fot. 6.4 Yegna na scenie. Zrédto: fotografia whasna

Telewizyjna premiera serialu odbyta sie 20 marca 2019.
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WYWIAD Z PRZEWODNICZACA ETIOPSKIEGO ODDZIALU GIRL
EFFECT LIYA HAILE

Fot. 7.1 Liya Haile. Zrédto: Skype / zrzut ekranu

Robert Klenner: Liya, czym jest Girl Effect?

Liya Haile: Girl Effect to miedzynarodowa organizacja non-profit zajmujaca sie
problemami  dziewczat. Wykorzystujemy w tym celu masmedia, media
spotecznosciowe, ora rozrywke. Korzystamy z wielorakich zrédet i narzedzi cyfrowych
w celu wprowadzenia pozytywnych zmian, gtéwnie w zakresie zdrowia, edukacji i
ekonomii. Staramy sie taczy¢ dziewczeta z dostepnymi ustugami w tychze trzech
sektorach. Ostatecznym celem jest wiec, przyktadowo, aby dziewczyna poszta do kliniki
i porozmawiata z lekarzem.

Do osiagniecia tego celu potrzeba wielu krokéw; musimy zda¢ sobie sprawe ze
stanu jej wiedzy o systemie opieki zdrowotnej, jej Swiadomosci o higienie, jej stosunku
do samej wizyty lekarskiej, jej systemu warto$ci, wiary w zabobony i tak dalej — to sa
przeszkody z ktérymi musimy sie zmagac. | w tym celu korzystamy z mediéw, do ktérych
dziewczeta juz maja badz chciatyby uzyska¢ dostep. Tworzymy brandy, nowe produkty.
Sa one rozne w zaleznosci od tego, gdzie programujemy. W Etiopii mielismy
stuchowisko radiowe, talk-show, audycje muzyczne. Potem serial telewizyjny. W
Tanzanii mamy magazyny, teledyski, w Ruandzie wydajemy magazyn i audycje
radiowa. Wszystko to opiera sie na skrupulatnych badaniach. Zaczynamy od rozmowy
z odbiorcami, pracy z dziewczetami w celu zrozumienia, w jaki sposéb mozemy na nie
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wptynaé, aby uzyskaé pozadany efekt. Nastepnie tworzymy prototypy, testujemy je z
publicznoscia. | wreszcie tworzymy kontent, na przyktad historie z wzorami godnymi
nasladowania.

Czes¢ pracy odbywa sie tez poprzez bezposrednia edukacje. W istocie jest to
dostarczanie informacji, tworzenie postaci, do ktérych dziewczeta moga sie odnies¢,
ktére zabieraja ich w podr6z samopoznania lub winduja ich poczucie wtasnej wartosci.
Caty proces jest bardzo kreatywny. Ale ostatecznym celem jest po prostu zapewnienie
dziewczetom dojscia do ustug, ktére sa dla nich dostepne. | $wiadomosci, ze moga
domagac sie swoich praw.

RK: Jak wiec okreslitabys w tym kontekscie funkcje serialu telewizyjnego?

LH: Zanim przejdziemy do serialu, zacznijmy od samego brandu. Yegna powstata okoto
7-8 lat temu jako marka mfodziezowa, taka jak, powiedzmy, Disney czy Nickelodeon,
skoncentrowana na nastolatkach. Czegos takiego w Etiopii nigdy nie byto. Byta jedynie
kultura rodzinnej konsumpcji telewizji, nie byto produktu skierowanego do okreslonej
grupy odbiorcow. Tak wiec po latach badan srodowiskowych i analizy r6znych srodkéw
przekazu byliSmy w stanie okresli¢ jaka forma moze sie sprawdzi¢. Na przyktad, co
mogliby$Smy zdziata¢ przy pomocy czasopism i magazynéw? Poziom alfabetyzacji byt
naprawde niski, nawyk czytania jeszcze nie istniat. Musieli§my rozwazy¢ takie brandy,
ktére zawieraja réznorodne produkty, ktére dotra do nastolatkéw i z ktérymi nastolatki
beda sie identyfikowa¢. Tak powstata Yegna.

Teraz, zeby stworzy¢ postacie przyjrzeliSmy sie réznym rodzajom konstrukcji
spotecznych: jakie istnieja archetypy w wiekszosci grup wiekowych? Kogo powinnismy
reprezentowac? Jakie problemy poruszac¢? Kto bytby w stanie poprowadzi¢ fabute? W
koncu wybralismy pie¢ dziewczat, majac na uwadze, zeby kazda etiopska dziewczyna
mogta zobaczy¢ siebie w jednej z nich, a przynajmniej problem, z ktérym sama sie
boryka. Po ustaleniu obsady stworzyliSmy stuchowisko radiowe i talk-show, poniewaz
kiedy zaczynali$my, nasza publiczno$¢ wywodzita sie gtéwnie ze wsi, a telewizja nie
byta wéwczas dla niej dostepna; OK, zrébmy radio. Tak to byto ze stuchowiskami, ktére
miaty opowiada¢ historie. Bezposrednio po stuchowiskach byt 30-minutowy talk-show,
w ktérym roztrzasaliSmy problemy poruszone w historii. Czesto byty to wywiady z
konkretnymi ludzmi, wiec to co byto fabulg tutaj stawato sie rzeczywisto$cig. Zeby
stuchowisko sie czym$ wyrdzniato wprowadziliSmy muzyke, wiec to byt program
muzyczny. Piosenki byty specyficznym rodzajem przestania, ktére chcieli$my przekaza¢
poprzez tekst. Te trzy elementy stanowity podwaliny marketingu.

Byta to najwieksza kampania marketingowa dla jakiegokolwiek programu
radiowego. Wtasciwie dla wszelkich tresci medialnych w Etiopii w tym czasie. Zrobito
sie wokot Yegni duzo szumu, wiec marka zaczeta zy¢ wiasnym zyciem. No i aspekt
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muzyczny, to naprawde pomogto. Muzyka dodana zostata jako element jednoczacy caty
naréd. To byto cos wokét czego wielu ludzi mogto sie spotkaé. Co jaki$ czas robilismy
ankiety czy ludzie nas stuchaja, czy zasieg stuchaczy rosnie oraz jaki jest oddzwiek
spoteczny, czy stuchacze naszych programéw modyfikuja swoje poglady w poréwnaniu
z ludzmi nie stuchajacymi. Istotnie, wyniki badan wskazywaty na zmiany. Okazato sie
jednak, ze mimo, iz wiele oséb wiedziato o brandzie, liczba stuchaczy wzrastata jedynie
marginalnie. Ludzie znali pie¢ dziewczat, stuchali ich piosenek, ale jesli chodzi o
stuchowiska radiowe — tego nie stuchali. Konsumowali jedynie ten jeden produkt. Tak
wiec 3 miliony ludzi stuchaty piosenek Yegni, ale publicznos¢ audycji radiowych spadta
do 1 miliona. Spedzilismy lata starajac sie pozyska¢ tych, ktérzy wiedzieli o Yegni, a
byto ich wtedy okoto 9 milionéw, zeby stuchali audycji.

Wielu z nas pracujacych przy produkcji programéw pytato, dlaczego by nie
zrobi¢ programu telewizyjnego? Ale nasi przetozeni w Stanach Zjednoczonych i
Wielkiej Brytanii nie chcieli o tym stysze¢, ,to nigdy nie zapracuje w telewizji”. To byto
prawie rasistowskie. Sektor rzadowy byt rownie sceptyczny. Idea, zeby produkt majacy
na celu zmiany spoteczne pochodzit z tak luksusowego przekaznika jakim jest telewizja
nie byt akceptowany przez wiele oséb. Nasza logika byta taka — istotnie, w domach jest
wiecej odbiornikéw radiowych niz telewizyjnych, ale radio traci popularno$¢. Radio jest
medium pasywnym, telewizja gromadzi ludzi. Ludzie ida do sasiadéw, zeby oglada¢
filmy, jest to kwestia grupowa, rodziny zbieraja sie, zeby wspolnie zobaczy¢ cos, co im
sie podoba. I dlatego na to naciskali$my.

W koncu wyprodukowalismy godzinny film — te same postacie co w stuchowisku
radiowym, te same zatozenia: historia pieciu dziewczat, ktére podrézuja do Addis
Abeby, zeby wzia¢ udziat w konkursie muzycznym. To byt eksperyment, ,zobaczmy co
bedzie”. Emitowalismy kilka razy, w sumie moze osiem razy, na r6znych kanatach. Po
ankiecie okazato sie, ze wiecej ludzi widziato ten jednogodzinny film, niz stuchato
stuchowisk radiowych przez 6 lat! Tak wiec 2 miliony ludzi obejrzato film telewizyjny,
a 1 milion stuchat radia. A wiec jesli chcemy odblokowa¢ te mase odbiorcow, to to
bedzie najlepszy sposob. Mielismy twarde fakty. Byty tez dane, ktére pokazywaty, ze
nawyki medialne w catym kraju sie zmieniaja, radio spadato podczas gdy telewizja rosta.
Opodatkowanie odbiornikéw telewizyjnych zostato zniesione, wiec ich ceny zaczety
spada¢. W kazdej wsi byt przynajmniej jeden telewizor. Ludzie, by oglada¢ fabute ida
do sgsiadow.

Wiec zdecydowalismy, ze OK, czas zaczyna¢. Telewizja oznaczata emisje dla
catego kraju a radiowa Yegna byta wyprodukowana jedynie dla Amhary, wiec robilismy
testy w réznych regionach: czy uzyskamy pozytywny oddzwiek? Czy te imiona beda
odpowiednie? Czy te bohaterki wygladaja podobnie do dziewczat z r6znych regionéw,
czy wywolaja tam pozytywny rezonans? Na podstawie tych badan wprowadzili§my pare
zmian do modelu jaki mieli$my dla stuchowisk. Na przyktad dodalismy dwéch
chtopcéw do obsady, nadalismy wszystkim bohaterom imiona powszechne dla catego
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kraju oraz dubingowalismy dialog w dwdéch dodatkowych jezykach zapewniajac przez
to szersza publicznos¢. | przestalis$my ptaci¢ za emisje (za emisje radiowe ptacilismy).
Kontent telewizyjny jest w Etiopii poszukiwany. Popyt na telewizje sie zwiekszat.
Pomyslelismy, ze wtasciwie powinni$my ten program sprzedawac — stacje telewizyjne
potrzebuja programéw, my produkujemy, wiec powinno by¢ tak jak na catym swiecie.
Ale w koncu odstgpili$my od tego zamiaru.

Odnalezlismy nowe postacie, nowe historie, pozostawiliSmy owocne elementy
ze stuchowisk, opusciliSmy te mniej korzystne i stworzyliSmy Yegna serial telewizyjny.
Po emisji pierwszej serii okazato sie, ze podczas, gdy za czaséw radiowych 9 milionéw
ludzi wiedziato o istnieniu Yegni teraz 10 milionéw znato nasz brand i az 9 milionéw
ogladato serial. | to byt nasz cel — stworzy¢ szeroka publicznos¢, ktéra bedzie nam
wierna. Teraz ludzie, ktérzy znaja Yegne znaja ja wtasnie z serialu telewizyjnego. | to,
pomysl sobie, po 6 latach emisji radiowych! Wiec nadeszta zmiana, zdalismy sobie
sprawe, mamy tu co$ wspaniatego. Teraz chodzito tylko o to, aby uczyni¢ serial bardziej
efektywnym, zmniejszy¢é nasze koszty, abysmy mogli zachowa¢ jego zréwnowazony
charakter i... wiesz, teraz mozemy produkowaé wiecej i bardziej ekonomicznie. Wiec
teraz wyzwania sa nieco inne od tych, jakie byty wtedy.

| taka jest nasza historia. | jeszcze jedno, w jaki sposéb Yegna powstata? Od
poczatku planowali$my potaczy¢ Swiatowych profesjonalistow z utalentowanymi
mtodymi ludzmi tutaj, zeby stworzy¢ zyzna glebe dla rozwoju lokalnych talentéw,
poniewaz poziom produkcji fabularnych kiedy ty zaczynate$ byt naprawde niski. [...]
Niestety nie ma budzetéw rzadowych na rozwdj przemystu filmowego. Myslimy
stworzeniu jakby szkoty, zeby Yegna byta polem szkoleniowym dla twoércow
telewizyjnych.

RK: A nie obawiasz sie sprowadza¢ ludzi z Zachodu? Nie ma obawy, ze wprowadzajac
zachodnie kanony konstrukcji fabuty skompromitujesz rdzennie etiopski sposéb
opowiadania historii?

LH: Mysle, ze nie. Dlaczego? Poniewaz nie zatrudniamy wielu miedzynarodowych
ekspertow. Jest duza grupa Etiopczykéw z paroma instruktorami z Zachodu, ktérzy
pielegnuja talent i zapewniaja rozwdj warsztatu. Naturalnie czasami to nie dziata,
czasami ludzie z Zachodu nie potrafig sie dopasowaé. Do gtosu dochodza réznice
kulturowe, jak sam wiesz ze swojego doswiadczenia. Nie zawsze jest tatwo. Potrzebna
byta zmiana ze wzgledu na r6zng kulture pracy w Etiopii, na co ktadziemy nacisk, na co
nie, nasze zasady, itd. w zwigzku z tym bywaty btedy. Pamietam przypadek, gdy jeden
z konsultantéw, on chyba byt w Potudniowej Afryce, sugerowat scene w tazience, co

% Yegna miata paru zagranicznych konsultantéw scenariuszowych, ktérzy pracowali zdalnie.
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bytoby absurdalne. Zacznijmy od tego ze tazienki w Etiopii wygladajg zupetnie inaczej
niz w Europie czy Potudniowej Afryce. [Liya sie Smieje.] Wiec takie rzeczy sie zdarzaja,
ale ufaliSmy naszemu zespotowi, ze dostrzeze tego typu niekonsekwencje. Nawet gdy
ty, Robert, przesytates nam swoje uwagi zespdl je doktadnie przegladat pod tym
wzgledem, chociaz ty czego$ takiego bys nie sugerowat.

RK: Powiedz mi, czy to co zobaczyta$ na ekranie ré6znito sie od twojego wyobrazenia,
jaki ten serial bedzie?

LH: Tak, mysle, ze réznit sie od mojego wyobrazenia. Wiesz, kiedy stuchasz radia to
tworzysz sobie w gtowie wtasny obraz jak to wszystko wyglada. A tu w serialu niby
wszystko to samo co w naszych stuchowiskach, nowe dzieciaki, ale ta sama szkota, wiec
oczekujesz tego podobienstwa. | potem ogladasz to i - o, wyglada inaczej. Ale dobrze
inaczej, lepiej niz sobie wyobrazatam. Troche bytam rozczarowana fabutlg, pierwszy
sezon nie jest bardzo dramatyczny, to rozwineto sie w drugim sezonie, ale wygladat
super! | po raz pierwszy widziatam na ekranie nastolatkéw, ktérzy byli w centrum
historii. To byt ewenement, tego jeszcze nigdy przedtem u nas nie byto.

| ten efekt nostalgii, szczeg6lnie gdy czytamy komentarze kobiet, ktére mieszkaja
w krajach arabskich. Jest wiele kobiet wiejskiego pochodzenia, ktére mieszkaja i pracuja
na Bliskim Wschodzie. Kiedy widza, na przyktad, Tsege pioraca w rzece, ,O mdj boze,
to mi przypomina, jak sama bytam w szkole!” Wiec stworzyliSmy serial, ktéry przemawia
do pokolen. Wszystko to byto po prostu niesamowite. Bytam niesamowicie dumna.

RK: A jaki jest wptyw serialu na spoteczenstwo? | w jaki sposdb jest mierzony?

LH: Mierzy sie zasadniczo to, co zmienito nasze zachowanie spoteczne. To jest bardzo
trudne do zmierzenia, to jest co$, co trzeba robi¢ przez szereg lat by widzie¢ réznice.
Musimy zabraé¢ nasza publiczno$¢ na wieloletnia podréz. Niestety nasi sponsorzy tego
nie rozumieja. Mysla, ze jesli poruszymy jakis problem w jednym odcinku to nastepnego
dnia zobaczymy rezultaty. Powiedzmy, ze nie zawsze tak jest. Poniewaz jednak musimy
sie czym$ wykaza¢, robimy ankiety wsrdd ludzi, ktérzy serial ogladaja, zadajemy serie
pytan odnoszacych sie do kwestii poruszonych w serialu, a potem te same pytania
zadajemy ludziom, ktérzy serialu nie ogladaja i poréwnujemy rezultaty. | wtedy widzimy
procentowo réznice miedzy ogladajacymi i nie ogladajacymi.

Widzimy réznice w réznych kwestiach. Na przyktad szczepienie HPV, przeciwko
rakowi szyjki macicy, tu réznica byta rzedu 22 punktéw. Oznacza to, jesli 20% ludzi,
ktérzy nie ogladaja serialu byta §wiadoma istnienia szczepionki, to wsréd ogladajacych
ta Swiadomos¢ wzrosta do 42%. Tak badamy wptyw kazdego tematu poruszanego w
serialu. Naturalnie nie jest to takie proste. Musimy upewni¢ sie, ze poréownywane grupy
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sa na tym samym poziomie pod wzgledem wyksztalcenia, statusu ekonomicznego, itd.
Dopiero wtedy mozemy obiektywnie powiedzie¢, ze §wiadomos¢ wzrosta dzieki Yegni,
a nie dlatego, ze, na przyktad, osoba jest bardziej wyksztatcona, czy obraca sie w
bardziej $wiadomym $rodowisku.

Innym sposobem mierzenia wptywu serialu jest uzytkowanie ustug. Dziewczyna
moze wiedzie¢ o dostepnych $wiadczeniach medycznych, o lokalizacji przychodni,
rozumie warto$¢ opieki medycznej i powiedzie¢, ,Po obejrzeniu odcinka Yegni posztam
do kliniki na badanie.” Ale to nam nie wystarczy. Potrzebujemy réwniez danych z
kliniki. Wspotpracujemy z klinikami, w ktorych sa ankiety, ,Jak sie o nas dowiedziatas?”
Wtedy mozemy skonfrontowa¢ dane i ustali¢ wynikli.

RK: A ile 0s6b oglada serial?

LH: Pierwsze dwa sezony ogladato 9.8 miliona i okoto 87 procent z nich ogladato
przynajmniej co drugi tydzien.

RK: Dziekuje serdecznie za rozmowe, Liya.
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Big Beach Films / Apple TV. Strona 87

Fot. 3.143 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 87

Fot. 3.144 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 87

Fot. 3.145 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 87

Svensk

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Fot. 3.146 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kie$lowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédto: MK2

Productions / SBS. Strona 89

Fot. 3.147 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kie$lowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédto: MK2

Productions / SBS. Strona 90

Fot. 3.148 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kie$lowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédto: MK2

Productions / SBS. Strona 90

Fot. 3.149 Trzy kolory: Biaty, rez. Krzysztof Kie$lowski (1993). Zrzut ekranu. Zrédto: MK2

Productions / SBS. Strona 91

Fot. 4.1 Look Beyond Borders (2016). Zrzut ekranu. Zrédlo: Amnesty International

Ireland / You Tube. Strona 94

Fot. 4.2 Look Beyond Borders (2016). Zrzut ekranu. Zrédlo: Amnesty International

Ireland / You Tube. Strona 94

Fot. 4.3 Look Beyond Borders (2016). Zrzut ekranu. Zrédlo: Amnesty International

Ireland / You Tube. Strona 94

Fot. 4.4 Look Beyond Borders (2016). Zrzut ekranu. Zrédlo: Amnesty International

Ireland / You Tube. Strona 94
Fot. 4.5 Tsinat Terefe. Zrodto: Girl Effect. Strona 95
Fot. 4.6 Abenezer Tesfaye. Zrédto: Girl Effect. Strona 95

Fot. 4.7 Tsedenia Lemma. Zrédto: Girl Effect. Strona 96
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Fot. 4.8 Tirhas Gebru. Zrédto: Girl Effect. Strona 96
Fot. 4.9 Bethlehem Sherefedin. Zrédto: Girl Effect. Strona 97
Fot. 4.10 Yared Alemayehu. Zrédto: Girl Effect. Strona 97

Fot. 4.11 Blen Alem. Zrédto: Girl Effect. Strona 98

Fot. 4.12 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wtasne. Strona 112

Fot. 4.13 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 113

Fot. 4.14 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 113

Fot. 4.16 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 113

Fot. 4.17 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 113

Fot. 4.18 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 113

Fot. 4.19 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 114

Fot. 4.20 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 114

Fot. 4.21 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 114

Fot. 4.22 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 114

Fot. 4.23 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 114
Fot. 4.24 Bethlehem Sherefedin. Zrédto: Girl Effect. Strona 118
Fot. 4.25 Hana. Zrédto: Girl Effect. Strona 118
Fot. 4.26 Yared Alemayehu. Zrédto: Girl Effect. Strona 118

Fot. 4.27 Hayle. Zrédto: Girl Effect. Strona 118

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:
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Fot. 5.1 Teren szkoty. Zrédto: fotografia wtasna. Strona 125
Fot. 5.2 Klasa. Zrédto: fotografia whasna. Strona 125
Fot. 5.3 Yegna, zdjecie z produkcji. Zrédto: fotografia wtasna. Strona 125

Fot. 5.4 Yegna, zdjecie z produkcji. Zrédto: fotografia wtasna. Strona 125

Fot. 5.5 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 135.

Fot. 5.6 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 135

Fot. 5.7 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 135

Fot. 5.8 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 135

Fot. 5.9 Mafa Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 135

Fot. 5.10 Mata Miss, rez. Jonathan Dayton & Valerie Faris (2006). Zrzut ekranu.

Big Beach Films / Apple TV. Strona 135

Fot. 5.11 Yegna - ekipa na planie. Zrédto: fotografia wiasna. Strona 139

Fot. 5.12 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

zbiory wiasne. Strona 141

Fot. 5.13 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

zbiory wiasne. Strona 141

Fot. 5.14 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

zbiory wiasne. Strona 141

Fot. 5.15 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

zbiory wiasne. Strona 142

Fot. 5.16 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

zbiory wiasne. Strona 142

Fot. 5.17 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

zbiory wiasne. Strona 142

Fot. 5.18 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018). Zrzut ekranu.

zbiory wiasne. Strona 142

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:
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Fot. 5.19 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 142

Fot. 5.20 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 142

Fot. 5.21 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 142

Fot. 5.22 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 143

Fot. 5.23 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 143

Fot. 5.24 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wtasne. Strona 144

Fot. 5.25 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wtasne. Strona 144

Fot. 5.26 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wtasne. Strona 144

Fot. 5.27 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wtasne. Strona 144

Fot. 5.28 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 145

Fot. 5.29 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 145

Fot. 5.30 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 145

Fot. 5.31 Yegna, rez. Robert Klenner & Hiwot Getaneh (2018).

zbiory wiasne. Strona 145

Fot. 5.32 Sekretarka planu. Zrédto: fotografia wiasna. Strona 146

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrzut ekranu.

Zrodto:

Zrodto:

Zrodto:

Zrodto:

Zrodto:

Zrodto:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodio:

Zrodto:

Zrodto:

Zrodio:

Zrodto:

Fot. 6.1 Uroczystosci oficjalnej zapowiedzi serialu / pisanie zyczen. Zrédto: fotografia

wiasna. Strona 148

Fot. 6.2 Uroczystosci oficjalnej zapowiedzi serialu / obsada na scenie. Zrédto: fotografia

wiasna. Strona 149

Fot. 6.3 Liya Haile i Yonatan Gizachew. Zrédto: fotografia whasna. Strona 149
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Fot. 6.4 Yegna na scenie. Zrédto: fotografia wiasna. Strona 150

Fot. 7.1 Liya Haile. Zrédto: Skype / zrzut ekranu. Strona 151
ILUSTRACJE

Rys. 3.1 Strefy dystansu. Zrédto: Wikimedia Commons. Strona 39

Rys. 5.1 Mapa Etiopii. Zrédto: Wikipedia. Strona 126

Ryc. 5.2 Plan poziomy. Zrédto: praca wtasna. Strona 128

Rys. 5.3 Storyboard. Zrédto: praca wtasna. Strona 128

Rys. 5.4 Waza Rubina. Zrédto: praca wasna. Strona 134

Rys. 5.5 Zasada tréjpodziatu. Zrédto: praca whasna. Strona 140
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