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DROGA ZAWODOWA PANA TOMASZA WESOLOWSKIEGO

Tomasz Wesotowski urodzit sie 22 kwietnia 1974r. w Kielcach. W latach 1998 — 2001
studiowat na Uniwersytecie Slaskim na Wydziale Pedagogiki i Psychologii gdzie w 2001r.
uzyskat dyplom licencjacki w zakresie pedagogiki opiekunczo-wychowawczej. W latach 2009-
2011 studiowat na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie na Wydziale Pedagogicznym,
gdzie w2011r. uzyskal tytul magistra w specjalnosci pedagogika spoleczno-opiekuncza
z wynikiem bardzo dobrym.

W latach 1996-2005 by! tancerzem Slaskiego Teatru Tafica w Bytomiu, gdzie wystepowal
gléwnie w choreografiach Jacka F.uminskiego, jak rowniez w choreografiach zagranicznych
artystow. W 2000r. uzyskat dyplom tancerza zawodowego przyznany przez ZASP, honorowany
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. To o nim po wystgpie Slaskiego Teatru
Tanca w Nowym Yorku w listopadzie 2002r. ,,The New York Times” napisal ,,zachwycajacy
~ solista Tomasz Wesotowski”.

Réwnolegle w latach 1997-2006 uczestniczyl jako tancerz, choreograf i1 pedagog
w Miedzynarodowej Konferencji Tanca Wspodlczesnego i1 Festiwalu Sztuki Tanecznej
w Bytomiu, Migedzynarodowych Spotkaniach Teatréw Tanca w Lublinie, Migdzynarodowym
Festiwalu Tanca w Kaliszu, jako tancerz wystgpowat na Festiwalu Teatralnym w Avignonie,
promowal polskg sztuke tanca w Hanowerze, Dusseldorfie, Kalkucie i Delhi.



0d 2005r. zaczat rowniez gra¢ w teatrach dramatycznych u takich rezyseréw jak Krystian Lupa,
Norbert Rakowski, Agata Duda-Gracz, Klaudia Hartung-Wojciak, Wojciech Dawid
Terechowicz. Od 2009r. rozpoczat tworzenie choreografii i ruchu scenicznego do spektakli
w Krakowie, Lodzi, Wroctawiu, Warszawie, Opolu, Poznaniu oraz w Klajpedzie na Litwie.
Jako choreograf wspotpracowat gltownie z rezyserka Agatg Dudg-Gracz. W 2018r. spektakl
»Makbet” w rez. Agaty Dudy-Gracz otrzymat w Konkursie o Ztotego Yoricka wyréznienie za
plastyczno-choreograficzng  koncepcje przedstawienia na Festiwalu Szekspirowskim
w Gdansku.

Jako pedagog pracowal w latach 1997-2006 w Panstwowej Szkole Baletowej w Bytomiu
prowadzgc zajgcia w ramach przedmiotu Taniec wspdlczesny. Réwnolegle prowadzit
masterclass w University of Bath w Wielkiej Brytanii, Columbia City Bale w USA, New York
University, University of California Riverside, USA, dwukrotnie wspotpracowat z Swarthmore
College, USA, w Departamencie Tanca oraz prowadzit warsztaty na festiwalu Teatru Tanca
w Jaroslaviu, Rosja w 2002r.

0Od 2009r. rozpoczat swojg wspotprace z Akademig Teatralng w Krakowie tworzgc choreografie
w spektaklach dyplomowych studentow. Wspolpracowal z Adamem Nawojczykiem,
Krzysztofem Globiszem i Aleksandrg Poplawskg. W latach 2011-2012 byt pedagogiem
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego, Wydziat Teatru Tanca
w Bytomiu, gdzie prowadzil przedmiot Polska technika tanca wspoélczesnego. Od 2011r.
rozpoczal prace jako pedagog Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego
w Krakowie, od 2017r. Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego. Od 2021r.
pelni funkcje Pelnomocnika Rektora Akademii Sztuk Teatralnych do spraw Oséb
z Niepelnosprawno$ciami.

UKLAD I CEL ROZPRAWY DOKTORSKIEJ TOMASZA WESOLOWSKIEGO.

Pan Tomasz Wesotowski przedstawit rozprawe doktorska ,Improwizacja jako glowne
narz¢dzie w procesie budowy roli Grajka i spektaklu ,Ja, Piotr Riviere, skorom juz
zaszlachtowal siekierom swojg matke, swojego ojca, siostry swoje, brata swojego 1 wszystkich
sgsiadow swoich...” napisanej pod kierunkiem dr hab. Wojciecha Leonowicza.

Przeczytanie tak $wietnie napisanej rozprawy bylo dla mmnie jak otwarcie okna w dusznym
pokoju. Zar6wno styl, klarownos$¢, szczerosé i precyzja w formutowaniu mysli staly si¢ dla
mnie przyjemnos$cig obcowania z czlowiekiem Teatru, ktory reprezentuje jasng 1 opartg na
wieloletnich poszukiwaniach postawe petnego pasji Tworcy.

Pan Tomasz Wesotowski podzielil swojg rozprawe na szes¢ czesci, ktore w pelni opisuja jego
prace nad rolg Grajka oraz istote przetomu w podejs$ciu do improwizacji, jaki podczas niej si¢

dokonat.



Kolejne rozdziaty:

1. ,Moja wspdlpraca z rezyserka — o Agacie Dudzie-Gracz

2. ,,Ja, Piotr Riviere...” — historia, inspiracje, tres¢, opinie

3. Grajek — budowa postaci w procesie improwizacji, (podzielony na sze$é¢ podrozdziatow)
4. Wywiad z Agatg Dudg-Gracz (gdzie rezyserka wyjasnia wtasng metod¢ pracy z aktorami)
5. Improwizacja jako sposob prowadzenia aktora w roli

6. Improwizacja jako metoda pracy ze studentami

Poloweg swojej rozprawy poswigca aktor na opisanie samego procesu tworzenia roli Grajka,
w klarowny sposob wyjasniajac dlaczego byla dla niego przetomowa zaréwno jako aktora,
rezysera ruchu i pedagoga Akademii Teatralnej w Krakowie. Dzigki temu rozumiemy dlaczego
na co dzien w pracy poshuguje si¢ improwizacja, czynigc z niej gtdéwne narzedzie budowania
roli lub ruchu w spektaklu.

Pan Tomasz Wesolowski z wyksztalcenia jest tancerzem a to zainspirowalo mnie by wrécié¢ do
wykladu prof. Mirostawa Kocura o teatrze antycznych Grekéw, ktory wyglosit w Teatrze im.
Modrzejewskiej w Legnicy cztery lata temu. Prof. Miroslaw Kocur méwil w nim m.in.:
» Wedle nowych badan, oczywiscie to jedna z hipotez, taniec jest zrédlem kulturyf ... ] Jestesmy
tancerzami nie z wyboru, ale z natury.[...] Pierwsze wyobrazenie czlowieka jakiekolwiek si¢
zachowalo to tancerz.[...] Jezeli starozytni Grecy zaczynajg malowaé na wazach sylwetke
czlowieka, to malujq od razu tancerza.[...] "'

A wigc droga artystyczna Pana Tomasza od Teatru Tafica do teatru dramatycznego, do bycia
aktorem w teatrze dramatycznym jest jak najbardziej naturalna.

,» Czy 1o ja mieszkam w moim ciele, czy moze cialo jest moim ,,ja”? - zdanie z fragmentu tekstu
na okladce polskiego wydania ksigzki ,,Ja, Piotr Riviere...” stalo si¢ mottem artystycznych
poszukiwan Tomasza Wesolowskiego. Aktor dzigki spotkaniu przy pracy nad spektaklem
»Ja, Piotr Riviere...” wybitnej rezyserki Agaty Dudy-Gracz, trzynascie lat temu rozpoczat
proces poszukiwania wlasnego jezyka teatralnego. Oto zawodowy tancerz, dzieki zdobytej
przez lata §wiadomosci wlasnego ciala, mogt skonfrontowaé swojg wiedze i umiejetnosei
z wymogami teatru dramatycznego. Przedstawienie stalo si¢ rowniez przelomowe dla samej
rezyserki. Oboje odkryli, ze postugujg si¢ tym samym jezykiem teatru, i ze glownym
narzedziem ich pracy staje si¢ improwizacja. Tomasz Wesotowski dokonat wtedy
fundamentalnego wyboru: zrozumial, ze w $wiadomy sposob chce traktowaé ciato, jako
niezalezny instrument, ktory ,, potrafi mowié, wyrazaé sie, potrafi sig¢ buntowac, potrafi kochaé
i nienawidzi¢”. 7. dwbch podejé¢ do grania: przez rozum lub instynkt, wybrat to drugie.

Zawdd aktora jest jednym z niewielu, w ktorym tworca traktuje wilasne cialo jako
instrument. Cialo aktora poddane jest wielu ograniczeniom fizycznym i psychicznym. Stoicy
w starozytnej Grecji twierdzili, ze nie mamy nad nim absolutnej kontroli, a jedyna sfera, ktora
jest nam podlegla to nasza wolna wola. Jednak nie powinno to nas zniecheca¢ w dazeniu do

_uczynienia z naszego ciala narzedzia, ktorym $wiadomie mozemy si¢ nauczy¢ poshugiwaé.

Droga do tego celu moze wiasnie staé si¢ improwizacja.

Teatr jest sztukg interdyscyplinarng, podobnie jest z aktorstwem. Granice migdzy
aktorstwem, ruchem scenicznym albo choreografia, scenografia, rezyserig $wiatet, muzyka,

"'T. M. W. L. (2020, kwiecien 19). Teatr antycznych Grekéw - wykiad prof. Mirostawa Kocura. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=mTOWgpt6zG8



projektowaniem kostiumow — zacieraja si¢ i whasciwie przestajg mie¢ sens. Bo kazdy z tych
elementow wplywa na siebie, jest symbiotyczny. Tak jest wlasnie w spektaklu ,,Ja, Piotr
Riviere...” opisywanym przez Pana Tomasza Wesotowskiego. Tworca jest jednoczesnie
aktorem i rezyserem ruchu scenicznego. To dwie rdzne perspektywy patrzenia : aktor skupia
si¢ na swojej postaci i relacjach laczacych go z ludzmi w wiosce, rezyser ruchu scenicznego
za$ musi widzie¢ wiecej, spogladaé niejako z gory, mysle¢ o wszystkich i o kazdym z osobna.
To bardzo trudne zadanie, jednak Tomasz Wesotowski doskonale sobie z nim poradzil.

PRACA TOMASZA WESOLOWSKIEGO NAD ROLA GRAJKA W SPEKTAKLU
A, PIOTR RIVIERE...”

Co znaczy stowo improwizacja? Wedtug definicji Stownika jezyka polskiego PWN:

1. ,,wykonywanie czegos, np. utworu muzycznego bez przygotowania; tez: rzecz tak powstata
i wykonana
2. ,dzialania podejmowane bez przygotowania i planu; tez: rezultat takich dzialan™.

Stowo improwizacja pochodzi z lacinskiego improvisus® - , nieprzewidywalny,
niespodziewany ™. Zaktada wiec tworzenie dzieta bez przygotowania, zazwyczaj w obecnosci
stuchaczy. Jest aktem niepowtarzalnym i spontanicznym. Jest dziataniem pod wpltywem chwili,
impulsu. Wlasnie slowo ,spontaniczny” wydaje mi si¢ kluczowym w podejsciu do
improwizacji. Mysle, ze spontanicznosé i ciekawo$¢ to dwie najwazniejsze cechy, jakie musi
posiada¢ aktor. Wiasnie te cechy definiujg prace nad rola Grajka, ktorg opisuje Pan Tomasz.

Tekst sztuki aktorzy poznali na pierwszej probie, jako ze rezyserka ma zwyczaj sama
czyta¢ go aktorom. Scenariusz zainspirowany byt ksigzka ,,Ja, Piotr Riviere...”, i ewoluowat
w trakcie prob w tzw. procesie otwartym, pod wpltywem wielu improwizacji. To oznacza, ze
w poczatkowe]j fazie postacie i lgczace ich relacje nie byly w pelni okreslone i wymagaly
stopniowego wspolnego odkrywania. Aktorzy otrzymali jedynie informacje o historii, czasie
akcji osadzone] w XIX w. oraz miejscu, jakim byla wioska Aunay we Francji. Wazng
wskazéwka w pracy bylo umieszczenie przez rezyserke akcji w symbolicznym miejscu
nazwanym przez nig ,,czy$ccem”, gdzie trafiajg wszyscy bohaterowie dramatu. W spektaklu
postaci szukajg tam usprawiedliwienia i odpuszczenia win. Drugg wskazoéwka rezyserki byta
powtarzalno$¢ historii, tzn. ze odpuszczenie win uzyska¢ mozna bylo tylko przez nieustanne
opowiadanie historii, podobnie jak wyobrazal to sobie Michat Buthakow w ,Mistrzu
i Malgorzacie”, opisujac sen Nikanora Iwanowicza w Kklinice psychiatrycznej doktora
Strawinskiego. .. Aktorzy na poczatku otrzymali informacje o hierarchii spotecznej wsi,
jezyku bohateréw, z ktorych jedynie Ksigdz 1 Piotr Riviere potrafili czytac i pisa¢. Rezyserka
z pytania ,,czy to czlowiek jest zly, czy jego czyny” uczynita glowne zalozenie spektaklu,
stawiajgc si¢ po stronie obroney, ktéry widzi zrédto zta w ludzkiej stabosci.

~ Na poczatku préb, jak przyznaje aktor, byt zawiedziony rolg Grajka. "Myslalem, ze Grajka

mogloby nie byc¢, ze jest zbedny”. Jednak w trakcie pracy z rezyserkg i partnerami odkryt
tkwigcy w roli potencjal. W swojej rozprawie doktorskiej Pan Tomasz Wesotowski dokonuje

2 Stownik jezyka polskiego PWN. PWN. https://sjp.pwn.pl/
3 improvisus po polsku, Humaczenie, stownik tacinisko - polski | Glosbe. Glosbe.
https://pl.glosbe.com/s%C5%820wnik-%C5%82aci%C5%84sko-polski/improvisus
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swietnej analizy postaci, dokladnie rozczytujac ja w kontekscie calej wioski i 1gczacych
mieszkancow relacji. Nie byloby jednak tak wnikliwego opisu, gdyby nie podstawowe
narzedzie, ktérym poshugiwat si¢ aktor w procesie budowania roli. Byta nim improwizacja.
Bardzo ciekawe dla mnie byly éwiczenia, jakich aktor uzywat w jej procesie. Cwiczenia te staty
si¢ rytualem, jak sam to okresla, codziennych prob.

Kazda proba zaczynata si¢ od polgodzinnego chodzenia w formie postaci. W chodzeniu ciato
powinno bylo odpowiada¢ doswiadczeniu, czyli przezyciom postaci. Cwiczenie bylo
dwuetapowe: na podstawie informacji od rezysera i wlasnych analiz nalezalo wyobrazi¢ sobie
postac, traktujgc jej cialo jak kostium, ktory aktor na siebie zaktada, i ktéry moze okazaé si¢ za
ciasny lub po prostu brzydki. Drugim etapem, trwajgcym przez caty okres prob, bylo zadawanie
przez rezyserke Agate Dudg-Gracz setek pytan, na ktore aktorzy w trakcie improwizacji
chodzenia musieli sobie odpowiedzie¢. Pytania stawaly sie coraz bardziej abstrakcyjne, jak np.
»Co posta¢ ma w sobie, czym jest wypelniona? (wodospadem, kamieniami, motylami,
robakami, mglq) lub ,, Jaki rytm serca ma twoja posta¢? (np. niedzwied?, koliber)”. Pan Tomasz
jest w wiekszosci wspotautorem tych pytan. Cwiczenie to dalo aktorowi mozliwo$é
»zbudowania ciata postaci w ciele aktora”. Dzigki codziennemu powtarzaniu polgodzinnego
chodzenia cialo aktora nabieralo pewno$ci i swobody ,w ciele Grajka”. Stawalo sie
»nharzedziem” w budowaniu formy postaci.

Po etapie budowy fizycznosci postaci, nastgpily improwizacje majgce na celu zbudowanie
relacji mieszkancow wioski Aunay, jak np. improwizacja spowiedzi w kosciele, gdzie wszyscy
czekaja w kolejce do konfesjonatu lub improwizacja nazwana przez rezyserke ,,Patrzenia”,
polegajagca tylko na obserwowaniu partnera i probie odczytywania jego intencji
oraz wzajemnego nastawienia wobec siebie. Prawie czterdziestominutowa improwizacja
stawala si¢ materialem nie tyle do poznania partnera, co samego siebie. Bardzo waznym dla
aktora doswiadczeniem, byta improwizacja ,,Odczytanie listu od Amerykanki” wobec catej wsi
ze Swiadomoscia, ze przeciez jest analfabetg. Wymienione przeze mnie improwizacje zawsze
konczyly si¢ pisaniem monologéw wewnegtrznych postaci. Byly, jak sam to okreslit aktor,
., bliznami po skaleczeniu odkladajgcymi si¢ na ciele Grajka”. W improwizacjach rezyserka
dawala aktorom bardzo precyzyjne zadania, stopniowo zawezajac obszar poszukiwan. Innym
doswiadczeniem byly tzw. sceny wizyjne. Grajek, jako jedyna osoba w spektaklu w scenie
wizyjne] spotyka Wedrowca, ,, bedgcego nosicielem ludzkiego losu”. Sceny wizyjne sa niejako
Llustrem”, przed ktérym staje postac. Pokazujg najgorsza prawde, ktdéra postac stara sie ukry¢.
Pozwalajg aktorowi lepiej jg zrozumie¢. Wymieniam wszystkie te improwizacje, poniewaz
dzialajagc na pod$wiadomo$¢ aktora, prowadzg bez watpienia do stworzenia
wielowymiarowe] postaci.

Z wlasnego doswiadczenia wiem, ze absolutnie niezbednym warunkiem tworczej
improwizacji jest danie aktorowi poczucia akceptacji. Por6wnatbym ten stan do zdjecia zbroi,
jaka na co dzien nosimy i ktérg chronimy wiasne ego przed byciem wysmianym i stanieciem

~ bezbronnym 1 ,,nagim” przed partnerem i rezyserem, cho¢ to rozréznienie tez si¢ juz zaciera.

Rezyser jest przeciez tez partnerem. Dla dobrej improwizacji powinien nim by¢. A przeciez
praca nad spektaklem w wypadku ,,Ja, Piotr Riviere...” nie skoficzyla si¢ wraz z premiera. Trwa
od trzynastu lat: aktorzy staja si¢ starsi, ,, zmieniajg sig¢ pewne sytuacje. Sq to naturalne zmiany
w spektaklu, zmiany wzajemnych relacji” — pisze Pan Tomasz. Agata Duda-Gracz wrecz
zacheca do ,,.bycia w procesie”, do poglebiania i nieustannego poszukiwania, jesli tylko nie gubi
si¢ pierwotnych zalozen. Spektakl zyje, a aktor zyje w spektaklu. I to tez zashuga dobrze
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poprowadzonych improwizacji. Agata Duda-Gracz stwarza okolicznosci, w ktérych aktor jest
wspoltworeg, tworzacym bez poczucia pustki. I takg metode pracy przejal od niej Pan Tomasz
Wesolowski w teatrze i ze studentami w Akademii Teatralne;.

Chcialbym tez powiedzie¢ kilka zdan o ruchu scenicznym w spektaklu ,Ja, Piotr
Riviere...” stworzonym przez Tomasza Wesolowskiego. Nie czuje si¢ kompetentny, by
wyrazaé opini¢ o warsztacie lub zastosowanej technice. Moge tylko przekazaé swoje
wrazenia z obejrzanego nagrania spektaklu. Najbardziej poruszyla mnie przedstawiona
ruchowo historia siostry Piotra Riviere, Viktorii. Dla mnie wiasnie w tej scenie najpetnie;
realizuje si¢ wszystko to, o czym pisze Pan Tomasz: poprzez cialo opowiada o emocjach postaci
1 fgczacych dziewczyne relacjach z mieszkaficami wsi. Pozwole sobie stwierdzié, ze aktorka
grajgca Viktori¢ porusza si¢ na granicy transu. Mysle, ze ku temu miala prowadzié
improwizacja ruchu w trakcie prob, poczawszy od pétgodzinnego chodzenia w postaci.

PRACA W TEATRZE I UCZENIE W AKADEMII TEATRALNEJ W KRAKOWIE.

»Ze studentami pracuje nad warsztatem, w teatrze ten warsztat wykorzystujemy” —
stwierdza Pan Tomasz. Przez dwadziescia sze$¢ lat pracy w teatrze jako aktor i realizator
wypracowal wlasny styl prowadzenia prob i zaje¢ ze studentami. Jako rezyser ruchu zawsze
stara si¢ Scisle realizowac¢ koncepcje rezysera, za$ jako pedagog w Akademii Teatralnej
w Krakowie skupia si¢ na indywidualnym podejsciu do kazdego studenta, tak by pobudzaé jego
wyobrazni¢. Nadrzg¢dne, zar6wno w zawodowym teatrze jak i na zajg¢ciach jest dagzenie do
szczerej, tworczej radosci z grania i odkrywania w sobie nowych obszaréw. Jako tancerz wie,
ze aktorzy inaczej rozumieja ruch, a czasem napotykaja na ograniczenia, jakie stawia im wlasne
ciato. Dzigki wieloletniemu doswiadczeniu potrafi tak poprowadzi¢ aktora, zeby ruch stat sie
przede wszystkim dla niego zrozumialy i organiczny. ,, W chwili kiedy buduje czystq
choreografie staram sig uzywac¢ wyobrazni i osobowosci aktoréw” — pisze w rozprawie. Praca
z Agatg Duda-Gracz nauczyla go, ze wspodlpraca z wszystkimi realizatorami: poczagwszy od
rezysera, poprzez kostiumologa, kompozytora, rezysera $wiatel i scenografa moze byé
inspirujgca. Nie ma dla niego gotowych schematéw a tylko nowe wyzwania, do ktérych
elastycznie potrafi si¢ dostosowac. Swojg pracg w teatrze jako rezyser ruchu rozumie jako
odkrywanie fizycznosci, glosu i emocji. Dzieki pracy m.in. nad opisywang przez siebie rolg
Grajka w spektaklu ,,Ja, Piotr Riviere...” stara si¢ budowa¢ owg fizyczno$¢ przez wiedzg na
temat przeszlosci postaci, ktéra odklada si¢ w ciele, ,, jak blizny po skaleczeniu”, o ktorych pisal
wczesniej w swojej rozprawie. [ tu wracam w mojej recenzji do sedna rozprawy doktorskiej
Pana Tomasza, czyli do improwizacji. ,, Improwizacja ma na celu zbudowanie pelnego ksztattu
granej postaci. Cialo powinno odpowiadaé doswiadczeniu. Doswiadczenie jest tym, co skiada
sie na postac, czyli jej przezycia, umiejetnosci, charakter. Na wilasne potrzeby nazwalem to
naczyniem, do ktérego odkladamy wiedze o postaci i im bardziej je wypetniamy, tym zbudujemy

- petniejszq postac [ ... ] Kazda postaé w teatrze powinna mieé jak najwigcej cech wlasnych i jak
najmniej cech aktora. Cho¢ oczywiscie zawsze budujemy na osobowosci aktora”. Pan Tomasz
Wesolowski stosuje improwizacje wychodzace od ciala, poniewaz dzieki wieloletniemu
doswiadczeniu w pracy w teatrze dostrzega wigksza jej efektywnos$¢, w przeciwienistwie do
postugiwania si¢ wylacznie intelektem. W swojej pracy rezysera ruchu stara si¢ uciekaé od
stereotypdw dajac uwagi, ktore z natury sg abstrakcyjne: ,, biegnij twarzq, obserwuj stopami,
masz w Srodku kamienie ”. W Akademii Teatralnej jako pedagog traktuje swoich studentéw jak



partneréw, skupiajac si¢ gtéwnie na ich umiej¢tnosciach fizycznych. Moje doswiadczenia jako
nauczyciela przedmiotéw aktorskich sa bardzo podobne do obserwacji Pana Tomasza: czesto
pojawia si¢ u studentéw wewnetrzny krytyk, ktory paralizuje improwizacj¢ oraz brak shuchania
partnera, co zamyka studenta w jego glowie i mysleniu wylgcznie o swoim ,,wystepie”. Dzigki
starannie przygotowanym i objasnianym improwizacjom Pan Tomasz przetamuje ograniczenia
1 potrafi obudzi¢ entuzjazm studentéw.

KONKLUZJA

Na podstawie przedstawionej przez Tomasza Wesotowskiego rozprawy doktorskiej
oswiadczam, ze spelnia ona wymagania okreslone w art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym.

o &rwa»&f



