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Wydziat Aktorski PWSFTviT

im. L. Schillera w todzi

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Piotr tukaszczyka pt. ,Wszyscy na scene" —
analiza pracy nad rezyserig spektaklu "Jutro przyptynie krélowa" we Wroctawskim
Teatrze Wspoétczesnym”

Magister Pawet tukaszczyk ukonczyt Wydziat Aktorski Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Warszawie w 2002 roku.

W latach 2000 — 2003 wspotpracowat z warszawskimi teatrami: Nowym, Rozmaitosci i Montownia,
bioragc udziat w spektaklach rezyserowanych przez X. Zutawskiego, G. Jarzyne, D. Gajewskiego,
W. Smigasiewicza, R. Klijnstre.

W latach 2003 —2011 zwigzat sie etatowo z Wroctawskim Teatrem Wspotczesnym, w ktorym stworzyt
réznorodne kreacje aktorskie w spektaklach:

,Gry”, rez. R. Klijnstra, rola: Szmulik Kupper, , Krélewna orlica” T. Micinskiego, rez. K. Meissner,
,Historia Jakuba”, rez. P. Cieplak, rola: Ezaw, , Benwolio i Rozalina”, rez. R. Klijnstra, rola: Romeo,
»Niskie tgki” P. Siemiona, rez. W. Krzystek, rola: Anglik, ,Nakrecana pomarancza” A. Burghesa, rez.
J. Klata, rola: Georgi, ,Kartoteka” T. Rézewicza, rez. M. Zadara, rola: Bohater, , Historia przypadku”
A. Morgan, rez. R. Klijnstra, rola: Antoni, ,Balladyna” J. Stowackiego, rez. K. Meisner, rola: Kirkor,
,Ksiega rodzaju”, rez. M. Zadara, ,Orkiestra Titanic” Ch. Bojczewa, rez. K. Meisner, rola: Doko,
,Produkt” M. Ravenhilla, rez. J. Kamienski, P. tukaszczyk, ,Powrdt do domu” H. Pintera,
rez. A. Urbanski, rola: Lenny, ,Bat Yam”, rez. Y. Ronen, rola: Itamar, ,Chryje z Polsk3”, rez. M.
Wojtyszko, ,Krél Lear” W. Szekspira, rez. C. GrauZinis, rola: Edgar, ,,Akropolis. Rekonstrukcja”, rez. M.
Marmarinos, ,,Pasazerka” Z.Posmysz, rez. N. Korczakowska, rola: Bradley, ,Cement” H. Meullera, rez.
W. Klemm, rola: Sergiej lwagin, ,Biate matzenstwo” S. Rdzewicza, rez. K. Meissner, rola: Beniamin,
,Pufapka” S.Rézewicza, rez. G. Gietzky, rola: Maks.

Od roku 2011 doktorant kontynuowat goscinng wspétprace z Wroctawskim Teatrem Wspdtczesnym,
tworzgac ciekawe postaci w ,,Pozegnaniu jesieni” S. Witkiewicza, w rezyserii P. Siekluckiego, ,,Wedtug
Bobczynskiego”, w rezyserii A. Dudy - Gracz, ,Garniturze prezydenta”, w rezyserii C. lbera,
Szaberpaltz. Moja mito$¢”, w rezyserii T. Mileti¢- Orucevié, ,,Magnolii”, w rezyserii K. Skoniecznego,
»Marat Sadzie”, w rezyserii M. Libera, przyjmujac jednoczesnie role w Teatrze Nowym i Powszechnym
w todzi, a takze Teatrze Polskim we Wroctawiu, gdzie zagrat Pajaca w ,, Wieczorze Trzech Kréli” W.
Szekspira,w rezyserii K. Raduszynskiej, Hermana Szulca  w ,Wytwodrni piosenek” M. Karpinskiego i
M. Wojtyszki, w rezyserii M. i A. Wojtyszko, Lucia w , Miarce za miarke” W. Szekspira, w rezyserii
P. Szkotaka oraz Randala Mc Murphy’ego w ,Locie nad kukutczym gniazdem”, w rezyserii C. Ibera.
Przedstawienia z jego udziatem pokazywane byty wielokrotnie na festiwalach oraz w waznych
teatralnie miejscach w Polsce i zagranicg, a role, ktore grat doceniali zarowno widzowie, jak i krytyka.

Rownolegle z twodrczoscig teatralng rozwijaty sie dziatania doktoranta w przestrzeni filmowej.
W ciggu ponad dwudziestu lat zagrat ponad czterdziesci rél w filmach i serialach, realizowanych m.in.
przez A. Holland, K. Adamik, M. Koterskiego, X. Zutawskiego, W. Krzystka, K. Langa, t. Palkowskiego,
J. Holoubka.



W 2013 roku rozpoczat intensywng prace edukacyjng, ktéra zaowocowata w 2017 roku wspotpracg
z Wydziatem Aktorskim AST w Krakowie Filia we Wroctawiu.

Praca pedagogiczna:

2013 - 2015 - prowadzacy zajecia na kierunku aktorskim w Regionalnym Osrodku Edukacji we
Wroctawiu, prowadzgcy szkolenia - wspotpraca z firmg szkoleniowg Promised Land

2013 - 2016 - prowadzacy indywidualne konsultacje dla kandydatéw do szkét teatralnych

2014 - lider artystyczny przy projekcie ,Awake” w ramach projektu ,Brave Kids”, prowadzacy
autorskie warsztaty ,,WyGraj — rozwdj przez teatr” w ramach festiwalu ,,Progressteron”

2017 - 2021- asystent w AST im. St. Wyspianiskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu, Wydziat Aktorski
2019 - 2023 - wyktadowca w AST im. St. Wyspianskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu, Wydziat
Aktorski

2020 - 2021 - Prodziekan Wydziatu Aktorskiego w AST im. St. Wyspianiskiego w Krakowie Filia we
Wroctawiu

Piotr tukaszczyk od poczatku swojej artystycznej drogi przejawiat potrzebe poszukiwan na wielu
ptaszczyznach twoérczej aktywnosci. Dzieki rezyserskim probom teatralnym i filmowym,
realizowanym od 2010 roku w ramach m.in. Przegladu Piosenki Aktorskiej, Dotknij Teatru, Mandala
Performance Festival, spektaklom z udziatem aktoréw —amatoréw czy niezaleznemu filmowi ,,Stolik”
prezentowanemu on-line, mégt wykorzystac zdobyte umiejetnosci do wyrezyserowania bardzo
waznego dla jego twdrczego rozwoju przedstawienia. Lektura reportazu Macieja Wasielewskiego
»Jutro przyptynie krédlowa” wywarta na doktorancie tak duze wrazenie, ze w 2019 roku przystapit we
wroctawskim Teatrze Wspotczesnym do realizacji spektaklu opartego na jego adaptacji, bedgcego
przedmiotem niniejszego postepowania. ,(...)wiedziatem, ze jest to materiat na mocny i piekny
spektakl (...)” - pisze w swojej pracy.

Autor, w bardzo starannie przygotowanej, obszernej pracy, posiadajacej przejrzysty uktad,
sktadajacej sie ze wstepu i siedmiu rozdziatéw, opatrzonej przypisami i bogatg biblio- i netografia,
niezwykle interesujgco analizuje proces rezyserski, a takze funkcje bohatera zbiorowego w
przedstawieniu opartym na budzgcych konsternacje i sprzeciw wydarzeniach na oceanicznej wyspie
Pitcairn, wykazujac sie gtebokg znajomoscig tematu, ktéry porusza. Prace wzbogacajg sugestywne
fotografie, przekazujgce emocje postaci, a takze ciekawe projekty elementéw scenografii,
rekwizytow i kostiumoéw. Wazng czescig pracy sg rozmowy z twdércami spektaklu, dajgce poglad na
ich spojrzenie na problemy, o ktérych moéwig ze sceny, a takze pozwalajgce poznaé mysli i odczucia
rodzgce sie w procesie tworzenia przedstawienia oraz refleksje wyrazane z perspektywy czasu, jaki
uptynat od premiery. Wypetniajgce rozdziat szésty recenzje (zaréwno krytyczne, jak i pozytywne)
poszerzajg wiedze na temat recepcji przedstawienia.

W rozdziale pierwszym doktorant opisuje historie narodzonej w antyku formuty zbiorowego
bohatera. W tamtym czasie byt nim Chor, ktéry z pozycji gtéwnej ,,postaci” dramatu u Ajschylosa, z
czasem zostat zmarginalizowany przez Sofoklesa i Eurypidesa, by w korfcu na stulecia znikng¢ z
teatralnej sceny. Intensywny powrdt Choru w przestrzen dramaturgiczng i teatralng zauwaza autor
na przetomie wieku XIX i XX-go. Jego wazng role komentatora i narratora, tworzgcego konteksty i
bedgcego w duzej mierze emanacjg mysli i emocji ludu, czyli widzéw, odkrywajg na nowo Schiller,
Claudel czy Yates. Wielka Reforma Teatru widzi w nim przekaziciela metaforycznych tresci,
pozwalajgcego intensywniej przezywaé zdarzenia sceniczne w sferze pozawerbalnej, wykorzystujgcej
warstwe poetycka, funkcjonujacg poza realizmem. Widziano wéwczas w Chérze przewodnika,
wskazujgcego sensy, tematy i konteksty ktére warto sledzi¢, bohatera nawigzujgcego bliski kontakt z
widzem, wciggajacego go w aktywne, emocjonalne uczestniczenie w spektaklu, ale takze
wykorzystujgcego symbole, metafory i niezupetnie jasne wskazéwki prowokatora, ktéry inspiruje



widzow do witasnych poszukiwan i przemyslen. Chér wykorzystywali Wyspianski, Swinarski,
Reinhardt, Brecht, Wajda, Kantor, Stein i wielu innych, szukajgc dla niego nowych form, funkcji i
znaczen, w ktérych czesto stawat sie wspdlnotg, zbiorowg sitg walczacg o wyzwolenie, wyrazajaca
sprzeciw wobec niesprawiedliwosci, uswiadamiajgcg mozliwosé przedarcia sie przez spoteczne
bariery.

Rozdziat drugi to barwna opowies¢ doktoranta o awanturniczej historii zatogi statku ,Bounty” i
pozornie beztroskim zyciu ich i ich potomkdéw na rajskim kawatku ziemi, zagubionym na oceanie,
zderzona ze wstrzgsajagcym opisem pitcairnenskiej rzeczywistosci, ktory pokazuje jakg putapka dla
stabszych i tych, ktorzy nie podporzadkowali sie przyjetym zwyczajom jest zycie na wyspie. Okrutnie
brzmig, potwierdzajgce straszng prawde, cytaty z reportazu Macieja Wasilewskiego ,,Jutro przyptynie
krolowa”, ktére, oprécz opowiesci samego autora, zawierajg relacje dotknietych przemoca
mieszkancéw Pitcairn. Stanowig one poruszajgce Swiadectwo, wydawatoby sie niemozliwych, w
dzisiejszych czasach, zwyczajow i praktyk.

Aby zrozumie¢ motywacje i procesy emocjonalne i myslowe, determinujgce postepowanie wyspiarzy,
ktére w uniwersalnym ujeciu mogg dotyczy¢ kazdego cztowieka, do trudnych do zaakceptowania i
zrozumienia zachowan, Piotr tukaszczyk, wykorzystujgc ksigzke E. i J. Aronsondéw ,,Cztowiek istota
spoteczna”, odwotuje sie w rozdziale trzecim do wiedzy psychologicznej. Stusznie zauwaza znaczenie
przynaleznosci cztowieka do grupy. Potrzeba bycia z innymi, utozsamiania sie ze wspdlnymi zasadami,
poszukiwanie poczucia bezpieczernstwa powodujg, ze tatwo przyzwyczajamy sie do degeneracji
zachowan i potrafimy usprawiedliwia¢ zto w imie plemiennej lojalnosci. Odrzucenie dziata
destrukcyjnie, wiec staramy sie go unikaé. Alienacja, oddalenie od gtéwnego nurtu zycia, dodatkowo
wzmaga potrzebe bycia czesécig zbiorowosci. Autor pracy ciekawie opisuje mechanizm racjonalizacji
zta, ktéry prowadzi do oszukiwania samego siebie po to, aby zachowa¢ swdj pozytywny obraz.
Cztowiek wykorzystuje w tym celu, mniej lub bardziej Swiadomie, zasade piramidy. Jesli w wyniku
podjetych decyzji spadamy do jej podstawy, nie przyznajemy sie do btedu, udajemy, ze wszystko jest
w porzadku. Aby sie usprawiedliwi¢ dyskredytujemy postawy innych. Kiedy nasz obraz samego siebie
jest sprzeczny z naszymi dziataniami, ktére krzywdzg innych, przerzucamy wine na ofiary.
Manipulujemy dobrem i ztem, wing i karg. Konformizm, uleganie grupie, zwtaszcza wobec braku
konsekwencji popetnionych czyndéw, sprawia, ze nie reagujemy na zfo. Zaczynamy wierzy¢ we
wspdlne poglady, bo sg jednolite i wszyscy takie majg. Zwtaszcza na Pitcairn, gdzie obowigzujg zasady
stosowane od wiekdw i wszyscy wedtug nich zyjg i wychowujg sie. Ta ciekawa analiza pozwala lepiej
zrozumieé niestychane postawy pitcairnenczykow.

Rozdziat czwarty doktorant poswieca doktadnemu opisowi postaci dramatu, przemyslanych,
petnigcych istotng role praktyczng i znaczeniowg elementow scenografii oraz kostiumoéw i
rekwizytow, podkreslajgcych charakter postaci, np.: torba Rusty’ego, gitara Alberta czy dzwonek
Dennisa. Autor precyzyjnie opisuje role Swiatta, ktére zwiastuje dzien i noc, wzmaga niepokdj lub
przynosi ulge, regulujgc rytm zycia na wyspie. O muzyce pisze jako o prébie stworzenia, z pomocga
prostych kompozycji, atmosfery napiecia, milczenia i ciszy towarzyszgcych traumatycznym
wydarzeniom. Role choreografii widzi w poszukiwaniu sity wspoétdziatania zespotu.

W rozdziale pigtym autor analizuje poszczegdlne etapy procesu twodrczego, prowadzgcego do
powstania teatralnej opowiesci. Wskazuje wazng role filméw i zdje¢, dokumentujgcych zycie na
wyspie, a takze ksigzek z zakresu psychologii spotecznej oraz opisujgcych procesy sagdowe na Pitcairn,
dla zrozumienia sposobdéw dziatania wyspiarzy i mechanizméw funkcjonowania wspélnoty. Za
przetomowg dla stworzenia zbiorowego organizmu, w ktérym kazdy z aktoréw czuje
odpowiedzialno$¢ za opowiadang wspdlnie historie, Piotr tukaszczyk uznat czterogodzinng



improwizacje, w ktdrej wszyscy aktorzy poczuli, ze sg bliskimi sobie cztonkami jednej spotecznosci,
zyjacej we wspolnej przestrzeni na swojej wyspie. To poczucie byfo tak silne, ze inspirowany grecka
tragedia chor niemych swiadkéw nie musiat by¢ przez caty czas zbity w grupe, aby powstato
poczucie tgczacych ich nierozerwalnych wiezi oraz Swiadomego, zbiorowego uczestnictwa w
tragicznych wydarzeniach.

Doktorant metodycznie analizuje kolejne sceny przedstawienia, objasniajgc znaczenie
poszczegdlnych zdarzen, aktorskich reakcji i gestow oraz rezyserskich rozwigzan, dla ukazania
charakteru postaci, relacji miedzy nimi, tworzenia atmosfery i rytmu spektaklu. Precyzyjny opis
zdarzen scenicznych, zwrotéw akcji, emocji, motywacji, celéw, kontekstéw i dziatan uktada sie w
scenariusz, uzupetniany cytatami z wypowiedzi poszczegdlnych postaci, tworzac obraz
wstrzgsajacych wydarzen, w ktérych pod surowymi faktami ukrywajg sie traumatyczne przezycia.
Piotr tukaszczyk stusznie wskazuje na wielkie znaczenie wspdlnoty dla sity artystycznego przekazu.
Nie tylko tej scenicznej, ale takze wspdlnoty tworcéw, ktoérzy na réznych ptaszczyznach daza do
realizacji fgczacego ich celu, wzajemnie sie wspierajgc w procesie kreacji teatralnej rzeczywistosci.

Kontrowersyjne recenzje zawarte w rozdziale széstym oraz wywiady ze wspéttwdrcami spektaklu w
si6dmym otwierajg ciekawa perspektywe na recepcje przedstawienia wsréd publicznosci oraz
postrzeganie procesu jego powstawania przez samych tworcow.

W podsumowaniu Piotr tukaszczyk otwarcie pisze o swoim spojrzeniu na opowiedziang historie i
obecne w niej postaci, a takze na twércodw zaangazowanych w jej powstawanie. Zauwaza pozytywne
aspekty wspdlnej pracy, al takze widzi to, co udato sie nie do korica lub wcale. To cenna umiejetnosg,
pozwalajaca dostrzec fakty i skorzysta¢ w przysztosci z waznego doswiadczenia.

Doktorant, idgc za wyrazong we wstepie deklaracjg o tym, ze w pracy twdrczej interesuje go co$
wiecej niz tylko aktorstwo, eksploruje w swoim przedstawieniu temat zbiorowosci w kontekscie
wspotpracy grupowej oraz sprawy szokujgcych relacji i zasad funkcjonujgcych w spotecznosci wyspy
Pitcairn i wynikajacych z tego spoteczno - kulturowych konsekwencji. Kresli przerazajgcy obraz zycia
spotecznosci, potgczonej siatkg zwyrodniatych zaleznosci i powigzan. Wywiedzione od
uciekinieréw ze statku ,Bounty” sposoby postepowania, petne przemocy, seksualnych naduzy,
wielokrotnych gwattéw, takze na dzieciach, wywotujgce strach i traume, ktére nie pozwalajg
normalnie zy¢, prowadzace do ludzkich tragedii, zsamobdjstwami i morderstwami wtgcznie, to obraz
codziennosci na zagubionej na oceanicznych wodach wyspie. Rezyser precyzyjnie i uwaznie
prowadzi aktoréw przez trudna materie traumatycznej rzeczywistos$ci. Niespieszne tempo akcji,
zwtaszcza na poczatku spektaklu daje poczucie normalnego zycia, a wszystko co zte dzieje sie jakby
przy okazji i wydaje sie, ze nikt nie zwraca na to uwagi. Pawet tukaszczyk stopniowo uruchamia i
odstania mechanizmy, implikujgce kuriozalne postawy mieszkancéw wyspy, ktére pozwalajg im
trwaé w tej dusznej, przyttaczajgce atmosferze. Rezyser wspiera aktoréw w trudnym zadaniu
utrzymania aktywnej obecnosci przez caty czas trwania przedstawienia, w ktérym ani na chwile
nie schodzg ze sceny, pozostajgc prawie caty czas w petnym swietle, w zasiegu wzroku widza. Oddaje
im do dyspozycji rekwizyty, pozwalajgc skupi¢ sie na wtasnych myslach i pozostawac na obrzezach
wyznaczonego przez tory diabelskiego kregu, kiedy nie biorg bezposredniego udziatu w akcji.
Jednoczesnie daje szanse na wypetnienie scenicznej przestrzeni emocjami postaci, koncentrujac
uwage widza na aktorach. Tory, hustawka, rower, balia, tworzg realistyczno — symboliczng przestrzen
Swiata Pitcairnu. Rezyser dobrze operuje Swiattem. Jego proste ustawienia i zmiany pozwalajg $ledzié
kazdy ruch. Swiatfo wyznacza dzieri i noc, buduje napiecie, wzmaga emocje i prowadzi widza przez
jasne i ciemne chwile w zyciu bohaterdw spektaklu, wyznaczajgc uptyw czasu. Tory wyznaczajg krag
spotkan i konfrontacji, ktére wyciggajg na swiatto dzienne najgorsze fakty i emocje. Sygnalizuja, ze
nie ma ucieczki do zewnetrznego $wiata. Umieszczenie widowni po obu stronach sceny i
bezposrednio przy niej, dziatanie aktoréw blisko linii toréw, zwracanie sie bezposrednio do widzéw,



taczy dwa swiaty i sprawia, Zze ogladajgcy stajg sie jeszcze silniej czesScig opowiadane;j historii. Sg nie
tylko Swiadkami, ale takze uczestnikami, wspottworcami i wspotodpowiedzialnymi tego, co dzieje sie
na Pitcairn. Umieszczona w tle muzyka, oparta czesto na zaledwie kilku dZzwiekach, saczy niepokdj i
wzmaga poczucie dyskomfortu. Wykorzystana na poczatku spektaklu projekcja wyjasnia okolicznosci
w jakich znajduja sie jego bohaterowie. Mocno dziata scena, w ktérej dowiadujemy sie, ze nawet
ci poszkodowani, ktérzy powinni rozumie¢ wage krzywdy, jak pastor Lu czy jego zona Donna, s3
réwnie zli i zdeprawowani, jak uwazany za najgorszego Buck. Dobrym rozwigzaniem jest teatralizacja
i pozostawienie umownosci w scenach gwattu. Na przyktad wtedy, kiedy Buck wktada Weronice
pomarancze pod sukienke, a sok z owocu kapie na podtoge.

Tworcy swietnie wykorzystujg pozorny brak aktywnosci, swojg milczacg obecno$é, ktére moéwia
wiecej o stanie ich dusz i umystéw, zniewoleniu, konformizmie i usprawiedliwianiu przemocy, niz
potok stéw. Buntujg sie tylko nieliczni i albo wyjezdzajg, albo ging w niewyjasnionych okolicznosciach
albo zabijajg sie sami. Obojetnos$¢ na przemoc, akceptowanie tego, co okrutne wobec najblizszych i
bezbronnych daje przedstawieniu site emocjonalnego przekazu.

Kamil Bujny w Teatrze Dla WSszystkich pisze: (...)Piotr tukaszczyk nie konfrontuje widza tylko z
patologig wyalienowanego Swiata, opresjg, ztem dotykajgcym stabszych. Stawia go przed pytaniem
o jego stosunek do sprawy i konkretne reakcje na to, co zobaczyt. Uniwersalizuje opowiadana historieg,
dajac jasny sygnat, ze dotyczy ona kazdej spotecznosci i moze wydarzy¢ sie pod kazdg szerokoscia
geograficzng”. To, co wydaje sie wazne w przedstawieniu to, jak pisze W swojej recenzji w e-
teatrze Piotr Wyszomirski, ,,(...) uchwycenie momentu, w ktérym idylla (zbudowana na liberalnym
podejsciu Polinezyjczykéw do seksualnosci) przeradza sie w koszmar (...)".

We Wroctawskim Teatrze Wspodtczesnym powstat frapujgcy, w wielu momentach wstrzgsajacy
spektakl, utrzymujgcy widzow i aktoréw w ciggtym napieciu, co jaki$ czas tylko tagodzonym
zaplanowanymi przez rezysera grupowymi dziataniami. Przedstawienie nie oddziatuje na widzow
poprzez dynamike wydarzen, zmienno$¢ miejsc akcji czy multimedialne dodatki, ale raczej przez
koncentracje na cztowieku, umiejetne budowaniu dramaturgii emocjonalnych przezy¢ i
utrzymywanie napiecia, wypetniajgcego pozornie normalne zycie. Rezyserowi i aktorom udato sie
stworzy¢ sugestywny przekaz bez epatowania przemocg i seksem. Atmosfera zyczliwosci i zaufania,
pozwolita zblizy¢ sie do siebie pracujgcej ze sobg grupie i wspdlnie zmagac sie z trudnos$ciami
twodrczego procesu. Aktorzy dobrze funkcjonujg zaréwno w zespole, jak i indywidualnie, kiedy
poszczegdlne postaci zajmujg sie swoimi sprawami.

Piotr tukaszczyk w swojej artystycznej drodze intensywnie eksploruje réznorodne przestrzenie,
wykazujac sie dojrzatoscig i Swiadomoscig tworczg. Poszukuje inspiracji i nowych wyzwan jako aktor
i rezyser, zarobwno w teatrze, jak i w filmie. Swojg wiedze i doswiadczenie przenosi réwniez w sfere
edukacji, dzielgc sie nimi z adeptami sztuki aktorskiej. Niezwykle wazny, wymagajgcy swiadomosci i
artystycznej odwagi, proces konstruowania wyzej opisanego spektaklu, znaczgco wzbogacit twérczy
warsztat Piotra tukaszczyka, otwierajgc przed nim nowe kierunki poszukiwan, w ktérych bedzie mogt
wykorzystac znacznie poszerzony zakres kreacyjnych mozliwosci.

Biorgc pod uwage dorobek artystyczny magistra Piotra tukaszczyka, zgtoszong przez niego w
postepowaniu doktorskim rezyserie spektaklu ,Jutro przyjezdza krélowa” oraz opisujgca proces jego
powstawania prace pisemng stwierdzam, ze spefniajg one wymagania pracy doktorskiej w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne, okreslone zapisami ustawy  Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 roku i wnioskuje o przyznanie panu Piotrowi tukaszczykowi
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

Piotr Sewerynski



