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prof. dr hab. Waldemar Wolanski

Recenzja pracy habilitacyjnej oraz dorobku artystyczneqo i dydaktycznego doktor Joanny Gerigk

w zwiazku ze staraniem o uzyskanie stopnia doktora habilitowanego,

sporzadzona dla Wydzialu Lalkarskiego

Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanislawa Wyspianskiego w Krakowie Filii we Wroclawiu

Z duza trwoga zasiadlem do przygotowania niniejszej recenzji, a moja trwoga wynikata
z przekonania, ze tzw. sztuka wysoka, operujgca duzymi emocjami i odwolujaca si¢ przede
wszystkim do pewnej wspolnoty przezywania, mozna by wrecz powiedzieé, ze zakladajaca istotng
tozsamo$¢ emocjonalng widza 1 twoércy, niekoniecznie przeklada si¢ na réwnie wyraziste
i przekonujace dysertacje naukowe. Mam przyjemnos$¢ znaé osobiScie panig Joanne Gerigk
1 zawsze bardzo cenilem wysoki poziom artystyczny jej dziet rezyserskich wynikajacy m.in. z jej
emocjonalnego zaangazowania w Swoje prace.

Ale po kolei. Przede wszystkim zobowigzany byltem do weryfikacji dotychczasowego
dorobku artystycznego habilitantki, jej pracy dydaktycznej 1 efektow pracy zawodowej. I nie moge
ztego stowa powiedzie¢ na ten temat. Jest ona absolwentka az dwdch uczelni: Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie Wydziatu Wiedzy o Teatrze, gdzie w 2005 roku pod
kierunkiem prof. dr hab. Lecha Sokola napisata prac¢ magisterska pt. ,,Kobieta w dramatach
Stanistawa Ignacego Witkiewicza” oraz Panstwowe] Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie Filit we Wroctawiu, Wydzialu Lalkarskiego na kierunku rezyserii. Te drugie
studia ukonczyla celujaco w 2013 roku piszac prace magisterska pod kierunkiem prof. dr hab.
Mirostawa Kocura pt. ,,Przedmiot w teatrze na podstawie tworczosci T. Kantora, J. Szajny,
J. Grzegorzewskiego oraz projektu autorskiego”. Rowniez na tej uczelni, czyli Panstwowej Wyzsze;j
Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie Filit we Wroctawiu, Wydziale Lalkarskim,
kierunek rezyseria, obronita w 2017 roku prac¢ doktorska napisang takze pod kierunkiem prof. dr
hab. Mirostawa Kocura pt. , Teatr komponowany — projekt badawczy pod tytulem ‘Apollo
1 Marsjasz’”. Jest beneficjentka trzech stypendiow: dwoch ministerialnych (w tym stypendium
naukowego, otrzymanego za wybitne osiggniecia w nauce, przyznanego w 2010 roku) i stypendium
dla artystow ZAiKS, celem napisania zbioru opowiesci pt. ,,Krotkie Historie dla Specjalnych
Ludzi”, co zaowocowato ksigzka wydana w 2021 roku.

Jezeli dodamy do tego wczes$niejszg nauke w Panstwowym Pomaturalnym Studium

Ksztatcenia Animatorow Kultury w Ciechanowie, ktére ukonczyta celujaco zdobywajac tytut



zawodowego animatora kultury w zakresie specjalnosci teatru oraz ukonczone Policealne Studium
Zawodowe Techniki Teatralno — Filmowej w Lodzi, gdzie zdobyta tytut zawodowego plastyka
w zakresie specjalno$ci technicznej realizacji widowisk, to otrzymamy obraz osoby posiadajacej
wszechstronne wyksztalcenie teatralne, zarowno w dziedzinie teorii, jak 1 w dziedzinie praktyki.

Jak sama pisze pani Joanna Gerigk, teatrem byla zainteresowana od wczesnego
dziecinstwa, a kolejne kroki jej edukacji i aktywnosci zyciowej zblizaly ja coraz bardziej do tego,
aby swoja pasje przeksztalcié w zawod i poswigci¢ sie jej catkowicie. Sledzac przebieg jej kariery
zawodowej mozna tatwo zauwazy¢, ze droga, cho¢ momentami kreta, jednak doprowadzita ja
prosto do miejsca, w ktorym si¢ teraz znajduje, to znaczy wyktadowcy wyzszej uczelni teatralne;j,
czyli Wydziatu Lalkarskiego wroctawskiej filii Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie, a nalezy nadmieni¢, ze zajmuje si¢ tam dydaktyka juz od roku 2012.
Doda¢ do tego wszystkiego nalezy rowniez jej edukacje zagraniczng, kiedy to jako studentka
wroctawskiej Szkoty Teatralnej wyjechala na drugim roku, w ramach programu Erasmus, do Czech,
a doktadnie do Akademi Muzickych Uméni Divadelni Fakulta DAMU w Pradze. Ta studencka
podréz zaowocowala wieloma kontaktami, z ktérych, jak pisze habilitantka, wigkszo$¢ trwa do
dzisiaj. Jak pisze w swoim autoreferacie pani Joanna Gerigk: ,,czas studiow w Pradze zaowocowat
zatlozeniem tam stowarzyszenia teatralnego o nazwie Divadlo No Kakabus, w ten sposob

2

rozpoczela si¢ trwajaca wiele lat kooperacja polsko-czeska.” Projekty teatralne realizowane
w ramach zalozonego stowarzyszenia, ale takze w ramach studiow w DAMU pozwolity habilitantce
zmierzy¢ si¢ z mocno odmiennymi od rzeczywistosci polskiej problemami produkcyjnymi, ale
takze 1 artystycznymi, a to wszystko niewatpliwie poszerzyto jej warsztat przysztego, zawodowego
rezysera teatru.

Z jej autoreferatu mozemy si¢ dowiedzie¢, ze aktywnie uczestniczyla w pieciu
konferencjach naukowych o profilu teatralnym i byly to gléwnie konferencje migdzynarodowe.
Byta cztonkiem trzech rad artystycznych: Festiwalu Teatréw Alternatywnych w Chetmie (2018),
Ogolnopolskiego Festiwalu Teatru Mtodych DZIATWA w Lodzi (2017) 1 Ogodlnopolskiego
Festiwalu Amatorskich Teatrow Mtodziezy 1 Dorostych w Piotrkowie Trybunalskim (2019),
zasiadata jako przewodniczaca jury podczas 34. Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
WALIZKA w Lomzy w roku 2021 oraz prowadzita cztery warsztaty: dwudniowe dramaturgiczno-
rezyserskie dla instruktoréow teatralnych Garnizonowych Centréow Kultury w Krakowie (2019),
trzydniowe aktorskie dla uczestnikow festiwalu oraz instruktorow (niestety bez informacji jakiego
festiwalu 1 kiedy), warsztaty dla studentdw rezyserii z zakresu rozméw z dyrektorami (rowniez
niestety bez informacji o czasie i skutkach) i dwudniowe dramaturgiczne dla instruktorow

teatralnych (réwniez bez szans na odgadnigcie kiedy 1 gdzie).



Obecnie pani Joanna Gerigk, jako adiunkt Akademii Sztuk Teatralnych im. Akademii
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu (nazwe cytuje za
autoreferatem), odpowiedzialna jest za edukowanie studentow w pigciu obszarach:

. Rezyseria form animowanych, rok I Rezyserii teatru lalek wraz z Akademig
Muzyczng 1 Akademig Sztuk Picknych (w rezultacie powstajg filmy animowane w technice
poklatkowej),

. Rezyseria teatru lalek, rok IT w potaczeniu z przedmiotem Praca z rezyserem, III rok
Aktorstwa, specjalizacja Aktorstwo teatru lalek,

o Monolog proza, rok IV Aktorstwa, Aktorstwo teatru lalek we wspolpracy
z operatorami z Wroclawskiej Szkoly Filmowej Mastershot (w rezultacie wspotpracy powstaja
sceny filmowe oparte na wybranych przez studentow monologach),

o Spektakl warsztatowy, rok IV kierunku Rezyseria, przedmiot realizowany we
wspotpracy ze studentami Akademii Muzycznej oraz Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu,

o Mate formy teatralne, przedmiot nazywany rowniez dyplomem indywidualnym —
dotyczy studentow IV roku Aktorstwa teatru lalek.

Aby zamkna¢ dossier dydaktyczne pani Joanny Gerigk nalezy jeszcze zwroci¢ uwage, ze
trzy z pieciu prowadzonych przez habilitantk¢ zaje¢ realizowane sa we wspolpracy z innymi
uczelniami, a ponadto jest ona autorkg dwodch projektow badawczych: ,,Scena eksperymentalna
w nurcie teatru komponowanego” realizowanego w 2015 roku oraz ,,Badania metod pracy ze
studentami rezyserii, czyli: jak uczy¢ skuteczniej artystow?”, ktory trwat od 2019 do 2021 roku.
Pierwszy projekt miat na celu sprawdzenie metod oraz technik zaczerpnig¢tych z kompozycji
muzycznej oraz uzycie ich w procesie powstawania spektaklu, a punktem wyjscia byt mit o Apollu
1 Marsjaszu oraz wiersz Zbigniewa Herberta pod tym samym tytutlem. W ramach drugiego projektu
przeprowadzony zostal cykl warsztatow tematycznych ze specjalistami w danej dziedzinie,
np. rezyseria $wiatta, kreatywne myslenie, metody pracy w kryzysie tworczym. Nawigzana zostata
wspolpraca migdzynarodowa oraz migdzyuczelniana dotyczaca metod uczenia studentéw (DAMU
Praga 1 Uniwersytet Wroctawski).

Tyle, jezeli chodzi o pedagogike i dydaktyczny background pani Joanny Gerigk. W mojej
opinii jest on w zupelnos$ci wystarczajacy do ubiegania si¢ o habilitacj¢ stopnia doktorskiego. Tym
bardziej, ze, co bardzo charakterystyczne dla catej dziatalno$ci pani Gerigk, takze i tu widaé
niesztampowos$¢ myslenia 1 ustawiczne poszukiwanie wlasnego jezyka, a co za tym idzie
oryginalno$¢ przekazu myslowego, ustawiczne dazenie do poglebiania wiedzy i to bardzo czgsto
w obszarach, ktore nie wydawalyby si¢ oczywiste. Ten sposob myslenia i dziatania habilitantki

bardzo dobrze wrézy na przyszto$¢, bo gdzie jak gdzie, ale na uczelni artystycznej powinno si¢



dbac o oryginalno$¢ przekazu i troske o indywidualny rys kazdego studenta. A w osiggni¢ciu tego
celu zdecydowanie pomaga rowniez oryginalna i zindywidualizowana kadra dydaktyczna.

Ale poniewaz pani Joanna Gerigk dziala w dziedzinie sztuk teatralnych i w tej materii
pragnie zdobywac¢ kolejne stopnie i tytuly, pora wigc przyjrze¢ si¢ jej dziatalnos$ci artystycznej,
a przede wszystkim zgloszonemu dzietu, czyli spektaklowi ,,Gorzkie zale/Swit” oraz towarzyszacej
mu dysertacji.

Jeszcze zanim wkroczyla na zawodowa Sciezke kariery teatralnej, habilitantka preznie
dziatata w obszarze teatru amatorskiego 1 offowego. Wspodtpracujac w latach 2001-2008 z Batuckim
Osrodkiem Kultury w Lodzi, wyrezyserowala tam osiem autorskich spektakli. Odbywaty si¢ one
pod szyldem zatozonych przez panig Gerigk teatrow: Teatru Olgi Forsz, Teatru Pracownia i Teatru
Przedmiotu — grupy dla dorostych. Bedac juz studentkg rezyserii zatozyta w Pradze wspomniane
wczesniej stowarzyszenie teatralne Divadlo No Kakabus, po powrocie do Polski asystowala we
Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym 1 Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie. Kolejne dwie
asystentury odbyla w Pradze w Dejvickém Divadle, czyli jednym z najlepszych teatrow
w Czechach. Za swoj profesjonalny debiut rezyserski pani Joanna Gerigk uwaza spektakl powstaty
w 2010 roku w Pradze: ,,Magiel/Mandl”. W ciagu kolejnych o$miu lat dzielagcych ja od zdobycia
stopnia doktora sztuki, zrealizowala jeszcze pigtnascie spektakli, wiec trzeba przyznaé, ze nie
marnowala czasu, a spedzala go bardzo tworczo i pracowicie.

Po obronie doktoratu, przez kolejne pig¢ lat zrealizowala nastgpne siedem spektakli,
z czego ostatni, ,,Anatomia zdarzen”, odbyt si¢ we wspolpracy z Teatrem im. W. Siemaszkowe;j
w Rzeszowie w roku 2023 i pani Joanna odpowiedzialna byla w nim nie tylko za rezyseri¢
przedstawienia, ale rowniez za jego dramaturgie. Ta wielofunkcyjno$¢ zdaje si¢ stawac znakiem
firmowym pani Gerigk, gdyz bardzo czgsto pisze ona rowniez scenariusze, a w swoich realizacjach
wykazuje si¢ duza znajomos$cia materii plastycznej i pracy z muzyka.

Podsumowujac dorobek artystyczny habilitantki trzeba przyznaé, Ze jest ona artystka
ptodna 1 bardzo pracowita. Przy tym wszystkim jest roOwniez artystkg dotknieta pigtnem sukcesu,
gdyz wiele z jej realizacji doczekato si¢ nagrdd 1 wyrdznien, a ten rodzaj pietna zawsze dobrze robi
zardwno artystom, jak i odbiorcom dziet tworzonych przez artyste.

I w ten oto sposdb, moze w troche¢ zbyt kwiecistej formie, doszedlem do meritum
niniejszej recenzji, czyli przedstawienia bedacego przedmiotem przewodu habilitacyjnego.

Spektakl ,,Gorzkie zale/Swit — Misterium transu” powstat w roku 2022 w Lodzi, w teatrze
Logos. Nie mialem okazji obejrze¢ tego przedstawienia osobiscie, zapoznatem si¢ z nim jedynie na
podstawie zapisu video i rozmoéw z niektorymi osobami biorgcymi udzial w jego powstaniu.

Bardzo dobrze znam Teatr Logos 1 prowadzacego go ksigdza Waldemara Sondke. Teatr

Logos dziata przy Kosciele Rektoralnym Srodowisk Tworczych. Kosciot ten i Teatr Logos tworza



centrum kultury chrzescijanskiej w Lodzi. W listopadzie 2004 roku ks. Arcybiskup Wiadystaw
Zidtek Metropolita £.6dzki erygowat tu Europejskie Centrum Kultury Chrzescijanskiej Logos, ktore
uzyskalo status organizacji pozytku publicznego. Jest to prestizowe miejsce spotkan §rodowisk
tworczych, naukowych i intelektualnych, gtownie Lodzi, ale 1 nie tylko. Sam jestem osobag
niewierzacg, co nie przeszkadza mi przyjazni¢ si¢ z ksigdzem Waldemarem i czg¢sto bywaé na
spektaklach w jego teatrze. Przez trzydzieSci szes¢ lat istnienia teatr przygotowal prawie
sze$¢dziesigt premier i zawsze byly to przedstawienia, ktorych gldwnym wyznacznikiem byta
duchowos$¢ 1 poszukiwanie prawdy o cztowieku i jego wnetrzu. Ceni¢ w tym teatrze, ze nie probuje
on indoktrynowa¢ widza i nie jest nachalnie chrzescijanski. Sztuki w nim wystawiane nie zawsze
wprost odnosza si¢ do religii katolickiej, cho¢ oczywiscie cien krzyza wiszacego za $ciang
w kos$cielnej kaplicy jest zawsze wyczuwalny. Pisze o tym, bo wybor miejsca jest tu szalenie wazny
1 wplywa bardzo istotnie na odbior sztuki. ,,Gorzkie zale...” kojarzg si¢ (i stusznie) z nabozenstwami
pasyjnymi, najczesciej eucharystycznymi, funkcjonujagcymi w polskich kosciotach i odprawianych
w okresie Wielkiego Postu. To tradycja wylacznie polska, zapoczatkowana na poczatku XVIII
wieku przez proboszcza kosciota $sw. Krzyza w Warszawie, Bartlomieja Tarto oraz istniejace przy
tym kosciele Bractwo $w. Rocha. Pierwsze Gorzkie Zale zostaty odprawione 13 marca 1707 roku
1 w tym tez roku zostaly wydane drukiem. Nabozefnstwo pierwotnie przeznaczone dla Bractwa
$w. Rocha bardzo szybko zdobyto popularnos¢ wsrdéd wiernych i zostato wprowadzone do innych
kosciotow w Warszawie, a stamtad rozeszto si¢ juz po catej Polsce.
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Wiedza o tym jest o tyle istotna, Ze spektakl pt. ,,Gorzkie zale...” wystawiany
w przykos$cielnym teatrze musi ze swej natury kojarzy¢ si¢ z liturgig chrzescijanska i odwotywacé
si¢ w wyobrazni widza do catej eschatologii kosciota katolickiego. Rezyserka omawianego przeze
mnie spektaklu w swojej rozprawie habilitacyjnej usituje nada¢ swemu dzielu ponad koscielny
wymiar 1 ma oczywiscie do tego prawo, ale mam wrazenie, ze nie bierze pod uwage sily tradycji
1 potegi wiary osob osobiscie zaangazowanych w dziatania Kosciola.

Mam potezny problem z tym spektaklem, gdyz jest to przedstawienie z nurtu, za ktérym
osobiscie niespecjalnie przepadam, ale to akurat nie ma tutaj nic do rzeczy, a mianowicie do
tzw. ceremonii teatru. Jest kilka os$rodkow teatralnych w Polsce, by wymieni¢ Teatr Chorea,
Gardzienice czy Teatr Andrzeja Dziuka, ktore swoja dziatalno$¢ artystyczng opieraja na swoistej
wspolnocie z widzem. Ich spektakle opierajag si¢ na pewnym obrzadku, silnie kojarzacym sie
z religijnoscig, cho¢ w wielu wypadkach nie odwotujagcym si¢ w zadnym aspekcie do
jakiegokolwiek znanego obrzedu liturgicznego. Dziatania performatywne poprzedzone s3
dziataniami emocjonalno-ceremonialnymi, takimi jak tamanie si¢ chlebem czy osobisty,

bezposredni kontakt fizyczny z kazdym widzem.



Ten rodzaj teatru, by zacytowa¢ wodza polskiej rewolucji, ma swoje plusy dodatnie i plusy
ujemne. Niewatpliwym zyskiem uczestnictwa w tego rodzaju przedsiewzigciu jest duzo silniejszy
odbidr, czasami graniczacy wrecz z duchowa ekstaza, a co za tym idzie i nieporéwnywalnie
silniejsze oddziatywanie tworcoOw ceremonii teatru na jego uczestnikOw niz ma to miejsce
w przecigtnym spektaklu teatru repertuarowego. No tak, tylko sita przezywania ceremonii zalezy
wprost od wewngtrznej checi 1 potrzeby bycia czgscig tejze. I jezeli trafi si¢ widz, ktéory ma
ambiwalentny stosunek do czesto ekshibicjonistycznych wybuchow emocji na scenie, jezeli
przyjdzie ktos, dla kogo duchowos¢ w takim publicznym wymiarze ma duzo mniejsze znaczenie,
kto szuka przede wszystkim sensow, pytan i odpowiedzi, a znajduje gtownie strumien emocji, to
wtedy, jak mawial general Wieniawa-Dhugoszowski, wtedy zaczynaja si¢ schody. Czyli plusy
ujemne.

Spektakl ,,Gorzkie zale/Swit” grany jest na napietych strunach emocji zaréwno
aktorek/aktora, jak 1 widzow. I s3 to emocje prawdziwe, nie zagrywane, ale ptynace z glebi dusz
1 pamigci uczestnikow spektaklu. Przedstawienie trwa ponad godzing i przez caly ten czas udaje si¢
utrzymac¢ wysoki stopien skupienia i koncentracji. Jestem peten szacunku dla rezyserki ,,Gorzkich
zalow...” za to, w jaki sposob uruchomita wewnetrzne emocje aktorek (pisz¢ aktorek, cho¢ przeciez
oprécz dziewigciu kobiet jest tez na scenie jeden mezczyzna) i nauczyla je, jak wytrwaé w tym tak
bardzo podniesionym stanie wewnetrznego rozwibrowania. Dodatkowym aspektem, na ktory trzeba
zwroci¢ uwage jest to, kto na tej scenie wystgpuje. Pani Joannie Gerigk udato si¢ zgromadzi¢
w jednym miejscu i czasie ekstralige artystow todzi i to artystow wielu dziedzin. Teatr Logos ma
wprawdzie swoj niewielki zespot aktorski, sktadajacy si¢ z amatorow, co w tym wypadku nalezy
interpretowac jako osoby niezarabiajagce zawodowo aktorstwem. To o tyle istotne, ze przez lata
istnienia tego teatru nabrali oni juz catkiem profesjonalnych szlifow gry aktorskiej. Ale przeciez nie
o nich tu mowa. Teatr Logos jest w pewnym sensie teatrem misyjnym, ludzie tam tworzacy,
wystepujacy na scenie, rezyserujacy, scenografujacy bardzo czesto pracuja za darmo, dla
przyjemnosci pracy 1 jej efektu. I oto udato si¢ w takich okoliczno$ciach $ciggnaé do wspolpracy
operowg diwe, do$wiadczone 1 uznane aktorki teatru dramatycznego, solist¢ baletu Teatru
Wielkiego, absolwentki Akademii Muzycznej itd. itd. Bylem i jestem pod ogromnym wrazeniem
tego skrzyknigcia, bo to nieczgsty, by nie powiedzie¢ rzadki przypadek w naszej
skomercjalizowanej, teatralnej rzeczywistosci.

Z rozmow z jedng z uczestniczek tego projektu dowiedziatem sie, ze praca nad spektaklem
przebiegata, mozna by rzec, w laboratoryjny sposob. Otdz wszyscy przez trzy tygodnie mieszkali
razem, zyli tematyka przedstawienia 24 godziny na dobeg, wchodzili niejako prywatnie w cudza,
narzucong im materi¢. Ten sposob pracy spowodowat, ze bardzo utozsamili si¢ ze swoim dzietem,

a co za tym idzie duzo tatwiej byto wydoby¢ z nich wlasciwe emocje i1 utrzymac je na wlasciwym



poziomie. Cata grupa dziatata jak jeden organizm, chociaz sktadaty si¢ na to poszczegdlne,
indywidualne doswiadczenia. Jak bardzo ten patchworkowy, posktadany troch¢ z przypadkowych
elementow zespdt stal si¢ jednym cialem mogliSmy si¢ przekona¢ na =zapisie spektaklu.
I w dysertacji habilitacyjnej, i w napisach koncowych wystepuje dziewie¢ aktorek i jeden aktor. Ale
w zapisie wideo jest ich tylko osiem i nie chce by¢ inaczej. Okazato si¢, ze dwie panie Szymanskie
wyprowadzity si¢ dos¢ daleko od Lodzi i nie zawsze mialy mozliwos$¢ zjechania na zaplanowane
grania. Nawet na tak wazne spektakle, jak ten, na ktérym odbywat si¢ zapis spektaklu. I c6z wtedy
si¢ dzialo? Ano dziatania nieobecnej aktorki ptynnie przechodzity na jej kolezanki. Jak dobrze
zgrany zespol, perfekcyjnie wyéwiczony chor, aktorki zastgpowaly nieobecng dusze wypelniajac
swoimi dziataniami jej nieobecno$¢. I chyba wszyscy przyznamy, ze odbylo si¢ to w sposob
zupetnie niezauwazalny dla widza.

I jezeli juz jesteSmy przy widzach, rozmawialem réwniez z osobami, ktére ogladaty
,,Gorzkie zale/Swit” i moge potwierdzi¢ to, co pani Joanna Gerigk napisala w swym autoreferacie:
ich emocje byly rownie wysokie jak wystepujacych na scenie aktorek. A przeciez wiasnie chyba
o to chodzi w teatrze, aby budzi¢ emocje? Z tego tez punktu widzenia, gdybym miat ocenié prace
rezyserki z zespotem aktorskim, jej umiejetno$¢ budzenia 1 sterowania emocjami zaréwno aktorow,
jak i widzow, moja ocena mogtaby by¢ tylko jedna — cum laude!

Tylko tu dochodzimy do przystowiowej tyzki dziegciu w beczce miodu. Z miodem juz si¢
zapoznali$my, pora na dziegie¢. No bo jednak moze si¢ zdarzy¢, ze na widowni zaplacze si¢ ktos,
dla ktérego wspolne przezywanie bedzie mniej istotne niz tre$ci wynikajace z tego, co widzi.
Oczywiscie, zawsze mozna powiedzie¢, jak nie chcesz bra¢ udzialu w ceremonii — to nie
przychodz. Tylko trzeba jednak zalozy¢, ze znajdzie si¢ wsrod widzow kto$, kto znalazl sie tam
troche przypadkowo, bo tytut spektaklu skojarzyt mu si¢ z czyms$ innym, bo po prostu chciat
obejrze¢ kolejny spektakl, bo pasjonuje si¢ historig, a w szczegdlnos$ci historig religii, bo pisze
recenzj¢ habilitacyjna, bo ma traume post-sitcomowa, bo jest §wiezo po lekturze ksigzki Nikotaja
Notowicza ,,Nieznane zycie Jezusa”... Powoddéw moze by¢ tysigce, dla ktorych na widowni moze
si¢ znalez¢ taki widz, ktory nie jest zainteresowany wspolng ekstaza, a szuka bardziej sensow i
odpowiedzi na swoje mocno wysublimowane intelektualnie pytania. No i wlasnie ja w imieniu tego
widza.

Wybdr miejsca 1 tytul sztuki niedwuznacznie wskazuja, kogo 1 czego dotyczy¢ beda
tytutowe zale. Oczywiscie zawsze moze to by¢ celowy zabieg rezyserki, ktora chce zmyli¢ tropy
1 wprawi¢ widza w zaskoczenie, ale poczatek przedstawienia nic z tych rzeczy nie sugeruje. Wrecz
odwrotnie, wchodzace kobiety ubrane sg we w miarg zunifikowane kostiumy kojarzace si¢ z jakims
rodzajem habitu, szaty obrzedowej, a w najgorszym wypadku ze starostowianskg szatg

ceremonialng. Czarne welony zawigzywane na glowach posuwaja nasza dedukcje ciggle we



wskazanym kierunku, ewidentnie bedziemy mieli do czynienia z jakim$ rodzajem ptaczek,
ceremonialnym, zbiorowym, kobiecym przezywaniem meki i $§mierci Jezusa. W ostatniej drodze
Chrystusa towarzyszyt mu thum ludzi, ale z czterech oficjalnych Ewangelistow tylko Jan wspomina
o obecnosci matki pod krzyzem, nie zapominajac przy tym o wspomnieniu, ze Jezus to jemu
wlasnie przekazat opieke nad nig. Marek, Mateusz 1 Lukasz nawet Sladowo nie wspominajg
o obecno$ci matki Jezusa w ostatnich chwilach zycia i megki Chrystusa. Znacznie lepiej wypada tu
Maria Magdalena, o ktorej wspominajg oprdcz Jana rowniez Marek 1 Mateusz. L.ukasz ogranicza si¢
do enigmatycznego stwierdzenia, ze ,,Wszyscy Jego znajomi stali z daleka; a rowniez niewiasty,
ktore Mu towarzyszyly od Galilei, przypatrywaly si¢ temu.” Do grobu skltadaja Jezusa dwaj
mezezyzni: Jozef z Arymatei 1 Nikodem. Kobiety zjawiaja si¢ przy grobie Jezusa dopiero nazajutrz
i w zaleznos$ci od autora sa w roznej konfiguracji: w Ewangelii $§w. Jana Maria Magdalena jest
pierwsza i jedyna osoba, ktora przychodzi do grobu Jezusa po jego $mierci. W Ewangelii
$w. Mateusza towarzyszy jej jeszcze ,,druga Maria” (Mt 28,1). Sw. Marek dolacza do nich Salome
(Mk 16,1), za$ u Lukasza sg jeszcze ,,inne kobiety” (Lk 24,10), ale nie czepiajmy si¢ szczegotow.
Pisze o tym, bo thum kobiet na scenie raczej sugeruje nam, ze nie bedzie to odtworzenie historyczne
ostatnich chwil Chrystusa, ale raczej zbiorowy zal kobiet utozsamiajacych si¢ z m¢ka Mesjasza. Na
scenie nie ma zadnych plastikoéw, elektroniki, niczego, co sytuowaloby akcje tu i teraz. Naturalne
ptétna, kamienie, kije, mozna by rzec: owoce ziemi, no i sama ziemia. Ten ostatni element jest
bardzo czgsto wykorzystywany w przedstawieniach o proweniencji obrzgdowej dla podkreslenia
ponadczasowosci dziatan. Sama ziemia ma wyraz symboliczny, jest archetypem matki, tona,
z ktorego wyrasta wszystko, co zyje 1 do ktorego wszystko powraca. Rozsypywanie ziemi na
poczatku spektaklu ma wtasnie taki wymiar symboliczny. Mowi nam, ze spektakl bedzie rodzajem
ceremonii 1 to ceremonii poruszajgcej si¢ w archetypach religii 1 kultury. Aktorki nastrajajg sie,
szukaja w sobie natchnienia, usiluja wprowadzi¢ si¢ w rodzaj transu. Swiadomie uzywam tu tego
stowa, bo zasugerowala go sama autorka tytutujac swoj spektakl ,,Misterium transu”. I wszystko
1dzie we wskazanym uprzednio kierunku, az do momentu pojawienia si¢ Jezusa. Jedyny mezczyzna
na scenie, mocno zagubiony 1 jakby wystraszony swoja tam obecnos$cig jest identyfikowalny
z Chrystusem bez zadnej watpliwo$ci. Watpliwos$ci natomiast zaczynaja opada¢ mnie jako widza,
bo oto tlhum kobiet z gromady empatycznych, spowitych w Zzalu ptaczek przeistacza si¢
w agresywny tlum, ktéry najwyrazniej ma olbrzymie pretensje do Mesjasza. O to, ze dal si¢
ukrzyzowaé? Ze cierpial? Czy ze swoja $miercia przyczynit sic do bolu swojej matki i 0sob jej
towarzyszacych? Dzi§ juz nikt nie podwaza historycznosci Jezusa. To wszystko wydarzylo sie
naprawde i1 buthakowski prezes zarzadu jednego z najwigkszych stowarzyszen literackich Moskwy,
czyli Massolitu, niejaki Michat Aleksandrowicz Berlioz, ktory w ,,Mistrzu i Malgorzacie” poucza

poczatkujacego literata: ,,istota rzeczy zasadza si¢ nie na tym, jaki byt Jezus, dobry czy zly, ale na



tym, ze Jezus jako taki w ogole nigdy nie istnial”, dzisiaj polegtby pod naporem badan historyczno-
archeologicznych. Jezus istnial, byt cztowiekiem z krwi i kosci, wiedzial o nadchodzacych mekach
1 panicznie si¢ ich bat. Jak mowi w swojej ewangelii $w. Lukasz: wregez ,,pocil si¢ krwig” ze strachu.
Jego $mier¢ poprzedzity niewyobrazalnie bolesne tortury 1 sprawg oczywista jest, ze dla osob, ktore
go kochaty i byly tego naocznymi §wiadkami, a w szczegdlnosci dla jego matki, musiat to by¢
dodatkowy koszmar. Matka, na ktorej oczach zamegcza si¢ jej syna — to jest cos, co wprost trudno
sobie wyobrazi¢. Ale powrd¢my do naszych aktorek, ktore najwyrazniej majg zal do Chrystusa, ze
poswiecil si¢ dla ludzkosci i swoja meka odkupit grzechy innych ludzi. Pod ich naciskiem
przeistacza si¢ w swoja matke. Nie wiem ani po co, ani dlaczego. Przykryta potprzezroczystym
kirem gtowa i dwie skorupki butaforowych ragk maja uprawdopodobni¢ to, ze stal si¢ kim$ innym.
Nie przekonuje mnie to, ale c6z, licentia poetica. Bardziej skupilbym si¢ na otaczajacych go
kobietach, gdyz one w Zadnym momencie nie zachowuja si¢ tak, jak oczekiwaliby$my po bliskich
osobach optakujacych zmarlego czy chociazby wiernych jednoczacych si¢ w wierze i bolu ze
swoim Mesjaszem. Nie, one zachowuja si¢ jak harpie, to one sg faryzeuszami, to one sprowadzaja
na Jezusa bol i cierpienia, i to one w finalowej scenie krzyzuja go, bacznie obserwujac, zeby
przypadkiem si¢ nie przewrdcit 1 nie spadt z krzyza, ale solidnie dokonat swego zywota. A skoro nie
chce umrze¢ zbyt szybko, to jeszcze go zastrzeliwuja. Po czym w spokoju ducha symbolicznie
umywajg rece i niczym Pitat w spokoju moga powroci¢é do swojego status quo, czyli w tym
wypadku do optakiwania Jezusa, ktorego przed chwilg same u$miercity. Oczywiscie znam zasadg,
ze aktor moze w przedstawieniu peti¢ rézne funkcje, raz by¢ katem, a raz ofiara, ale tutaj mamy
przypadek szczeg6lny. Aktorki wprowadzaja si¢ w trans i, jak mozemy dowiedzie¢ si¢
z autoreferatu, to trans tematyczny. Psychotraumatologia, czyli umiejetnos¢ przezywania m.in.
smierci bliskiej osoby, to jest temat 1 paliwo, ktére podtrzymuje ich emocjonalng aktywno$¢ przez
calg godzing spektaklu. Ale jezeli tak jest, to nie wierz¢ w ich nagle przeistoczenie si¢ w oprawcow.
Bo cos$ jest nieprawdziwe: albo ich empatia w cierpieniu, albo ich agresja i che¢ zemsty. A taki falsz
w przypadku ceremonii czy obrzgdu teatralnego jest niedopuszczalny, bo wystrzeliwuje w kosmos
naczelng zasad¢ misterium, czyli prawde emocji. Na koncu spektaklu z kupki zgarnigtej ziemi
,wyrasta” mata roslinka. Nastgpuje swit. Malutkie drzewko, ktore kiedy$ stanie si¢ potgznym
drzewem cytrynowym, oliwnym czy jakimkolwiek innym, tak czy inaczej wyda owoce 1 cykl zycia
zacznie si¢ od nowa. Znak jest czytelny 1 banalnie oczywisty. Tylko dlaczego? Czy to oznacza, ze
$mier¢ Jezusa na krzyzu byla niepotrzebna, bo i tak zycie odrodzi si¢ samo, rozkwitnie, rozrosnie
1 potoczy dalej? Tego uczy nas codzienno$¢, ale nie tego uczy nas religia. Wspolnoty
chrzedcijanskie kultywuja pamie¢ zdarzen sprzed dwoch tysigcy lat, bo wcigz odkupuja winy,
a przyszle, Swietliste jutro bynajmniej nie nastgpi za chwile, ale w odlegle; przysztosci bedzie

efektem kazni na Golgocie 1 nastagpi w zupelnie innej czasoprzestrzeni. Jezeli mata zielona roslinka



miataby by¢ promykiem nadziei dla tych wszystkich, ktorzy stracili swoich bliskich, to zgoda, ale
nie o tym byla ta opowies¢. Niezaleznie od tego, co chciata przekaza¢ autorka, byly to gorzkie zale
— oplakiwanie Chrystusa i jego meczenskiej $Smierci. Wspdlczujemy mu jako czitowiekowi, ale
cieszymy si¢ jako wspolnota religijna, bo dzieki temu zostalismy zbawieni. Kosciot chrzescijanski
jest peten sprzecznosci, wigkszos¢ z tego, co dzisiaj katolicy uwazajg za aksjomat zostato
stworzone przez ludzi duzo, duzo poOzniej, by nie powiedzieé, ze stosunkowo niedawno.
(Np. zmiana zawarto$ci dziesi¢ciu przykazan odbyta dopiero w 1917 roku i uczynit to nie jakis$
prorok, ale kardynat Pietro Gasparri). Smier¢ cztowieka, jakim byt Jezus z jednej strony byta czyms
potwornym 1 budzacym wspotczucie, z drugiej strony czyms$ radosnym, bo zaczynata nowy okres
w dziejach ludzkosci (przynajmniej tej wierzacej). Spektakl ,,Gorzkie zale/Swit” nie jest radosny.
Jest przejmujaco emocjonalny. Mam wrazenie, ze alter ego Jezusa, czyli Krzysztof Pabjanczyk,
postuzyt obecnym na scenie kobietom wylacznie jako pretekst do podkreslenia, Zze ich bol jest
wiekszy, wazniejszy, a w warstwie religijnej spowodowany ,,nieodpowiedzialnym” zachowaniem
Syna Bozego.

Mam troche zalu do pani Joanny Gerigk, ze bedac wykladowca Wydzialu Lalkarskiego,
sama bedac entuzjastka teatru formy i bedac pedagogiem odpowiedzialnym za ksztalcenie
przysztych rezyseréw teatru animacji jako swoje dzieto habilitacyjne zglosita spektakl, ktory jest
stricte spektaklem dramatycznym, bo trudno uzna¢ za istotny element animacyjny dwie papierowe
wydmuszki w postaci ragk. Swoja droga dobrze, ze zostat dotaczony opis spektaklu, bo wylacznie
dzigki temu zorientowatem si¢, Ze mamy do czynienia z trzema parami rak, a nie z jedna. Jestem
w stanie zatozy¢ si¢ o wszystkie guziki przeciwko sznurowkom, ze wigkszos¢ widzow tego nie
zauwazyla.

Troche mi ta lyzeczka dziegciu urosta do rozmiaréw chochli, chciatbym wigc na
zakonczenie przytoczy¢ pewna histori¢. Kilkanascie lat temu w Lodzi, spieszac chodnikiem do
jakich$ bardzo waznych i ratujacych $wiat spraw, mingtem niespodziewanie idacego z naprzeciwka
mtodego mezczyzng. Byt bialy dzien, §rodek dnia, ruch raczej mizerny, a mezczyzna szedt przed
siebie 1 ptakal. Nie byt pijany, nie byt odurzony, ubrany przecigtnie, acz porzadnie, szedt przed
siebie 1 zanosit si¢ spazmatycznym placzem. On nie plakat, on tkat, dusit si¢ Izami, mozna by rzec:
wyt z zalu. Wida¢ bylo, ze przed chwilg musiato wydarzy¢ si¢ w jego zyciu co$ strasznego. Moze
odeszta bliska mu osoba? A moze dowiedziat si¢ o $miertelnej chorobie? Nie wiem 1 nigdy si¢ nie
dowiem, bo wmurowato mnie w ziemi¢, a m¢zczyzna otoczony kokonem swojego ptaczu minat
mnie i poszedl dalej. Nie znatem go, nie mialem jak pocieszy¢, zreszta nawet nie wiedziatem, po
czym miatbym go pociesza¢, ale pamigtam, ze gdy juz si¢ otrzasnatem z tego niespodziewanego
zdarzenia, to naszta mnie taka zawodowa refleksja. Wszyscy jestesmy empatykami, jedni bardzie;j,

drudzy mniej, ale w kazdym z nas drzemig jakie$s emocje. Po to by je wydoby¢, czasami wystarczy



druga osoba, ktora swoje emocje wydobedzie na wierzch i1 uderzy nimi w nas, w zoboj¢tnialg
1 §piacag w bezpiecznym letargu dusze. Taki rodzaj emocjonalnego przebudzenia bardzo czgsto ma
funkcje swoistego katharsis i to jest rownie dobra, jak kazda inna metoda na funkcjonowanie teatru.
Jezeli zdefiniujemy go jako wspdlnote przezywania, to bardzo czgsto emocje, jakie budzi w nas
spektakl sg warte tego, by go obejrze¢, a intelektualna refleksja nadchodzi pdzniej. Jestem bardzo
wdzieczny pani Joannie Gerigk za jej spektakl, za to, ze wtasnie budzi takie emocje, ale takze 1 za
to, ze prowokuje mnie do zadawania pytan, do drazenia tematu, do dopytywania i szukania na

wlasng reke odpowiedzi.

Konkluzja koncowa:

Z pelnym przekonaniem stwierdzam, ze habilitantka spetnia w pelni wymagania okre§lone
w art. 219 ust. 1 pkt 2 1 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym 1 Nauce
(Dz.U. z 2022 r. p0oz.574 z p6zn. zm.). Wnioskuje wigc o dopuszczenie pani doktor Joanny Gerigk

do kolejnych etapow postepowania o nadanie jej stopnia doktora habilitowanego.
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