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Wstep

Dlaczego zbiorowy bohater?



Zadaniem ponizszej pracy doktorskiej jest analiza mojej rezyserii w spektaklu
pod tytutem ,Jutro przyptynie krolowa”. Gléwnym tematem bedzie rola i funkcja
zbiorowego bohatera w przedstawieniu.

Bohater zbiorowy jest to zespot postaci, ktore wystepuja w utworze i reprezentuja
okreslone srodowisko lub grupe spoleczng. Cztonkowie zbiorowosci a priori nie sg
traktowani indywidualnie, jako osobne byty. Ich osobowosci zacieraja si¢ na potrzeby
reprezentowania danej grupy. Poczatki takiej zbiorowo$ci mozemy znalez¢ w Antyku w
figurze choéru greckiego.

Od czasow teatru greckiego zbiorowa persona stanowila wyzwanie dla poetow i
rezyserow teatralnych. Z koncem XIX wieku, gdy przezywal swoj renesans na scenie,
teoretycy teatru zgodnie stwierdzili, ze to nie chér powinien zmieniac si¢ dla teatru, tylko
teatr dla niego. Ten wymog do dzi$ inspiruje inscenizatoréw do ciaglych poszukiwan. A
sztuka wedlug mnie powinna kontestowac, a nie by¢ tylko doznaniem estetycznym.
Obecnos¢ choru od zawsze odgrywala wazng role zarowno w teatrze, jak i poza nim.
Chor stanowil pomost pomiedzy widownig a $wiatem scenicznym, pomig¢dzy realnoscia
a iluzja. Reprezentujac zwyczajnych ludzi wzbudzal zaufanie widzow i otwieratl ich
percepcj¢ na nowe teatralne doznania.

Odkad pamietam, w teatrze wazne dla mnie byto co$ wigcej niz tylko aktorstwo.
Bardzo silnie wptyneto na mnie bycie czgécig grupy teatralnej. Wtedy zrozumiatem, ze
oprocz pracy indywidualnej wazna jest zespotowo$¢ i1 wspolny cel. Takich doznan
szukatem nie tylko jako widz, ale tez jako tworca. Dlatego rezyserujac swoj debiut
teatralny zdecydowatem si¢ sprobowaé czego$ nowego dla mnie. Postanowilem
zbudowac silng zbiorowg persong, ktora miata by¢ gtdownym bohaterem historii o wyspie
Pitcairn. Opowiadajac o wspolnocie, a nie o pojedynczych bohaterach, mogltem skupic¢
si¢ na szerszym temacie — na obecnos$ci zta w naszym zyciu i ludzkiej relacji z nim.
Osobista stata si¢ dla mnie konfrontacja z pytaniem — czy ja bedac w sytuacji
mieszkancow Pitcairn postapitbym inaczej?

W pierwszym rozdziale mojej pracy zaczn¢ od opisu funkcji i roli zbiorowej
persony w dramacie attyckim. W tych poszukiwaniach bede korzystal z pomocy
nieocenionego autorytetu w temacie Antyku — Mirostawa Kocura. Nastepnie z pomocg
ksigzki Ewy Fizgal zarysuje dalsze losy zbiorowej persony w teatrze 1 w literaturze XIX
1 XX wieku. Na koniec przyjrze¢ si¢ spektaklom takich rezyserow, jak Max Reinhardt,
Peter Stein, Bertold Brecht, Tadeusz Kantor, Christoph Marthaler, Krzysztof
Warlikowski, Jan Klata, Marta Gornicka, czy Os$rodek Praktyk Teatralnych
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"Gardzienice". Chcg przyblizy¢ czytelnikowi, w jaki sposob inni inscenizatorzy radzili
sobie z wyzwaniem wprowadzenia choru na sceng.

Drugi rozdziat wykorzystam do zarysowania obrazu wspolnoty wyspy Pitcairn,
o ktorej opowiada spektakl bedacy przedmiotem tej pracy. Przesledze histori¢ powstania
spolecznosci, a nastepnie przedstawie wydarzenia, ktore poruszyly nie tylko
wyspiarzami, ale tez caltym $wiatem. Bede korzystal z reportazu Macieja
Wasielewskiego Jutro przyptynie krolowa, na podstawie ktérego powstat spektakl.

To, co si¢ dziato na Pitcairn jest trudne do wyobrazenia. Cigzko jest postawic si¢
w sytuacji ofiar. Réwnie trudne jest zrozumienie motywacji oprawcow, lub postawy
reszty spotecznos$ci na wyspie. Dlatego w trzecim rozdziale skupi¢ si¢ na zagadnieniach
psychologii spotecznej zajmujacych si¢ agresja, potrzeba przynalezenia oraz
konformizmem. Przyjrzenie si¢ tym zagadnieniom zblizy nas do przewodniej mysli
spektaklu. Gtownym Zrédlem, z ktorego bede korzystat jest ksigzka Eliota 1 Joshua'y
Aaronsonow Czlowiek istota spoleczna.

Czwarty rozdzial poswigce zaprezentowaniu kolejno wszystkich elementow
spektaklu — od streszczenia reportazu Jutro przyplynie krolowa, przez scenografie i
kostiumy az po wstepng analize¢ kazdej postaci.

W kolejnym rozdziale — pigtym, zajme¢ si¢ dokladnym opisem préb oraz
szczegotowq analizg kazdej sceny w spektaklu. Jest to niezbedne, zeby zrozumie¢ proces
powstawania wspolnoty na scenie, oraz przyjrzec si¢ realizacji zatozen spektaklu.

Wazne jest dla mnie, Zzeby przedstawi¢ opini¢ innych odbiorcow 1 doj$¢ do
wspolnych wnioskow dotyczacych przekazu przedstawienia, dlatego szosty rozdziat
bedzie przegladem wazniejszych recenzji napisanych po premierze spektaklu.

Ostatni rozdziat "oddam" wybranym uczestnikom projektu. Ich perspektywe

zaprezentuj¢ w formie wywiadu przeprowadzonego na potrzeby ponizszej pracy.

Piekto to inni
J. P. Sartre
Piekto jest we mnie

J. Milton



Rozdzial 1
Zbiorowy bohater na scenie - od antyku do

wspolczesnosci



Idea zbiorowej persony narodzila si¢ w antyku. W dramacie attyckim chor
stanowit centralny punkt przedstawienia. Owcze$ni poeci nadawali mu rézne znaczenie.
Pehit funkcje nie tylko narzedzia teatralnego, brat rowniez udziat w tworzeniu silnej i
stabilnej demokracji greckiego miasta.

Na przestrzeni historii calego dramatu attyckiego zbiorowa persona przechodzita
wyrazng przemiang. Ajschylos widzial w nim podstawg¢ inscenizacji, podczas gdy
Sofokles rozpoczal proces wyraznej marginalizacji choru. Ta tendencja kontynuowana
byta przez Eurypidesa az do momentu, gdy zbiorowy bohater zniknat ze sceny na wiele
stuleci.

Chor rekrutowano sposrod milodych obywateli polis, zwanych efebami.
Rekrutacja zajmowal si¢ chorega, reprezentant bogatej i uprzywilejowanej czesci
spoteczenstwa. Funkcja ta byla bardzo wptywowa i prestizowa ze wzgledu na znaczenie
widowisk teatralnych w starozytnej Grecji.

Chorega zapewnial finanse i miejsce do prob chorowi. Rezyserig zajmowat si¢
zazwyczaj poeta, czyli autor dramatu. Czasem zatrudniano do pomocy chorodidaskalosa
— odpowiednik wspotczesnego choreografa. Jego obecnos¢ bywala niezbedna, poniewaz
praca z chérem byla bardzo wymagajaca. Na przestrzeni jednego widowiska chor
kilkukrotnie zmienial posta¢, za kazda przemiang szedl inny ruch, gestykulacja,
kostiumy, a przede wszystkim sposdb wyrazania emocji. Na przyklad w Orestei
Ajschylosa chor przyjmuje po kolei role starcow, mtodych niewolnic, bogin zemsty —
Erynii, a na koniec zywiolowych satyrow. Taka paleta rol wymagata tygodni precyzyjnej
pracy 1 wojskowej dyscypliny.

Werbowanie choru sposréd mtodych obywateli nie byto przypadkowe. Ich udziat
w przedstawieniu petnil rol¢ edukacyjna, przygotowywal do $wiadomego bycia
cztonkiem demokratycznej wspolnoty. Gdy dramat attycki pokazywano poza granicami
Aten, cztonkow choru rekrutowano sposrdd lokalnej spotecznosci, odmienne konteksty
ideologiczne 1 spoleczne byly wtedy bardziej przyswajalne.

Chor pehnit wazne funkcje w attyckim dramacie. Mogt wplata¢ watki, na ktore
nie pozwalala gldwna narracja. Stawal si¢ narratorem, a czasem nawet komentowat
sceniczne wydarzenia. Pozostajagc w $cistej relacji z protagonistami zawsze reagowat na
ich zachowania 1 dzialania sceniczne. Czgsto to wiasnie choralne partie nadawaty
kontekst tresci sztuki. Bez nich widz nie wiedziatby, gdzie zlokalizowana jest akcja
dramatu. Zachowania choru manipulowaly uwaga odbiorcy, a nawet zmieniaty

interpretacje sztuki.



Widz mogt si¢ zidentyfikowa¢ z sytuacjg choru na scenie, poniewaz jego
cztonkami byli zwyczajni ludzie. Reakcje choru byly bliskie emocjom widza.
Definiowaly $wiat przedstawiony na scenie. Z kolei problemy gtownych bohaterow
zdawaty si¢ odlegle, pochodzity ze sfery bogdéw - §wiata niedostgpnego dla przecigtnego
mieszkanca greckiego polis.

Zbiorowa persona byla pomostem pomigdzy widzem a sceng. Przez swoj
stosunek do bohaterow mogta ich wzmacnia¢, kanalizowa¢ ich emocje i przenosi¢ na
odbiorce, jednoczesnie zachowujac dystans w odbiorze. Chor zmieniat swojg osobowos¢
po to, zeby widz dowiedzial si¢ czegos, co nie wynikato bezposrednio z tresci sztuki.
Bywal naiwny, ghupi, dopytywal, korzystal z przer6znych masek, zeby odpowiednio
sterowac atmosferg i napieciem na scenie. Utrzymujac forme wszechobecnej wspolnoty
filtrowat emocje i wydarzenia majace miejsce na scenie.

Choér nie miat petni¢ funkcji metateatralnej w dramacie, ale nawet Mirostaw
Kocur w swojej ksigzce podaje przyktady takiego zachowania.

W Bachantkach Eurypidesa Dionizos wywoluje trzgsienie ziemi, ktorego Penteus
nie odczuwa. Tylko widz i chor ulegaja tej zbiorowej sugestii stworzonej przez boga.
Innym razem, w Krolu Edypie Sofoklesa apollonskie przepowiednie nie spetniajg sig.
Wprowadza to wuczucie niepewnosci, zachwianie podstaw oOwczesnej ludzkiej
egzystencji. W tym chaosie chor zadaje pytanie: "Dlaczego mam tanczyc¢?" Czy pyta
tylko o $wiat sceniczny? Czy moze poddaje pod watpliwos¢ sens jego funkcji w
przedstawieniu? A nawet istnienie samego teatru??

Skoro wszystko wydarza si¢ na zasadzie przypadku, tracg sens zwiqzki cztowieka
z miastem czy bogami, puste okazuje si¢ takie pojecie, jak kosmos (po grecku
"porzqdek"), a przeciez — jak pisze Rehm - <tragiczne chory zbieraly sie podczas
festiwalu Dionizosa tylko po to, by takie wlasnie tematy zglebia¢ i celebrowaé.>"

Nawet jesli takie zabiegi byly przypadkowe, wyraznie wida¢, jak wazng role
pehit chér w starozytnym dramacie.

Zbiorowa persona znika z teatru na wiele stuleci. Dramat skupia si¢ na jednostce,
wspolnota i demokracja odchodza na dalszy plan. Co prawda chor odnajduje swoje
miejsce w kosScielnej liturgii lub w operze, ale nie odgrywa tam juz tak waznej roli.

Dopiero na przetomie XIX i XX wieku teoretycy teatru, poeci i filozofowie dostrzegaja

1 Por. M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroctaw 2001, s. 60 — 141.
2 Por. tamze, s. 139.
3 Tamze, s. 140.



jego potencjat na nowo.

Ten nowy nurt w teatrze zostal nazwany Wielka Reformg Teatralng. Leon Schiller
upowszechnit to pojecie w artykule Nowy kierunek badan teatrologicznych z 1913 roku,
wydanym w pismie Krytyka.

Reformatorzy domagali si¢ zerwania z realizmem 1 z konwencja teatru
mieszczanskiego. Chcieli skupi¢ si¢ na samej inscenizacji z wykorzystaniem nowych
technik teatralnych, odwolujacych si¢ do koncepcji awangardowych. Postulowano
powrdt do korzeni teatru, a zbiorowa persona miata odzyska¢ w dramacie swoje
szczegbdlne miejsce.

Ostatnie dziesieciolecie zdaje si¢ osobliwiej ideom reformatorskim stuzyc.
Zaskrzypialy, dlugo nie uzywane, zapadnie scen europejskich; z teatrowych podziemi
antycznego pigkna duch wyplynglt, zawsze czerstwy, jak ongi czarowny - niebezpieczny
rywal dzisiejszej szarzyzny. Zblazowany amfiteatr wita go oklaskami,; doznaje ulgi.*

W 1803 roku niemiecki poeta, dramaturg oraz teoretyk teatru Fredrich Schiller w
przedmowie do swojego dramatu Oblubienica z Messyny poswiecil zbiorowej personie
obszerny tekst, w ktorym zaznacza, jak wiele trudno$ci sprawia nowozytnemu poecie
wprowadzenie tego ,,zakurzonego elementu tragedii”. Wedtug niego chor bez sztuki,
samotnie nie funkcjonuje. Jednak w dramacie kierowanym akcjg chor nie odnajdzie sig,
poniewaz komentowanie wydarzen jest jedna z podstawowych =zasad jego
funkcjonowania na scenie. W Antyku taka zaleznos$¢ byta organiczna, poniewaz jego
obecno$¢ wynikala z jasnej i1 przejrzystej wiezi taczacej chor z odbiorca, czyli wspolnota
polis. Dlatego wspotczesni inscenizatorzy stajg przed powaznym wyzwaniem - to nie
chér powinien si¢ zmieniaé, tylko rezyser powinien zmieni¢ swoja wizje dla niego. °

Na ratunek jezykowi i1 ksztaltowi piesni choru przyszedl nowy rodzaj formy
literackiej — dramat poetycki. Metafora w tekstach przestawata by¢ tylko $rodkiem
stylistycznym, przyjmowala role strategii odbioru sztuki. Odbiorca miat zrezygnowac z
interpretacji linearnej, nadawania znaczen, zachgcano go do percepcji pozawerbalne;.
Takie podejscie do sztuki pozwalato na znacznie silniejsze doznania i intensywniejsze
przezywanie dziela. Widz mogl doswiadcza¢ przez muzyke, przestrzen, stowo, $wiatto,

cien — uruchomiona zostata cala machina teatralna. Doznania odbiorcy wyszly poza

4 L. Schiller, Nowy kierunek badan teatrologicznych, w: Teatrologia w Polsce w latach 1918-1939.
Antologia, wyb. E. Udalska, Warszawa 1979, s. 19.

S Por. F. Schiller, O zastosowaniu chéru w tragedii, [w:] Goethe i Schiller o dramacie i teatrze, przel. i
oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw 1959, s. 206-212.



naturalizm w sztuce.

Teatralny wymiar metafor sprzyja odbudowaniu tozsamosci doswiadczenia i to w
taki sposob, zeby nie dato sie juz go rozdzieli¢ na <czesci sktadowe>, na poszczegolne
warstwy: zmystowq, emocjonalng, intelektualng i duchowq.®

Chor dzigki formie literackiej swoich piesni pozwalat na uwolnienie tej metafory.
Widz mogt uczestniczy¢ w spektaklu holistycznie, nie zamykaé si¢ w percepcji
wylacznie intelektualnej. To wtasnie wzniosto$¢ partii choralnych pozwala na zrzucenie
cigzaru zmystowosci, ktora cigzy nam na co dzien.’

Doznan takiego rodzaju mozna byto doswiadczy¢ wedlug Owczesnych
teoretykow tylko zbiorowo, dlatego chér odgrywat tu bardzo wazna role. Coraz czgsciej
zwracano si¢ spolecznie i socjologicznie w stron¢ zbiorowosci, odwracajac si¢ od
jednostki, a rytualnos$¢ teatralnych widowisk pomagata tej tendencji. Zwiazek pomigdzy
jednostka a zbiorowo$cia miatl znaczenie dla obu stron, tozsamos$¢ indywidualna
umacniata si¢ przez przynalezenie do jakiej§ wspdlnoty. Zaré6wno bohater jak i chér
korzystali z tej relacji.

Chor porzuca ciasny krqgg akcji, aby wypowiada¢ sie na temat spraw mitosnych i
przysztych, odleglych czasow i ludow, na temat spraw ludzkich w ogdle, aby wyciggngé
z Zycia wnioski i glosi¢ nauki mgdrosci.®

Roéwnolegle z poszukiwaniami nowej formy literackiej dla zbiorowej persony
prowadzono dyskusje na temat jej roli w przedstawieniu.

August Schlegel w 1809 roku wprowadza teori¢ "widza idealnego". Zbiorowy
bohater czgsto porownywany jest do widza siedzacego na widowni. Tak jak on stoi z
boku, reaguje na wydarzenia na scenie, ale bezposrednio nie angazuje si¢ w akcje, nie
interweniuje.®

Chor jest idealnym widzem, o ile jest jedynym widzqcym, widzqcym wizyjny swiat
sceny. 10

Fryderyk Nietzsche kontynuujac teori¢ "widza idealnego" lokalizowatl chor u
podstaw powstania dramatu, widzial w nim jeden z fundamentow teatru. Totalny odbior
sztuki 1 do$wiadczanie jej byly mozliwe dzigki obecnosci choru, ktory stawat sie dla

odbiorcy przewodnikiem, nadawat mu wtasciwy kierunek.

8 E. Partyga, Chor dramatyczny w poszukiwaniu tozsamosci teatralnej, Krakow 2004, s. 13.

" Por. tamze, s. 9-19.

8 F. Schiller, op. cit., s. 210.

® Por. E. Partyga, op. cit,, s. 29-34.

0 F. Nietzsche, Narodziny tragedyi, czyli hellenizm i pesymizm, przel. L. Staff, Warszawa 1907, s. 59-60.
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Chor wedtug Nietzsche miat silny kontakt z tym, co pierwotne, a jego pozycja w
dramacie pozwalata mu zaciera¢ granic¢ pomiedzy odbiorca a sceng, miedzy tworca a
tworzywem. Widz odbierajacy zachowanie choru, ktory jako ,,widz idealny” patrzy i
przezywa jednoczesnie, przestaje by¢ tylko 1 wytacznie odbiorca, przyjmuje role tworcy.
Dochodzi do spotkania w teatrze, w ktorym holistyczny odbior sztuki uwzglednia widza,
jako wspottworce tego, co wydarza sie na scenie.!

Z natury swej, ze wzgledow kompozycyjnych oraz z powodu uwarunkowan
przestrzennych chor nalezy do swiata przedstawionego, jak i do swiata widzow. Dlatego
wiasnie chor stuzy jako cos w rodzaju przewodnika: uniwersalizuje opowies¢ oraz
zwigzek pomiedzy tragiczng akcjq a sytuacjg publicznosci.*?

Claude Calame, szwajcarski pisarz, w swoich rozwazaniach rozwijal koncepcje
widza idealnego. Bazujac na tym, ze choreuci byli werbowani ze wspdlnoty atenskiej,
zakladat, Ze tres$ci przekazywane przez chor byty kierowane do tej wtasnie grupy. Dzigki
temu, ze uczestniczenie w przedstawieniach byto czescig tradycji polis, migdzy chorem
a widzem powstawata szczego6lna wigz. Byt to rodzaj wspdluczestnictwa w stawaniu si¢
spektaklu na oczach widza.'* Widz nie byl juz biernym odbiorca, dzigki tej wiezi
wspottworzyl widowisko. Ta bliskos¢ widza sytuowata chor miedzy $wiatem
scenicznym a realnym, nadawata mu rolg¢ pomostu pomiedzy teraz, a kiedys$. Pozwalato
mu to tama¢ granice czasu i przestrzeni, zblizato do metateatralno$ci, ktorg wykorzystuje
wspolczesny teatr.

Miejsce 1 funkcja przedstawien w Zyciu codziennym atenczykdw stanowi istotng
roéznicg¢ pomiedzy teatrem w Antyku a teatrem naszej epoki. Nie byty widowiskami tylko
1 wylacznie teatralnymi, ale wydarzeniami zapisanymi w kalendarzu polis — Swigtem,
politycznym przezyciem demokratycznej wspdlnoty. Atenczycy przez tragedig
poszukiwali wlasnej tozsamosci, a chor znajac ich obawy, wiarg w przyszio$¢ i postawy
wyrazat emocje odbiorcow bedacych wspdlnota greckiego polis. Chor, ktory znajduje
si¢ w podobnej sytuacji, co widz, to kluczowy srodek dramatyczny do ustanawiania
komentarza, refleksji i glosu autorytatywnego w sztuce, jako czesci konfliktu tragicznego.
To mobilizowanie i kwestionowanie autorytetu magdrosci kolektywnej jest jednym z

wazniejszych sposobow, w jaki angazuje sie demokracje.** Od momentu przywrocenia

11 Por. E. Partyga, op. cit., s. 34-44.

12'p_ Arnott, Public and Performance in the Greek Theatre, London/New York 1983, str. 34. [cytuje za: E.
Partyga, op. cit., s. 56.]

B Por. E. Partyga, op. cit., s. 57-60.

143, Goldhill, Collective and Otherness — The Authority of the Tragic Chorus, [w:] Tragedy and the

11



choéru na sceng do wspolczesnych czasdéw literaci i1 teatralni inscenizatorzy probuja
wyciagna¢ nauki z tej roznicy.

Analizujac prace i rozprawy na temat obecnos$ci zbiorowej persony w teatrze XX
wieku na pierwszy plan wysuwa si¢ zagadnienie formy i ksztattu choru w dramacie. Nie
mogt zajmowac takiej pozycji jakg miat w Antyku. Teatr w tamtych czasach nadal
nieufnie podchodzit do zbiorowosci jako osobnego bytu na scenie. Akcja skupiata si¢ na
jednostce, wspdlnotowos¢ dopiero dojrzewata do bycia na pierwszym planie.

Wsroéd owczesnych poetow 1 ttumaczy greckiej tragedii wybijaja si¢ dwa
nazwiska skupiajace si¢ na tych zagadnieniach — Paul Claudel 1 William Butler Yeats.
Obaj przyktadali duza wage do roli chéru w dramacie, ale mieli odmienne poglady.

Claudel chcial odrze¢ choér z roli liturgicznej, ktora zostala mu narzucona po
Antyku przez Koéciol. Zeby tak sie stato, trzeba bylo stworzyé szczeliny w jego
tozsamosci teatralnej. Postanowit nada¢ mu cech bardziej codziennych, zobaczy¢ w nim
ludzi z krwi i ko$ci, a nie tylko posrednika pomigdzy ksiedzem a thumem. Dla Claudela
wazna byla sytuacja spotkania wydarzajacego si¢ dzigki sztuce. W teatrze spotykali si¢
aktorzy i widzowie, Zeby wspolnie do§wiadczy¢ opowiadanej historii. Zeby do takiego
spotkania mogto doj$¢ aktor wedtug Claudela musial by¢ widziany jako cztowiek, a nie
tylko jako odtworca roli. Za§ chér powinien by¢ wiecznie otwarty, nieskonczony,
plastyczny podczas zmieniania swoich rél. Dlatego wpisywal w jego partie elementy
improwizowane, a czasem nawet pozwalal mu na obnazanie iluzji teatru, co pdzniej
bedzie kontynuowane w sztukach Stanistawa Wyspianskiego. Przed przystapieniem do
zadan scenicznych aktorzy i1 czlonkowie choru mieli zawsze wraca¢ do "punktu
zerowego", tak nazywal bycie czlowiekiem na scenie. Doswiadczali tego stanu
przebywajac w choralnej wspolnocie. Poeta na nowo dostrzegt potencjat chéru. W jego
rekach mogt by¢ bohaterem, echem, ttem, komentatorem lub narratorem. ™

Yeats dazyt w swojej tworczosci do wytragcenia widza z mieszczanskiego
komfortu. Prowokowal, zmieniat fragmenty, do ktorych odbiorca juz si¢ przyzwyczajal.
Wedhug niego tylko w taki sposéb widz moze skonfrontowac si¢ z czym$ wyzszym,
wazniejszym od niego i jego codziennych probleméw. Chor ponownie przyjmuje rolg
przewodnika, ale nie w takiej formie jak w dramacie greckim. Yeats widziat potencjat w
zbiorowosci, nie w jednostce, a zagrozenie dla sztuki dostrzegl w nadmiernej

psychologizacji. Teatr byl dla niego miejscem, w ktorym mozna byto doswiadczy¢

Tragic. Greek Theatre and Beyond, Cambridge 1996, str. 255. [cytuje za: M. Kocur, op. cit., s.134]
15 Por. Ewa Partyga, op. cit., s. 187.
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uczucia bycia czescig wspolnoty. Spotkanie, do ktorego dochodzito pomiedzy odbiorcg
a tworca, mogto odmieni¢ ich obu. Nie interesowal go wewngetrzny §wiat bohatera, jego
rozterki, ani nasladowanie rzeczywistosci, teatr dawat szans¢ na pojawienie si¢ czegos,
co w codziennym zyciu jest niedostepne, a co ma ogromne znaczenie w sferze moralne;j
i duchowe;j.'® Dlatego Chor u Yeatsa nie daje widzom jasnych odpowiedzi i wskazowek,
placze, zongluje symbolami, metaforami i obrazami, wiecznie poszukuje.

Wedlug Ewy Partygi to, co Claudel i Yeats zapoczatkowali, Stanistaw Wyspianski
kontynuuje w swojej tworczosci. Poczatki tej drogi mozemy zauwazy¢ w jednym z jego
pierwszych dramatow — Meleagra. Autor utrzymuje chor w luznym potaczeniu z jego
tradycyjng formg. Pozwala mu na przedstawienie ekspozycji, dokladanie nowych
elementow do historii, analize postaci oraz ich wewngtrznych stanéw, autorefleksje.
Zachowania choru poglebiaja w ten sposob $wiat sceniczny i dodaja do sztuki kolejnych
warstw. Chor sigga do przesztosci 1 wybiega w przysztos¢, mowi o miejscach, ktorych
widz nie moze zobaczy¢.

W Klgtwie Wyspianski nadal chérowi formeg spolecznosci, ktéra jest zywo
zaangazowana w akcje na scenie. Sceniczne wydarzenia dotycza choru bezposrednio.
Zbiorowa persona ma forme grupy wiesniakow. Ich relacja z bohaterami w trakcie sztuki
zmienia si¢. Na przyktad w pierwszej scenie agresja wobec Mtodej, jednej z bohaterek
dramatu, zbliza grupe do siebie. Jednocza si¢ w ztosci. Ich zbiorowa tozsamos¢
krystalizuje si¢ przez konieczno$¢ ustosunkowania si¢ wobec jej zachowan.

W kolejnej scenie, podczas rozmowy Pustelnika i Ksiedza, chor trzyma si¢ z dala
od rozmowy. Ale jak tylko Ksigdz zostaje sam, podchwytuje ostatnie stowa Pustelnika 1
przemienia je w piesn, ktora w kaptanie wywoluje skruche. Poczucie zbiorowosci choru
rodzi si¢ z obrzgdu. Chor staje si¢ lacznikiem dwoch Swiatdow pojawiajacych sie w piesni
— ludowego 1 chrze$cijanskiego. Spor pomiedzy Pustelnikiem a Ksiedzem zostaje
rozwigzany 1 dochodzi do spotkania w tradycji, przez pryzmat ktorej wspolnota patrzy
w przeszto$¢ w celu odnalezienia swojej przynaleznosci.

Choér u Wyspianskiego tatwo zmienia nastroje. Gdy ponosi go zlo$¢, staje si¢
mroczny, rozbity, a gdy pojawiaja si¢ symbole, jednoczy si¢ w pogodnej i cieptej
atmosferze, peten nadziei. Przy kazdym rozpadzie chor nie staje si¢ bardziej
indywidualny — to ta sama masa, ktéra powtarza stowa innych. Ewolucja chéru zatacza

petle - na koniec znowu jednoczy si¢ we wspdlnej ztosci wobec Mtode;.

18 Por. Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci, przektad zbiorowy, Warszawa 2001, s. 772.
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Chor w Klgtwie ma dwa oblicza — mottochu 1 wspdlnoty. Sprzecznosci pomiedzy
nimi rodza napigcie, ktore jest motorem sztuki. Zbiorowos¢, ktora skupia si¢ wokot
cennych wartos$ci, w mgnieniu oka moze si¢ rozpas¢ pod wptywem uczucia zagrozenia i
przybra¢ na powrot ksztalt mottochu.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden utwor Wyspianskiego, w ktorym zbiorowa
persona stata si¢ czeg$cia spotkania nowego 1 starego teatru na scenie.

W Wyzwoleniu mamy kilka chorow. Najbardziej dynamiczny jest chor
robotnikéw, czyli pracownikow technicznych teatru. Na poczatku zachowujg sie prawie
jak widzowie. Sg zwyczajni, obserwujga Konrada z boku, ale czu¢, ze ich relacja ze sceng
jest bardzo silna. Protagonista wyciaga ich z cienia kulis. Pod wptywem ich rozmowy
chor nabiera ksztaltu. Sposéb jego bycia na scenie symbolizuje nowoczesny teatr — jest
zmienny i plastyczny, wydaje si¢ by¢ nieskonczony. Stowa w ustach pracownikéw budza
sztuke do dziatania. W starym teatrze przedstawianym przez Wyspianskiego stowo jest
skonczone, zamknigte, a sztuka opiera si¢ na elementach gotowych, takich jak
scenografia, tekst, czy przeprobowane gesty. Nowy teatr dziata w pustej przestrzeni,
ciagle probuje. Ale to wilasnie dzigki rozmowie z Konradem chér czyli nowy teatr
odnajduje swoja tozsamos$¢ i ustala nowe zasady. A przede wszystkim odnajduje site we
wspolnocie.

Wyspianski pozostawia duze pole do interpretacji dla rezyserow. Dobrym
przyktadem sg tu inscenizacje Konrada Swinarskiego.

Wyspianski wprowadzit chor, ale juz od czasow romantyzmu chor, stylizowany na
zbiorowisko dziatajgcych jednolicie postaci, jest nie do przyjecia. [...] Najistotniejszym
zadaniem teatru wspotczesnego jest udowodnienie, Ze wystepujgcy w obrzedzie lud to nie
powielanie jednego cztowieka w dziesieciu egzemplarzach, lecz spotecznos¢ zawierajgca
w sobie sprzecznosci, ktore scisle i szczegotowo zostaly utrwalone w innych postaciach
tego utworu.*’

Zgodno$¢ z zasadami Antyku wprowadzona przez Wyspianskiego zostata
wywrocona do gory nogami w premierze Klgtwy 1 Sedziow 1 grudnia 1968 roku.
Wyspianski pozbawit zbiorowego bohatera cech indywidualnych, za§ Swinarski trzymat
si¢ wiernie teorii stworzonej w czasie Wielkiej Reformy Teatru. Stworzyl forme
zbiorowego bohatera odpowiednig dla czasow wspotczesnych. Podkreslit indywidualne

cechy choreutow 1 na tych réznicach zbudowat zbiorowos¢.

17 K. Swinarski, Wiernos¢ wobec zmiennosci, Warszawa 1988, s. 196.
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Swinarski nie byl jedynym rezyserem poszukujagcym nowej formy chéru na
scenie. Jednym z wazniejszych artystow, ktory juz wczesniej przetart szlaki w tej
eksploracji i tym samym nadal nowy kierunek w teatrze, byt Max Reinhardt (1873 —
1943), austriacki rezyser teatralny i aktor.

Jego monumentalny spektakl na podstawie Krola Edypa Sofoklesa miat premierg
w 1910 roku w sali koncertowej w Monachium. Reinhardt szukal tozsamos$ci
wspolczesnego choru na scenie przez zbudowanie gigantycznej masy ludzkiej. Miedzy
choreutami poruszali si¢ staty$ci, ktérzy wzmacniali klaustrofobiczne napigcie. Celem
ujednolicenia thumu 1 odebrania mu indywidualno$ci bylo stworzenie szansy na
identyfikacje widza z dzialaniami scenicznymi. Kazdy gest zbiorowej persony byt
precyzyjnie ustawiony, co pozwolilo na zbudowanie pot¢znej machiny, ktorej cztonkiem
mogt by¢ kazdy aktor niezaleznie od pochodzenia. T¢ mozliwos¢ wykorzystywat
Reinhardt przenoszac swoj spektakl do innych krajow. Zadbat o uniwersalno$¢ przekazu,
jednoczes$nie pozbawiajac choreutow osobowosci, ktdra na potrzeby inscenizacji nie
miata dla niego znaczenia. Stworzenie jednolitej masy odpowiadato duchowi czasow,
widz mégt emocjonalnie utozsami¢ si¢ z napigciem wytwarzanym pomiedzy jednostka
a thumem.

Wsréd wspotczesnych rezyserow idacych tropem Reinherdta warto wymienié
Petera Steina, ktory w 1980 roku wyrezyserowat Oreste¢ Ajschylosa w Schaubiihne am
Halleschen Ufer. Scena i widownia zostala catkowicie ogotocona z dekoracji oraz z
foteli. Chor poruszat si¢ migdzy widzami. Ten rodzaj obnazenia chéru dodawat
znaczenia jego obecnosci w spektaklu. Chociaz choreografia i gesty sprawiaty wrazenie
subtelnych, byly ustawione w bardzo precyzyjny sposob. Stein chciat odebra¢ chorowi
jego autorytatywny charakter obecny u Ajschylosa, dlatego nadawat jego wypowiedziom
tonu zagubienia, czasem przypominajacego prywatne rozmowy. Z kolei reakcje choru na
wydarzenia na scenie sprawialy wrazenie wyolbrzymionych, jakby zbiorowa persona
psychicznie nie radzita sobie z tym, co si¢ wokot niej dzieje. Stein wyraznie podkresla
zbiorowa tozsamos$¢ choru, zbija ich w grupe, ujednolica, nadajac im bardzo wyraziste
intencje, czasem sugerujace wladzg masy nad gtdownymi bohaterami, ktérzy caty czas
czuja jej obecnosé.®
Stein kontynuowat zatozenie Reinhardta, ktory uwazat, ze zunifikowane emocje

w zbiorowej postaci najlepiej oddaje tlum. Zwyczajny czlowiek nie radzacy sobie z

18 Por. E. Partyga, op. cit., s. 127-136.
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codzienno$cig ma szans¢ ukry¢ si¢ przed swoimi lgkami i nami¢tnosciami w grupie. Obaj
bardzo trafnie oddawali nastroje czlowieka tamtych czasow. W spoteczenstwie
wszechobecny byt strach. Na poczatku XX wieku obawiano si¢ zachodzacych przemian
w Europie, za§ w czasach Steina nadal wyczuwalna byta trauma powojenna, potegowana
napi¢ciem Zimnej Wojny.

Zbiorowa persona swietnie odnajdywata si¢ w sytuacji, gdy rezyser odwolywat
si¢ do konkretnych wydarzen historycznych. Taka sytuacj¢ mozemy zaobserwowac u
Bertolda Brechta w Antygonie Sofoklesa wystawionej w 1948 roku w Chur w Szwajcarii.
Kreonowi, ktory do bolu przypomina Hitlera, towarzyszy na scenie czteroosobowy chor
przedstawiajacy milczace niemieckie spoleczenstwo.

Podobnych narzgdzi uzywali w swoich przedstawieniach Andrzej Wajda, czy
Zbigniew Brzoza. U Wajdy w Antygonie chér zmienia niebezpiecznie twarz, raz jest to
grupa ZOMO, a raz gdanscy stoczniowcy. Brzoza z kolei wpisal swoja interpretacje w
kontekst wojny domowej na Batkanach, umieszczajac w przedstawieniu grupe
partyzantéw obok grupy ocalonych.

Aktor musi w kazdym momencie znajdowac si¢ w kontakcie z pozostatymi
osobami znajdujqcymi sie¢ na scenie. Relacja ta tworzy sig¢ poprzez ciato, obecnos¢,
ruch.®

Zbigniew Raszewski nazwat spektakl Wielopole Tadeusza Kantora najbardziej
reprezentatywnym zjawiskiem teatralnym wspotczesnych czasow.?’ Rezyser stworzyt na
scenie dwa chory — Rodzing 1 Wojsko. Obie persony "wytlaniajg si¢" z rodzinnych
fotografii, na ktorych wida¢ ojca Kantora. Zdjecia byly tak silnie powigzane z rezyserem
1 jego pochodzeniem, ze caty spektakl nabieral bardzo osobistego tonu. Szczegodlnie
wida¢ to w podejsciu do pracy nad dziataniami scenicznymi. Byly bardzo precyzyjnie
ustawione, aktorom zabrano wolno$¢ tworczg. Kantor narzucat swoja wizje do tego
stopnia, ze mozna mie¢ wrazenie, ze aktorzy byli uzywani jako narzgdzia do
zrealizowania jego scenicznej koncepcji. Dla rezysera posta¢ zaczynata si¢ w
zbiorowos$ci, wylaniata si¢ z tlumu. Kreowanie postaci charakterystyczne dla
psychologicznego teatru byto zabronione. Ze zbiorowej persony wykluwatla si¢ forma i
ruch. Aktor w chérze miat by¢ ,,obecny”. 2

Oba chory w spektaklu miaty swoje charakterystyczne cechy, ktore definiowaty

19 A, Skiba-Lickel, Aktor u Kantora, Warszawa 1995, s. 128-129.
20 7. Raszewski, Teatr w $wiecie widowisk, Warszawa 1991, s. 177.
2L Por. T. Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974, Krakéw 2000, s. 81-82.
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ich zachowania na scenie. Wszechobecnos¢ Wojska mozna byto wyczu¢ na scenie nawet,
gdy go nie bylo wida¢, jakby czekato pod drzwiami, nashluchiwalo. Wojskowa
zbiorowo$¢ byta jednolita, bezosobowa. Zar6wno w formie, jak i w kostiumie widoczny
byt wojskowy sznyt. Chor maszerowal i wykrzykiwal. Zeby podkresli¢ jego
bezwtadno$¢ 1 odretwienie, Kantor migdzy aktoréw wstawit manekiny. Jednak
wojskowy chor nie radzil sobie z narzucong struktura, potykat si¢, byl niezdarny, rytm
zapisany w utworze "Szarej piechoty" unoszacej si¢ wladczo nad sceng byt dla Wojska
nieosiggalng doskonatoscia:

Wojsko jest (...) uprzedmiotowionqg masq ludzkqg. Czlowiek wilgczony w te
,choralng mase” nie ma mozliwosci zachowania swej indywidualnej, osobowej
tozsamosci. %

Chér Rodziny byl diametralnie rézny. Bycie w tym chorze nie pozbawiat
indywidualno$ci, a przylaczanie si¢ do niego wydawalo si¢ by¢ dobrowolne. Byl
komiczny w formie, peten zabawnych stereotypow. Na samym poczatku nikt nie
traktowal tej persony na powaznie. Kazdemu pojawieniu si¢ Rodziny na scenie
towarzyszyt komentarz autora zostawiajacy na choérze ,,znami¢”. Mimo tego walczyt o
prawo do bycia cze$cig historii. A jego najwazniejszym narzedziem, zeby utrzymacé
swoja tozsamos$¢ byla tradycja. Kazde przeciwienstwo napotkane na scenie wzmacniato
Rodzing jako grupg. Jej reakcje byly bardzo silne, wyolbrzymione. Wspoélnie przezywata
1 angazowala si¢ w akcje na scenie.

Oba chory walczyly w sztuce o wladz¢ nad przesztoScia bohatera. Wojsko
wprowadzato chaos 1 spontaniczno$¢, Rodzina nadawata cel 1 sens, fakt przynaleznosci
do jakiejs zbiorowosci jest jednym z aspektow ksztattujgcej sie toZsamosci
indywidualnych bohaterow, a rytm zmagan miedzy indywiduum a zbiorowoscig
wspottworzy jeden z najwazniejszych rytméw przedstawienia.?®

Na antypodach Kantorowskiego podejScia do zbiorowej persony znajdziemy
dzialania teatralne Os$rodka Praktyk Teatralnych "Gardzienice". Wlodzimierz
Staniewski, rezyser, zatozyciel 1 dyrektor tego teatru budowal zbiorowos$¢ przez
zestawienie dwoch poczatkowo skrajnych postaw — gospodarzy i1 przybyszy. To
spotkanie byto silnikiem pracy tworczej kazdego spektaklu. Prowokujac obie strony do
dialogu wierzyl, ze powstanie unikalny rodzaj wspdlnoty, za kazdym razem inny,

wymieniajacy si¢ miedzy soba do$wiadczeniami. Wszyscy czlonkowie projektu

22 Ewa Partyga, op. cit, s. 321-322.
23 Tamze, s. 328.
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funkcjonowali ze sobg bardzo blisko podczas catego okresu prob. Ich codzienno$¢
stawala si¢ czedcig grupy, poczatkowo nazywanej "cizbg", ktora na pozniejszym etapie
pracy przemieniala si¢ w chor. Stawalo si¢ tak za sprawa piesni, ktora rodzita si¢ ze
wspotistnienia, wzajemnosci, dialogu. Relacje miedzyludzkie oraz impulsy ptynace
zaré6wno od partnera jak 1 widza, stawaty si¢ kluczowe dla procesu tworczego, ktory nie
konczyt si¢ na premierze, ale byl kontynuowany na kazdym spektaklu. Chér stawat si¢
tu sitg sprawczg catego spektaklu.

Zanim przejde w kolejnych rozdziatach pracy do analizy mojego podejscia do
zbiorowej persony, chce przedstawi¢ perspektywe innych wspotczesnych rezyserow.
Zwréce uwage na ich §wiadome poszukiwania odpowiedniej formy dla choru we
wspotczesnych adaptacjach antycznych dramatow.

25 lutego 2007 roku Jan Klata wystawia w Narodowym Teatrze Starym w
Krakowie Orestege Ajschylosa. Postanawia urozmaicic tekst greckiego poety o fragmenty
Materiatow do Medei Heinera Mullera. Przenosi akcje dramatu do czaséw
wspotczesnych. Scena zostaje wypelniona symbolami pochodzacymi z kultury
popularnej, a calg inscenizacj¢ podkreslaja znane przeboje muzyczne. Orestea to
komiksowy bohater, za§ Apollo 1 Atena przyjma forme celebrytow. Chor pojawiat sie w
dwoch odstonach — Starcy, bedacy narratorem oraz Erynie — boginie zemsty $cigajace
Orestea.

Choér Starcow na poczatku sprawiatl wrazenie nieSmiatego, jakby potrzebowat
czasu, zeby si¢ odwazy¢ na prowadzenie historii, jednak przez caly czas czué, ze byli
swiadomi swojej sity, ktora wynika ze zbiorowosci. Z czasem Starcy zaczynali wchodzi¢
w interakcje z bohaterami, prowokowac do dziatania. Ulokowanie choru nie pozwala na
udziat w akcji, persona moze radzi¢, watpi¢, a nawet straszy¢, ale jego sita wynika ze
stowa, a nie czynu. Klata na tej zaleznosci opart bycie Starcow na scenie. Wyciagnat na
plan pierwszy muzykalnos¢ tekstu, czasem ocierajac si¢ o sztuczno$¢. Choreografia
Starcow, ulozona przez Macko Prusaka, zamykata ich w bance powtarzalnych ruchow 1
gestow. Z kolei Erynie byly bardziej zywiotowe, rodem z teledyskow. Czasem ich
zachowanie osiaggato efekt groteskowy. Taka sytuacje widzimy w scenie opowiesci
Orestea o zabiciu wtasnej matki.

Chor byl w spektaklu Klaty wszechobecny. Ta cecha ma dodatkowe
zastosowanie, gdy na koniec schodzil ze sceny i zostawial gldéwnego bohatera sam na
sam z ostatnim monologiem. Ten zabieg podkreslat samotnos¢ Orestea.

Krzysztof Warlikowski w swojej adaptacji scenicznej Bachantek Eurypidesa
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(2001, TR) rowniez uwspotczesnit dramat, ale zachowat niektore detale taczace go z
pierwotnym miejscem i czasem akcji. Osig spektaklu byt podzial na dwa obszary —
sacrum 1 profanum. Bachantki pochodzity od boga, Penteusz miat kontakt ze Swiatem
ludzkim. Dionizos taczyt oba $wiaty. Ten podziat trwat do chwili, gdy krol Teb zostaje
rozerwany na czesci przez Bachantki. Sita znaczenia tego podziatu tkwita w tym, ze
Bachantki doznajac ekstazy podczas obrzgdu doswiadczaly kontaktu z bogiem.
Warlikowski uzywat Bachantek do podkres§lenia przyzwolenia na tamanie norm i
zakazoéw spolecznych, Penteusz byt od tego odciety. Chor z dala od akcji obserwowat 1
komentowat. Jednak byt blisko widza. Ubrany zostal we wspodtczesne kostiumy, w
rgkach trzymat modlitewniki. Prawie stapiat si¢ z widzem. W kostiumie choru rezyser
zostawit element rytualny — pomalowane twarze. Ten makijaz zwiastowal obrzed, ktory
pozwoli zblizy¢ si¢ do boga.

Tekst choéru zostat podzielony pomigdzy jego cztonkow. Ten zabieg nie
przeszkadzat w utrzymaniu jednos$ci grupy. Pokazywana rozkosz i obtgdny ton piesni
sprawial wrazenie, jakby obrzed trwal wiecznie. Wewngtrzny rytm pulsowat w ciatach
choreutow do ostatniej sceny. A gdy nagle obnazaly piersi, nie czu¢ bylo w tym
kokieterii, tylko konieczny gest pojednania si¢ z bogiem. Wszystko wynikalo z jego
obecnos$ci 1 zwigzanej z tym ekstazy, oraz upojenia transem. Nago$¢ jest przeciez
naturalna, to cywilizacja narzuca nam zasady i wstyd. 2

Wspolczesne poszukiwania tozsamos$ci zbiorowej persony na scenie nie
ograniczaly si¢ do adaptacji antycznych dramatéw. Frank Castorf obejmujac stanowisko
dyrektora artystycznego Volksbiihne w Berlinie zaprosit do wspoipracy Christopha
Marthalera, ktory w 1992 roku wystawil na deskach niemieckiego teatru spektakl pod
tytutem - Zabij Europejczyka! Zabij go! Zabij go! Zabij go! Zabij go! Wieczorek
patriotyczny Christopha Marthalera. Inspiracja dla przedstawienia byla sytuacja w
Niemczech po zburzeniu muru berlinskiego 1 narastajagce podzialy pomiedzy
wschodnimi a zachodnimi Niemcami. Marthaler buduje na scenie stan stagnacji i
uspienia, rozrzucajac aktoréw z dala od siebie, apatycznych, nieobecnych, a to, co ich na
chwile jednoczy w chor, to wspomnienie w formie piesni. Mamroczg znane widowni

piosenki, duchy przesztosci. Pozostawieni w tyle obywatele wschodnich Niemiec, ktorzy

24 Por. M. Figzal, Chor antyczny oraz jego wcielenia w inscenizacjach wspétczesnych polskich
rezyserow, [w:] G. Golik-Szarawarska (red.), Wartosci formalne antycznego dramatu i teatru
greckiego : konferencja w 50. rocznice Smierci Profesora Stefana Srebrnego, materialy z konferencji
naukowej zorganizowanej w dniu 17 pazdziernika 2012 roku w Uniwersytecie Slgskim w Katowicach,
Katowice 2012, s. 213-224.
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nie zdazyli wsig$¢ do pociggu postepu, czekaja nie wiadomo na co i na kogo w
przestrzeni opuszczonych dworcow, w pozamykanych fabrykach. Nic tu si¢ nie dzieje.
Arystoteles ztapatby si¢ za glowe widzac co Marthaler robi z jego $wigta trdjca
dramatyczng. Akcja ogranicza si¢ do petli prostych dziatan i gestow, ktore sg niczym
wiezienie dla bohateréw. Wyznacznikiem dla cztonkow choru staje si¢ rytm. Cate
przedstawienie kieruje si¢ logika kompozycji, struktury muzycznej. A ogromne
znaczenie dla budowania napiecia ma sposdb wypowiadania tekstu, a nie jego tre$¢.?
Spektakle Marthalera sg sztandarowymi przyktadami teatru postdramatycznego, a chor
w jego rekach stanowi silne narzedzie polityczne.?®

Zajmujgc si¢ tematem zbiorowej persony na scenie, nie mozna zapomnie¢ o
Chorze kobiet w rezyserii Marty Gornickiej. W jej nowatorskim podejsciu do teatru
pojawia si¢ nie tylko watek bycia aktorem na scenie w relacji zbiorowej, ale
oczyszczajaca sita, ktorg daje przynalezno$¢ do wspolnoty. Zbiorowos$¢ stanowiag tu
kobiety i ich walka o rownouprawnienie.

Na scenie nie widzimy zawodowych aktorek. Publiczne zabranie glosu dla
niektorych jest kompromitujace, wstydliwe. Chor pomaga si¢ odezwaé, a nawet
krzycze¢. Mozna si¢ w nim schowac, tak jak u Kantora, tylko nie przed autorem. Gdy
jestes w grupie, czujesz wsparcie innych, mowicie we wspolnej sprawie.

Sceniczna wspoélnota kobiet sktada si¢ ze zwerbalizowanych lgkow, cierpien,
emocji. Mimo, ze czasem stycha¢ pojedyncze glosy, to widzimy silng w swej
réznorodnos$ci grupg. Tak, jak u Marthalera chor jest tutaj narzgdziem politycznym, tuba,
przez ktorag wyrazany jest sprzeciw. Chor odzyskuje na scenie cialo zabrane przez
me¢zezyzn w codziennym zyciu. A przed byciem pretensjonalnym chroni swojg sita
przekazu zbiorowos¢. Wspolne doswiadczenia kobiet uswiadamiaja widza, edukuja,

buduja demokratyczng wspolnote. Cos, czego w chorze od poczatku szukat Platon.

% A. R. Burzynska, Czas, ktory sie zatrzymal. Teatr Christopha Marthalera. Litteraria Copernicana,
dostegpne przez https://apcz.umk.pl/LC/article/view/LC.2018.018/14825; 22.05.2018 r.
% Por. M. Figzal, op. cit., s. 213-224.
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Rozdzial 11

Pitcairn — historia wspolnoty
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Porucznik William Bligh zyskat reputacj¢ wybitnego nawigatora na poktadzie
trzeciej 1 czwartej ekspedycji kapitana James’a Cooka. W zamian za swoje zastugi 16
sierpnia 1787 roku oddano pod jego dowodztwo zaglowiec brytyjskiej marynarki HMS
,Bounty”. Pierwszym jego rozkazem byto odbycie rejsu na Potudniowy Pacyfik w
rejony Tahiti, w celu zebrania sadzonek chlebowca, a nastgpnie przetransportowanie ich
do Zachodnich Indii. Chlebowiec wzbudzal ogromne zainteresowanie angielskich
botanikéw ze wzgledu na jego odzywczos¢ 1 tatwos¢ w uprawianiu. Widziano w nim
ratunek dla angielskich pionierow, rolnikow oraz plantatorow. Mogt znacznie obnizy¢
koszty utrzymania kolonii w trudnych tropikalnych warunkach.

Statek zostal wyposazony w specjalnie skonstruowang sie¢ rur, ktére miaty
pomoc w nawadnianiu ro$lin podczas ich transportu. Opiecke nad sadzonkami
sprawowali ogrodnik oraz botanik, specjalizujacy si¢ w tropikalnych odmianach roslin.
Reszta zatogi zostala precyzyjnie dobrana. Wsrdd nich znalazl si¢ przyjaciel rodziny
kapitana - dwudziestotrzyletni Fletcher Christian.

Wyprawa rozpoczeta sie¢ 9 pazdziernika 1787 roku. Na swojej drodze od razu
napotkala przeciwno$ci w postaci zlej pogody, co opdzniato termin dotarcia do celu
podrézy. Przez kilka tygodni prébowali pokonaé¢ wzburzone morze i dopiero w grudniu
dotarli do Teneryfy, gdzie naprawiono uszkodzone zagle. Kapitan wiedziat, ze kazdy
dzien w takiej wyprawie si¢ liczy i jesli beda opdzniac probe pokonania Przyladka Horn,
moga nie pokona¢ go wcale. Postanowit ogranicza¢ racje zywnosciowe zatogi, zeby
mogli dotrze¢ na Tahiti bez potrzeby zawijania do innych portow po drodze.
Oczekiwaniom kapitana cigzko bylo sprostaé, szczegodlnie, ze morze nie dawato za
wygrang i kolejne sztormy nekaty statek. W kwietniu 1787 roku Bligh uznal wyzszos¢
sit natury i wycofal si¢ z proby przeprawienia si¢ przez pechowy przyladek. Skierowat
statek w kierunku Afryki. W porcie miasta Kapsztad zdatl sobie sprawe, jak wielu napraw
wymagat zaglowiec 1 jak wyczerpana byta jego zatoga. Zrozumial, Ze musi obra¢ droge
znacznie dluzsza, ale za to bezpieczniejsza, czyli przez Przyladek Dobrej Nadziei. Z
poczatkiem lipca 1788 roku ruszyli w dalszg podrdz i dotarli do Tahiti bez wigkszych
przeszkod.

Bligh do$¢ szybko zdat sobie sprawe z pokus czyhajacych na marynarzy w
osobach mtodych kobiet mieszkajacych na wyspie, dlatego zakazal schodzenia na lad
pod karg chtosty. Kontaktowac si¢ z tubylcami mogli tylko oficerowie i to na wyrazne
polecenie kapitana. Ta mg¢czaca sytuacja trwata 160 dni, az tyle trzeba byto zaczeka¢ na

odpowiednig pore roku, zeby méc zebra¢ sadzonki chlebowca.

22



W dzienniku kapitanskim mozemy przeczyta¢ wpisy Bligh'a sprawiajace
wrazenie, ze mial pelng kontrole nad statkiem i zatogg. Jednak metody jakimi
utrzymywat porzadek na pokladzie byly kontrowersyjne. Kapitan wedlug niektorych
nosit w sobie wrodzong pogarde w stosunku do marynarzy z nizszych klas. By¢ moze
wigzato si¢ to z jego pochodzeniem, a by¢ moze w ten sposob probowat utrzymacé
autorytet dowodcy okretu Jej Krolewskiej Mosci. Byt surowym kapitanem, a w
zaprowadzeniu dyscypliny pomagat mu drewniany kij zakonczony skoérzanymi
rzemieniami. Zeglarze méwili na to ,, kot o dziewieciu ogonach”. Jedno uderzenie ranifo
do migsa. Szes¢ — catkowicie zdzieralo skore z plecow. Po trzydziestu uderzeniach
chiostany tracit przytomnosé. Bligh nierzadko karat piecdziesiecioma.?’

Okrucienstwo oraz publiczne upokarzanie mialy odwrotny skutek niz
zamierzony, coraz czgsciej wsrod zalogi pojawialy si¢ rozmowy o buncie. Ta forma
dezercji w brytyjskiej marynarce byla karana niezwykle surowo. Zeglarzy czesto
rekrutowano z przestepczych srodowisk, biedoty lub pechowcow, ktorzy szukali szansy
na nowe zycie. Procz obietnic przygody i kilku groszy nie dostawali nic wigcej w zamian
za nieludzkie warunki, w ktorych musieli pokonywac setki mil morskich. Dlatego wizja
szubienicy trzymata ich w ryzach i1 dusita w zarodku jakiekolwiek proby sprzeciwu.

Christian Fletcher, ktory na poczatku podrdzy szanowat kapitana i widzial w nim
osobe warta nasladowania, z kazdym miesigcem rejsu pozbywal si¢ tych ztudzen.
Odkrywal powoli prawdziwe oblicze Bligh'a. Gdy kapitan publicznie oskarzyt go o
kradziez kilku kokos6w z magazynu statku, co§ w nim pgkto.

28 kwietnia 1789 roku Fletcher w towarzystwie trzech czlonkow zalogi wdarli
si¢ do kajuty kapitanskiej 1 zwigzali dowddce. Trzy tygodnie po opuszczeniu rajskiego
Tahiti zaloga zbuntowala si¢ i przejela statek. Kapitana razem z jego zwolennikami
umieszczono w szalupie zaopatrujac ich w racje Zywnos$ciowe starczace na 5 dni.
Nowym kapitanem ,,Bounty” zostat przywddca buntu — Christian Fletcher. Pierwszym
jego rozkazem bylo obranie kursu na wyspe Tubuai, gdzie planowali si¢ skry¢ przed
ewentualnym poscigiem.

Tubylcy nie przyjeli buntownikow zbyt ciepto, wigc postanowiono wréci¢ na
Tahiti, skad porwali dwanascie kobiet 1 szesciu mezczyzn. Zatadowali statek zywym
inwentarzem, owocami 1 innymi produktami potrzebnymi do zatozenia wtasnej kolonii.

Nastepnie wyruszyli w poszukiwaniu nowego domu.

2" M. Wasielewski, Jutro przyptynie krélowa, Wotowiec 2013, s. 83.
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Fletcher wiedzial, co czeka buntownikéw, jesli zostang zlapani, dlatego jego
priorytetem byto znalezienie kryjowki. Ratunek odnalazt w starych mapach, gdzie jego
uwagge przyciagnat archipelag niewielkich wysp, a wérdd nich wyspa Pitcairn. Wydawata
si¢ by¢ idealnym schronieniem. Na szczescie dla zeglarzy kto§ pomylit si¢ o sto mil
morskich umieszczajgc wyspe na mapie. Skaliste wybrzeze, zyzna gleba, zrodto wody
pitnej — wszystko to zwiastowalo Ziemig¢ Obiecang buntownikow.

Tymczasem porucznik Bligh wykazujac si¢ niezwyklymi umiejetnosciami
nawigacyjnymi pokonal ponad trzy i pét tysigca mil morskich docierajac do Timoru,
holenderskiej osady. Stamtad znacznie tatwiej byto dotrze¢ do Anglii, czego dokonat 14
marca 1790 roku. Zalezalo mu na zgloszeniu buntu jak najszybciej i wymierzeniu
sprawiedliwosci.

Na poczatku porucznik zostal przyjety jako bohater. Dopiero w kolejnych latach,
gdy odkrywano nowe szczegdty dotyczace jego surowego i nieludzkiego traktowania
zatogi, powoli tracil w oczach publiki. Jedynymi buntownikami, ktérych ztapano byli ci,
ktérzy odtaczyli si¢ od Fletchera i zostali na Tahiti. Nietrudno byto ich wytropic¢ i osadzié¢
w Anglii. To dzigki nim pojawito si¢ nowe §wiadectwo tego, co wydarzylo si¢ na
»Bounty”. Czg$¢ z nich uniewinniono. Reszta zbuntowanej zatogi mogla si¢ czu¢
bezpiecznie. Na horyzoncie historii pojawialy si¢ sprawy znacznie wyzszej wagi —
kolonie brytyjskie w Ameryce zadaly niepodleglosci, a we Francji czail si¢ silny
przeciwnik — Napoleon Bonaparte. Stuch o marynarzach na jakis$ czas zaginat. Ich
losy w 1831 roku opisat John Barrow, ale nie spotkato si¢ to z wiekszym
zainteresowaniem czytelnikow. Dopiero gdy Juliusz Verne odkupit prawa do
opowiadania 1 sam opisat calg histori¢, temat wyspy 1 jej mieszkancow wrocit. Ztozyto
si¢ to z przypadkowym odkryciem Pitcairn przez statek lowcow fok ,,Topaz”. Kapitan
zauwazyt tung nad wyspa. Zaskoczony tym widokiem, poniewaz wyspa powinna by¢
niezamieszkana, postanowil zej$¢ na lad, gdzie spotkal Aleksandra Smitha, ktory
podzielit si¢ z kapitanem swoja przesztoscia.

Wedtug relacji Smitha zanim Fletcher rozpoczat kolonizacj¢ wyspy symbolicznie
spalit statek ,,Bounty” w zatoce. Pozbyt si¢ ostatniego elementu taczacego marynarzy z
angielskim Imperium. Do dzi§ stanowi to cz¢$¢ tradycji mieszkancow Pitcairn. Co roku
pala tekturowa makiete statku w jednej z zatok wyspy.

Pierwszym zarzadzeniem Fletchera bylo zbudowanie namiotéw z zagli, potem
wykorzystano sadzonki chlebowca i zatrudniono do pracy porwanych Tahitanczykow.

Mozna byto ulec wrazeniu, ze czeka ich dostatnie 1 spokojne zycie na rajskiej wyspie.
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Jednak zmuszani silg do pracy tubylcy nie podzielali entuzjazmu marynarzy. Zrzucano
na nich najci¢zsze prace, a ich kobiety tratowano jak wlasnos¢. Coraz czesciej
dochodzito do agresywnych star¢. Lenigcy si¢ i wiecznie pijani marynarze doprowadzili
do identycznej sytuacji, co kapitan Bligh na ,,Bounty”. Niewolnicy zbuntowali si¢,
ukradli marynarzom bron. Ich celem bylo wymordowanie wszystkich Anglikow na
wyspie. Kilkudniowa walka mi¢dzy me¢zczyznami doprowadzita do tego, ze na
Pitcairn zostal tylko jeden marynarz - Aleksander Smith, jedenascie kobiet i
dziewigtnascioro dzieci. Anglik zmienit nazwisko na John Adams i z pomoca poktadowe;j
biblii podjat si¢ misji nawrdcenia pozostatych mieszkancoéw. Od jego nazwiska pochodzi
nazwa jedynego miasteczka na wyspie — Adamstown.

Jego relacja rzucita nowe $wiatlo na calg histori¢. Rozpoczeta si¢ legenda
romantycznej idylli, Raju na Ziemi oddalonego o setki mil morskich od smutkow,
nieszczg$¢ 1 codziennych probleméw owczesnej Europy. Na starym kontynencie wojny
pustoszyly kolejne kraje, a tam potomkowie dzielnych buntownikoéw, ktoérzy mieli
odwage sprzeciwi¢ si¢ imperium, stworzyli idealng komun¢ w egzotycznej scenerii.

Wizerunek stawnych bohateréw wzmocnity w XX wieku wielokrotnie powielane
hollywoodzkie produkcje filmowe, a rolg Bligh’a 1 Fletchera grali tacy aktorzy, jak
Marlon Brando, Anthony Hopkins, Mel Gibson, Clark Gable czy Laurence Olivier.
Kultywowano w ten sposob bunt jednostki przeciwko systemowi. Ktory z widzow nie
chciatby mie¢ w sobie takiej odwagi, jak oni i1 sprzeciwic si¢, rzuci¢ wszystko, a potem
uciec na bezludng wyspe.

Znamienna w tym wszystkim byta patriarchalna nuta catej historii. To mezczyzna
mial prawo do buntu. Tylko on miat w sobie tyle sity, Zeby stang¢ naprzeciw tak silnego
wroga i zwyciezy¢. Ta wersja pasowala wszystkim przez lata. Dawid zwyci¢za Goliata.
System jest zty, jednostka ma prawo do wolnosci. Niewielu zwracato uwage na ofiary w
postaci tubylcow czy przemocowe traktowanie kobiet. Przeciez ich miejsce zawsze byto
przy boku bohaterskiego Fletchera, ktory ,,drzemie” w kazdym z nas.

Nikt tak naprawdg¢ nie wiedzial, co dzieje si¢ na tym kawatku skaty na srodku
oceanu. Pojawiali si¢ pojedynczy turysci, ktorym udato si¢ na Pitcairn dotrze¢, ale
osiedlenie si¢ na stale graniczyto z cudem. Mieszkancy wyspy stali na strazy ,,czystosci”
ich wspolnoty 1 bardzo ostroznie dobierali nowych sgsiadéw. Ich wybor uzasadniali
wspolzaleznoscig komuny oraz cigzkimi warunkami, w ktorych trzeba zy¢. Zeby staé sie
czescig komuny kandydat powinien posiada¢ odpowiednie umiejetnosci. Nie kazdy miat

predyspozycje do zostania Pitcairnenczykiem.
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Sami wyspiarze bardzo podkreslali swoja niezalezno$¢, mimo ze tereny Pitcairn
prawnie nalezaly do Wielkiej Brytanii. Z jednej strony pojawialy si¢ pretensje o brak
zainteresowania i protekcjonalne traktowanie wyspy, a z drugiej wyspiarze nie mieli
problemu z korzystania z funduszy Unii Europejskie;.

Ktokolwiek odwiedzit Pitcairn ulegal atmosferze goscinnosci gospodarzy i ich
bezinteresownemu podejs$ciu do zycia. Mieszkancy charakteryzowali si¢ prostolinijng
naturg, nie interesowata ich technologia, polityka czy kariera. To, czego potrzebowali, to
kawatek ziemi, domek z widokiem na ocean i dostgp do naturalnych dobr wyspy.
Wszyscy na Pitcairn si¢ znali i mogli liczy¢ na siebie nawzajem. Przynajmniej takie
sprawiali pozory.

W szarawym swiecie ledwo dostrzegalna, ztudna, tak, ze nie sposob ocenic, jakie
ma ksztatty. Tylko krzyk, ktory odbija sie od scian i wraca echem, nakazuje myslec, Ze nie
bedzie tatwego podejscia. Zadnej plazy, doku, piaszczystej tawicy. Tylko para, wszedzie
para, ktorej nie zdqgzylo jeszcze wessac stonce. Sol drazni oczy, wilgotne powietrze
wgryza sie w ptuca. Silnik zgast, statek zakotwiczyl w bezpiecznej odleglosci. Tam dalej
sq glazy, szpiczaste, wyskakujq spod fali. Glazy jak miny.?

Wyspa otoczona jest skalistymi urwiskami, zaden wigkszy statek nie ma szans
dobi¢ do brzegu. Musza kotwiczy¢ w zatoce i czeka¢ na ,longboaty”, w ktérych
wyspiarze zwinnie pokonuja wzburzony ocean. Nie ma na wyspie lotniska, jest jeden
sklep, jedno miasteczko, jedna gtowna droga, jedna szkola. Nie ma szpitala. Jesli
ztamiesz nogg, musisz czeka¢ na statek, ktory przyptywa raz na dwa tygodnie. Wyspa
jest poza zasiegiem jakiegokolwiek helikoptera.

Pitcairn ma burmistrza, porzadku pilnuje jeden policjant. Reszta zawodow jest
rozdzielona pomi¢dzy najwazniejszych mieszkancow - gldownie m¢zczyzn. W przypadku
jakiegokolwiek nierozwigzanego konfliktu jeste§ zdany na siebie. A bez pomocy
wspolnoty umrzesz. Nie kazdy ma dostep do todzi i sieci, wigc nie kazdy ma mozliwos¢
lowienia ryb. Gdy najsilniejsi z me¢zczyzn, zwani Chlopcami, wracajg z potowu, kazdy
mieszkaniec dostaje sprawiedliwg cz¢s¢ pozywienia. Jednak co w momencie, gdy jestes
poza wspdlnota? Gdy jeste$§ Judaszem? Albo Obcym? Tak nazywaja tych, ktorzy
zdradzili, albo tych, ktorzy jeszcze nie zaskarbili sobie zaufania wspolnoty. Co si¢ stanie,
gdy nie dostaniesz swojej czesci? Albo gdy nie dasz ktoremus$ z ChlopcoOw tego, czego

zada? Mozesz znikna¢ z dnia na dzien i przez miesigce nikt si¢ o tym nie dowie. Nie

28 Tamze, s. 13
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bedzie zadnego Sledztwa. Nikt tu na nikogo nie donosi. Przez calg histori¢ Pitcairn na
wyspie zgloszono tylko jedno morderstwo — maz udusit Zzon¢ i corke, podobno z
zazdro$ci.?

Pitcairn jest miejscem naturalnej selekcji. Zyjg tam ludzie nieztomni, gotowi
poswiecic¢ zycie dla wspélnoty.>

Czytajac fragmenty wywiadow w reportazu ,,Jutro przyptynie krolowa” Macieja
Wasielewskiego z wyspiarzami, ktorzy odwazyli si¢ z nim porozmawiaé, wyraznie czug,
jak wazne jest przynalezenie do wspolnoty Pitcairn. Bez niej czujg si¢ niepetni, pusci.
Tak, jakby to byt caly sens ich zycia. Jest to im wpajane od dziecka. A ci, ktorzy w to nie
wierzg predzej czy pdzniej opuszczajg wyspe.

Z rozmystem dobieramy mezow i Zony z zewngtrz. Nie kazdy moze zy¢ w naszej
komunie. Kierujemy si¢ klarownymi zasadami: ducha hartujemy przez prace, ciatu
oddajemy szacunek. Nie uzywamy alkoholu ani mocnej kawy. Wyzbylismy sie
namietnosci. Wierni naszego Kosciota chetnie poddajg sie probom moralnego
doskonalenia. (...) Sami regularnie organizujemy spotkania dyskusyjne pod hastem ,,Jak
ulepszy¢ Pitcairn ™3

Prawa wyspy sa regularnie zmieniane i odczytywane na placu gldéwnym.
Przewaznie dotycza zarzadzania dobrami wyspy, lub jakiego odszkodowania mozesz
oczekiwac, gdy czyj$ pies zagryzie twoja kozg. Tozsamos$¢ Pitcairn zbudowana jest na
zbiorowosci, ktora zostala zapoczatkowana jeszcze przez buntownikow. Jesli uda Ci sig
zdoby¢ zaufanie wyspiarzy, dostajesz kawalek ziemi 1 wszyscy pomagaja ci zbudowac
twdj nowy dom. Wydaje sie, ze ta pomoc wynika z go$cinnosci 1 bezinteresownosci, ale
to ztudne. Nigdy nie bedziesz jednym z nich. Oto stlowa jednego z mieszkancow wyspy:

Na Pitcairn kazda relacja miedzyludzka opiera sie na diugu wdziecznosci.
Wyspiarze pilnujq wprawdzie, by nie stawac si¢ diuznikami, ale predzej czy pozniej kazdy
kazdemu jest cos winien. Przystuga jest walutq cenniejszq od dolara, dlatego
nienawidzqcy ciebie kuzyn skoczy do oceanu, zZeby cig¢ ratowac. Wie, Ze kiedys odbierze
swoj diug. Kto oddal wiecej przystug, ten stoi wyzej we wspolnotowej hierarchii. Kto
zaciggnqgt dhugi u wszystkich, ten nikomu nie moze odméwic.

Na tak malej przestrzeni cigzko jest uchowac co$ w tajemnicy przed innymi.

29 Por. M. Wasielewski, op. cit., s. 51.
30 Tamze, s. 14.
31 Tamze, s. 19.
82 Tamze, s. 50.
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Kazda informacja obiega wysp¢ z predkoscig swiatta. Ale gdy juz jestes w posiadaniu
cennego sekretu, to wiesz, ze kiedy$ moze ci uratowaé zycie.

Wyspa rzadzi nie burmistrz, ktory jest wybierany w demokratycznych wyborach,
ale hierarchia. Na dole drabiny sa ci, ktérzy zdradzili kiedys wspolnote, czyli
wspomniani wczesniej Judasze. Sg nizej niz Obcy, ktérzy nie zyskali jeszcze zaufania
mieszkancow, ale majg na to szans¢. Na podobnej pozycji sg Przechrzty, ktorzy wzenili
si¢ w rodzing¢ Pitcairnenczykow. Blisko szczytu sg urodzeni na Pitcairn - Wyspiarze. A
na samej gorze drabiny sg Chtopcy. To gang najsilniejszych 1 najbardziej wptywowych
mezcezyzn, ktorzy praktycznie utrzymujg wyspe przy zyciu.

Gang dos¢ dlugo pracowal na swoja pozycje na wyspie. Trzeba bylo czasu na
zdobycie zaufania, ale w koncu komuna obdarzata ich wiekszqg odpowiedzialnoscig:
budowali todzie i wyphywali na potowy. Starsi wyspiarze mieli co jes¢. Chlopcy stawiali
domy, budowali drogi, odstraszali amerykanskich wielorybnikow, ktorzy zawijali na
wyspe i dreczyli pitcairnenskie kobiety. Z czasem Zadna decyzja, wazna czy btaha, nie
mogta zapasé bez udziatu Chlopcow. A najwazniejszy byt Buck.3

Maciej Wasielewski w swoim reportazu ,,Jutro przyptynie krélowa” nazwat szefa
Chtopcow Buckiem. Mozna dotrze¢ do jego prawdziwej tozsamosci uwaznie czytajac
inne relacje z Pitcairn.

Od dziecka ojciec Bucka widzial w nim swojego nastepce. Zawsze sprawdzat si¢
w trudnych sytuacjach. Kiedy na przyklad pojawity si¢ problemy z zaopatrywaniem
wyspy w zywno$¢ w latach 60-tych, Buck miat szesnascie lat:

Przysztos¢ wyspy byla niepewna. Balismy sie glodu, izolacji. Buck sie nie bal.
Moze wtedy po raz pierwszy poczut odpowiedzialnos¢? Byl przysztoscig wyspy, nadziejq
Gangu. Do Gangu nalezeli tylko urodzeni na Pitcairn.®®

Wsrod tej grupy byl najbardziej charyzmatyczny, stanowczy, btyskawiczny w
podejmowaniu decyzji. Od marynarzy odwiedzajacych wyspe wyciagat technologiczne
ciekawostki. Kupit samochod 1 przywidzt go na wyspe. Nikt nie wiedziat po co. Na
wyspie nie ma warunkow do jazdy samochodem. Zrobit to zapewne, zeby podkresli¢
swoj status.

Gdy jedna z wyspiarek zaczeta przedwcezesnie rodzi¢, w pore usungt dziecko,

3 Por. tamze, s. 127.
3 Tamze, s. 51.
% Tamze, s. 47.
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mial tylko szesciotygodniowy kurs protetyka dentystycznego®®, a jedynym pomocnikiem
Bucka podczas zabiegu byt potoznik rozmawiajacy z nim przez telefon satelitarny.
Kobieta przezyla tylko dzigki Buckowi.

Miat postuch 1 wszyscy si¢ go bali, chociaz od dziecka kulat na jedng noge. Kazdy
mogt przed nim uciec, a jak przychodzito co do czego, stali sparalizowani i czekali na
Jjego ruch.®

W 2003 roku w lokalnej $wietlicy, zamienionej w sale sadowa na potrzeby
prowadzonej rozprawy, na tawie oskarzonych zasiadlo siedmiu me¢zczyzn, mieszkancow
Pitcairn. Wszyscy nalezeli do gangu Chtopcow. Zarzucono im wielokrotne dopuszczanie
si¢ gwaltow na nieletnich dziewczynkach zyjacych na wyspie. Przedzial wieku ofiar
podawano miedzy pigtym a pigtnastym rokiem zycia. Corki sgsiadow, kuzynow,
przyjaciol zyty w strachu przed mezczyznami, ktoérzy wykorzystywali je w bestialski
sposob powotujac si¢ na tradycje i lokalne zwyczaje.

Pierws:za.

Oganiata si¢ od pszczot. Podjechal na motorze. (...) Tylko nie mow nikomu. Bo powtorze.

Potem stata, nie pamieta jak diugo. Dionie zdretwiate, cialo obrzekle. Napisal jej
liscik mitosny. Zostawil obok poduszki. Udawata, ze spi. Mial dwadziescia siedem lat.
Ona — trzynascie.

Druga.

Kroita pomarancze w soczyste talary — przychodzil. Spata — przychodzil.
Siedziata z ojcem i matkq — tez przyszedt. Ojciec poradzit matce: ,, Zatkaj uszy watq”.

Nastepnego dnia ojciec poszedl na ryby z napastnikiem. Mingl rok i ojciec
zaczepil jego corke, swojq bratanice.

Trzecia.

Milczata albo krzyczata. Nie ufata mowie. Powtarzata, tyle razy: ,, Zostaw!” wiec
zaczeta milczed, kiedy brali, kiedy i krzyk jej nie ochronit.(...)

Czwarta.

Mowili o niej: goscinna., bezwolna, ale jej wola gasta stopniowo. Oni jg gasili.
(...)

Pigta.

Bata si¢ dziadka. Dziadek lubil zjes¢ i zapic. (...) Miata dwanascie lat, kiedy pierwszy

3% Tamze, s. 52.
87 Tamze, s. 52.

29



raz jej dotkngl. Potem juz nie znat opamietania.®®

Przypadkow przemocy i gwaltow bylo znacznie wigcej. Precedens miat miejsce
na przestrzeni wielu lat. Wielokrotnie ignorowano zgloszenia albo po prostu ofiary nie
mialy jak o tym donies$¢. Nikt bez potrzeby nie opuszczat wyspy. Nie byto praktycznie
zadnego kontaktu z zewnetrznym §wiatem. Wniesione oskarzenia dotyczyty incydentow
sprzed lat i byly to kobiety, ktore dawno wyspe opuscity. Nie mogly zy¢ z ta traumg i
baty sie o kolejne pokolenia dziewczynek.

Czes$¢ ofiar zastraszanych przez wilasne rodziny wycofata zarzuty w trakcie
procesu. Jesli zeznasz przeciwko mnie, spotecznosé i ojciec nigdy ci tego nie wybaczq.®
Matki wyzywaty corki od prostytutek i zdrajczyn cheacych zniszezy¢ wspolnote Pitcairn.
Presja byta ogromna ze wszystkich stron. Oto relacja jednej z ofiar:

Kiedy czutam sie zagrozona, nie docieraly do mnie informacje z zewngtrz. Zylam
w przekonaniu, ze od niego zaleze. Mowil, zZe nikt mi nie pomoze. Z czasem zaczetam
widziec¢ jego dobre cechy: mogt by¢ bardziej brutalny, a nie byl, mogt pobic, a tylko
wykorzystal, zapomniatam, ze to wszystko przez niego. Zwlaszcza, kiedy byt mity, kiedy
pomagat dzwigacé drewno albo naprawitl rower. Bytam zachwycona, kiedy okazywal
ludzkie oblicze. Mozna powiedziec, ze zrodzita sie miedzy nami wigz. W pierwszej chwili,
gdy sprawq zajeli sie Brytyjczycy, chciatam go broni¢. Policjanci i prokuratorzy byli
agresorami, okupantami. Tak to wtedy widzialam chcieli cos zmieni¢, a ja zdgzylam sig
oswoic¢. Czutam sie rozbita. Przez lata nie potrafitam odpowiedzie¢ sobie na pytanie, kim
Jja tak naprawde jestem.*®

Czemu wspdlnota nie wstawita si¢ za najstabszymi? Czemu matki 1 ojcowie nie
mieli odruchu, Zzeby broni¢ swoje dzieci? Gdzie byt instynkt macierzynski, gdy dojrzaty
mezczyzna gwatcit niewinng dziewczyne za §ciang w pokoju, podczas gdy reszta rodziny
spozywata positek. Wszyscy powolywali sie na tradycje. Ze od lat tak bylo, ze
dziewczynka wchodzi w wiek dojrzaty przekraczajagc dwunasty rok zycia. I to daje
mezczyznie prawo do brania jej jak migso? Dlatego, ze czul gléd? Czy to moze wpltyw
wspolnoty? Wszyscy tak robia, wigc ja tez muszg. Nikt nie mial odwagi przerwac cyklu.
Wsrod mieszkancow Pitcairn wedlug zeznan kobiet tylko jeden mezczyzna nie byt

zagrozeniem. Wszyscy inni w jaki$ sposob brali udzial w polowaniu na gekony.**

38 Tamze, s. 55.
3 Tamze, s. 63.
40 Tamze, s. 64-65.
4 Tamze, s. 42.
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By¢ moze stowa jednego z Obcych, ktoérzy mieszkali przez jakis czas na wyspie,
przybliza panujaca tam atmosfere:

Granica miedzy dobrem a zlem, wczesniej nieprzekraczalna, zostaje
przekroczona. Przeobraza si¢ ludzka natura. Czlowiek odkrywa w sobie ciemng strone.
Zmiany zachodzq szybko, niespodziewanie szybko. Zapominasz, Ze na innej ziemi
ktaniates si¢ kobietom. Obserwujesz nowq rzeczywistos¢ w zadziwieniu, w biernosci.
Przechodzisz w stan porownywalny z depresjq. Wydaje ci sig, Ze jestes bezradny, ze
mozesz to jedynie zaakceptowac. Jest wspolnota, sq Chlopcy, ich zasady. Okazuje sie, ze
to jedyne zasady, jakie dajg poczucie bezpieczenstwa. Nie uchwycisz momentu, kiedy
bierzesz je za swoje. Tracisz poprzednig tozsamos¢. Nie oceniaj mnie. Cztowiek chce sig
przede wszystkim przystosowaé. Ochronié. Nie mysli o kosztach. To pokazuje, jak
wzgledne jest to, co nazywamy ucywilizowaniem, i jak ftatwo mozZemy stracic¢
czltowieczenstwo.*

Zgodnie z psychologia spoleczng kazdy ma potrzebe przynalezenia i
utozsamiania si¢ ze spotecznoscia, w ktorej si¢ wychowal. Jesli od dziecinstwa wpajany
nam jest stosunek do otoczenia, jesli nie mamy mozliwos$ci skonfrontowania, omdéwienia
z nikim zachowan, ktére budza nasze watpliwos$ci, stajemy si¢ czescig tej przestrzeni.
Tak postrzegamy nasz dom. Mozna to nazwac relatywizmem kulturowym. Wyspiarze
bronili si¢ tradycja, polinezyjskimi zwyczajami, gdzie swoboda seksualna jest znacznie
szersza. Wedtug nich nikt o Pitcairn si¢ nie upominal, dopdki nie wyszly na jaw gwalty.
Wtedy nagle Anglicy zaczg¢li sadzi¢ wszystkich wedlug swojego prawa. Ale nawet jesli
to byta prawda, to przeciez do gwattdow dochodzito na pigcioletnich dziewczynkach. A
moze zawinity tu geny? Brutalne usposobienie buntownikéw z Bounty pulsujace w
zylach Pitcairnenczykow?

Ta praca nie ma na celu analizy zachowan oprawcdow, watek przemocy i gwaltéw
jest ttem dla szerszego tematu. Historia Pitcairn 1 jej mieszkancow jest soczewka, przez
ktora mozemy przyjrzec si¢ obecnosci zta na catym swiecie, a nie tylko na kawatku ziemi
oddalonym od nas o tysigce kilometrow. Wazne dla mnie, jako tworcy spektaklu jest w
jaki sposob my, ludzie reagujemy na wydarzajace si¢ zto, indywidualnie i jako
wspolnota. Zbieranie wiedzy na temat przyczyn okrucienstw na wyspie jest
przygotowaniem si¢ na znacznie trudniejsze pytanie, ktore jak refren wraca w tej pracy

— co ja bym zrobit w tej sytuacji? Albo zadam pytanie szerzej — skoro wiem, ze zto

42 Tamze, s. 151.
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istnieje, to co z tym robig? Aktorzy wychodzac na sceng¢ w spektaklu rowniez zadaja
sobie te pytania. Dzigki temu spektakl staje si¢ platformg do szukania odpowiedzi. A
aktor tak, jak pisat Yeats, przebywa w ,,punkcie zerowym” - staje si¢ cztowiekiem na
scenie, a nie wylacznie odtworcg roli. Teatr staje si¢ miejscem spotkania, gdzie do

wspolnych poszukiwan zapraszany jest widz.
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Czlowiek jest z natury istotq spoteczng, jednostka, ktora z natury, a nie przez
przypadek, zyje poza spotecznosciq, jest albo kims niegodnym naszej uwagi, albo istotq
nadludzkq. Spolecznos¢ jest w naturze czyms, co ma pierwszenstwo przed jednostkq.
Kazdy, kto albo nie potrafi zy¢ we wspolnocie, albo jest tak samowystarczalny, Ze jej nie
potrzebuje, i dlatego nie uczestniczy w zyciu spolecznosci, jest albo zwierzeciem, albo
bogiem.®

Psychologia spoteczna bada naukowo jak inni wptywaja swoja obecnoscia na nas,
nasze mysli, uczucia, opinie i postgpowanie, lub jak my oddzialujemy w podobny
sposob na innych.** Ta dziedzina nauki moze nam pomoéc zrozumieé, dlaczego na
Pitcairn dzialy si¢ rzeczy, ktore wykraczaja poza nasze wyobrazenia. Pomoze nam
znalez¢ odpowiedz, dlaczego mieszkancy dokonywali wyboréw, ktore wydaja si¢
irracjonalne, niemoralne, a wrecz okrutne wobec niewinnych ofiar. Przeanalizowanie
tych zachowan od strony psychologii spotecznej postuzy nam jako wprowadzenie do
tematu spektaklu, zblizy nas do zrozumienia jego zatozen oraz przestania.

Tak, jak pisat Arystoteles w zacytowanym wyzej fragmencie, czlowiek jest
zwierzeciem spotecznym. Zycie w grupie pozwala nam przetrwaé. W naszym DNA
zapisane jest nawigzywanie wiezi 1 wspdlpraca z innymi. Jako gatunek potrafimy si¢
dostosowac, wspoétistnie¢ w zgodzie z innymi, ale czesto tez walczymy migdzy sobg o
srodki potrzebne do zycia lub rywalizujemy o miejsce w hierarchii. Naszymi
narzgdziami w przetrwaniu ewolucyjnie staly si¢ uprzedzenia i agresja, nasze mozgi sa
plemienne. Od poczatkéw naszej cywilizacji kategoryzujemy innych, umieszczamy ich
w grupie ,,my”, albo w grupie ,,oni”. ,,Tamci” moga stanowi¢ dla nas zagrozenie, lub po
prostu nie podoba¢ nam si¢ fizycznie. Finalnie pada zawsze pytanie — do ktorej grupy
nalezysz? Do nas czy do nich? #°

Teoria tozsamosci spolecznej thumaczy, jak istotne dla nas jest przynalezenie do
grupy. Czlonkow zbiorowosci moze laczy¢ wyznanie, poglady polityczne, region,
patriotyzm, a czasem nawet wykonywany zawod. Ta potrzeba buduje nas wewngtrznie
oraz wplywa na sposob postrzegania innych — tych spoza grupy. Czgsto przerysowujemy
réznice pomi¢dzy grupami. ,,My” jesteSmy wyjatkowi, a ,,tamci” sg tacy sami, podobni

do siebie nawzajem. Czlonkéw naszej grupy traktujemy tagodniej, bywa, zZe ich

43 Arystoteles, Polityka, przel. L. Piotrowicz, [cytuje za: E.1iJ. Aronson, Czlowiek istota spoteczna,
przet. M. Guzowska, Warszawa 2020, s. 13.]

4 Por. E. iJ. Aronson, Czlowiek istota spoteczna, przet. M. Guzowska, Warszawa 2020, s. 19.

4 Por. tamze, s. 30-39.
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faworyzujemy.

Prowadzi to zwykle do dyskryminacji, ktéra tez mamy zapisang w genach.
Narzucanie tych samych cech catej grupie pomagato nam w przetrwaniu. Czynito nas
ostroznymi wobec obcych. Jednak uprzedzenia i1 dyskryminacja prowadzaca do
stereotypizacji zwykle osadzona jest w btednych czynnikach poznawczych.*® Nie mozna
zaklada¢, ze samo nalezenie do jakiej$ grupy, rasy czy ptci powoduje, ze wszyscy w niej
sg tacy sami. Stereotypy nie pozwalaja nam dostrzec indywidualnych cech jej cztonkow.
Blokuja mozliwosci poznawcze. Pomagaja nam zbudowac sitg grupy, ale zbyt czesto
zastepuja wlasne myslenie. Taki proces miat miejsce na Pitcairn. Wspolnota méwita
jednym glosem, mieszkancy wyspy uwazali si¢ za wyjatkowych, za§ kazdy, kto nie
urodzit si¢ na Pitcairn byt dla nich Obcym. Do dzi$ tak nazywaja kazdego obcokrajowca
bez wzgledu na pochodzenie. I nie doszukujg si¢ w nich indywidualno$ci.

Zeby czué sie spelionym, ludzkim oraz szczes$liwym dazymy do zaspokojenia
naszych potrzeb, a te z kolei maja bezposredni zwigzek ze spolecznymi motywacjami.
To one formuja sposoéb w jaki mys$limy, jak odczuwamy i jak nawigzujemy relacje z
innymi.

Najwazniejsza z nich jest potrzeba przynalezno$ci - silny przymus wpasowania
si¢ do jakiej$ grupy. Bycie odrzuconym moze dziata¢ bardzo destrukcyjnie, doprowadzaé
do depresji, a nawet samobdjstw. Z przynaleznosci powstaja zwyczaje i tradycja. Bycie
poza wspolnota jest straszng kara. Zwré¢my uwage, jak cigzko byloby zy¢ poza
wspoélnota Pitcairn. Nie tylko od strony przetrwania, ale od strony zdrowia psychicznego.
Calkowita izolacja mieszkanca doprowadzata do wielu tragedii. Nazwy niektorych
miejsc na wyspie upamietniajg wydarzenia osobistych dramatéw — ,,Skata z ktérej rzucit
si¢ Tom”.

Potrzeba kontroli, potrzeba znaczenia i1 zaufanie sg silnymi czynnikami
koniecznymi do przetrwania. Jesli wiemy, gdzie jest nasze miejsce 1 co znaczymy we
wspolnocie, czujemy si¢ spetnieni. A ufajagc innym mozemy czué si¢ bezpiecznie.
Mozemy si¢ rozwija¢, znamy swoj status. Bez zaufania bedac zwierzgtami spotecznymi
nie przetrwaliby$my. Dlatego zdarza si¢ nam wypacza¢ $wiat zewngtrzny, zeby
zachowa¢ wizerunek naszej spotecznosci. W ksiazce Czlowiek istota spoteczna Elliota 1
Joshua Aronsona autorzy podaja przyktady, kiedy dochodzito do obwiniania ofiar

przemocy tylko dlatego, ze ich krzywda naruszata poczucie bezpieczenstwa danej

46 Por. tamze, s. 234-240.
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wspolnoty. W wyniku przestepstwa zostato naruszane zaufanie do ustalonego porzadku.
W innych mieszkancach pojawiat si¢ wtedy lek, ze ich moze spotka¢ podobna sytuacja.
Dlatego zarzucano ofiarom, ze prowokowaly napastnikow 1 tym samym byty
wspotwinne przestepstwa.*’ Czy takie zachowanie moglo mie¢ miejsce na wyspie?
Podczas rozpraw wielokrotnie padaly oskarzenia pod kierunkiem kobiet, ze ,,same si¢ o
to prosity”. Odrzucanie wizerunku me¢zczyzn jako oprawcow utrzymywato bezpieczne
status quo. Dopoki kolejna kobieta nie zostata zaatakowana.

Ludzie czesto wierza w rzeczy, ktére mijajg si¢ z prawda. Potrafig robi¢ cos, co
wydaje si¢ by¢ szalone, a w naszych gtowach pojawia si¢ mechanizm obronny —,,ja bym
tak nie postapil.” Ale kiedy czujemy przynaleznos$¢, dziatamy najskuteczniej, znajac
efekt tatwiej dokonujemy wyboréw, chcemy otacza¢ si¢ ludzmi, ktérym ufamy.
Przyjrzyjmy si¢ organizacjom terrorystycznym. Nikt o zdrowych zmystach nie
wysadzilby si¢ w imi¢ wiary czy obietnicy zycia w dostatku po $mierci. A jednak badania
ludzi angazujacych si¢ w takie dziatania nie wskazywaty na jakiekolwiek zaburzenia
psychiczne. Ich pobudkami kierowata potrzeba bycia czgécig silnej grupy, ktora
nadawata im tozsamo$¢, budowala ich poczucie wartos$ci i sens Zycia, a nawet
uzasadniata celowos$¢ ich $mierci. Do takich grup nie tylko przytaczali si¢ fanatycy
religijni, mieszkancy Bliskiego Wschodu, robili to rowniez nastolatkowie ze Stanow. Ich
zycie przestawato by¢ banalne, nabieralo znaczenia. Organizacje dawaty im to, czego nie
byli w stanie odnalezé w swoim zwyczajnym Zyciu na przedmiesciach.*® Biorac pod
uwage takie czynniki obrona Chtopcéw przed sadem przez cztonkdéw wspdlnoty Pitcairn
juz nie jest tak trudna do wyobrazenia. Szczegélnie, ze potrzeba przynaleznos$ci jest
silniejsza wsrod jednostek wyalienowanych. A przeciez o Pitcairn nikt nie pamig¢tat.
Zawsze czuli si¢ jak gorsi dalecy krewni angielskiego Imperium.

Gdy przygladamy si¢ wydarzeniom na Pitcairn, tatwo mozemy wpas¢ w putapke
jednoznacznej oceny — oni byli po prostu Zli, to banda psychopatdéw, normalny cztowiek
by tak nie postgpit. Takie podejScie do niczego nie prowadzi poza marginalizacjg
problemu. W psychologii spolecznej nazywa si¢ to btgdem atrybucji. Czyje$ zachowanie
mozemy probowaé wyjasni¢ nawigzujac do jego osobowosci, czyli zastosowaé atrybucje
dyspozycyjna, lub staramy si¢ zrozumie¢ sytuacje, w ktorej jednostka si¢ znalazta, wtedy
mamy do czynienia z atrybucja sytuacyjng. To drugie podejscie pozwala zrozumieé

geneze¢ zachowania obiektu.

47 Por. tamze, s. 45.
48 Por. tamze, s. 45.
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Ludzie chca widzie¢ siebie jako dobre i racjonalne osoby. Nikt oprocz
psychopatow nie ma o sobie zdania, ze manipulacja, czy sprawianie bolu innym jest
przyjemne i wlasciwe. Dlatego wszystko co robimy racjonalizujemy wymys$lajac historie
podtrzymujace nasz wizerunek porzadnych ludzi. Robimy to, zeby zachowac twarz
przed samym sobg. Gdy czujemy niejasne emocje i Igk z nimi zwigzany, uciekamy w
iluzje, w ktorej czujemy si¢ bezpiecznie. Napigcie powstajace w wyniku sprzecznos$ci
naszego wizerunku z tym, jak postepujemy nazywa sie¢ dysonansem poznawczym. Zeby
te emocj¢ zniwelowaé 1 uspokoi¢ si¢, potrafimy siegna¢ po naprawde absurdalne
uzasadnienia. Spojrzmy na palenie papierosoéw. Ile idiotycznych opowiesci wymyslamy,
zeby przekonaé samego siebie, ze mimo ze palenie zabija, to daje nam w zamian co$
innego. Zmieniamy papierosy na lzejsze, twierdzimy, ze palenie nas rozluznia lub
pomaga nam si¢ skupi¢. Zmyslamy te historie na potrzeby utrzymania wizerunku
rozsadnego cztowieka. Oszukujemy siebie do tego stopnia, Ze zaczynamy wierzy¢ w nasze
ktamstwa.*® Czlowiek nie jest istota racjonalna, tylko racjonalizujaca.

Aronson w swojej ksigzce podaje hipotetyczny przyktad dwoch oséb stojacych
przed egzaminem. Obie s3 nieprzygotowane. Pojawia si¢ okazja oszukania podczas testu.
Stoja przed wyborem bycia uczciwym czlowiekiem 1 nie skorzystania z pokusy lub
pojscia na tatwizne, ale zdania egzaminu. Jakiejkolwiek decyzji by nie podj¢li, beda
zmniejsza¢ dysonans powstaly w wyniku jej podjecia. Czyli albo usprawiedliwiaé
oszukiwanie, albo wyolbrzymiac taka forme zachowania. Na koniec procesu mamy dwie
osoby o skrajnie r6znych pogladach na temat jednej czynnos$ci. Przed podjgciem decyzji
ich postawy byly takie same.

Warto w tym momencie zacytowa¢ metode piramidy przytaczang przez
Aronsona. Wyobrazmy sobie, Ze jednostka stoi na szczycie piramidy, jest to ten moment
w zyciu, gdy zaczyna podejmowac wazne $wiadome decyzje. Czy i$¢ na studia? Jaki
kierunek studiow obra¢? Co zrobi¢ ze swoim zyciem po skonczeniu edukacji? W jakim
miescie zamieszkam? Z kim zwigzac si¢ na stale? Czy sta¢ nas na kupno mieszkania?
Czy chcemy mie¢ dzieci? Przyjmijmy, ze kazda podj¢ta decyzja nadaje kierunek
schodzenia jednostki w dot piramidy, a kazdy krok wywotuje dysonans, ktory trzeba
bedzie zredukowac przez racjonalizacje wybranej $ciezki. Konsekwencja wyborow sg
konkretne poglady, idee, dziatania. Gdy jednostka bedzie juz na dole piramidy, odlegtos¢

od jednostek na przeciwnym koncu, ktére podejmowaty inne decyzje, bedzie ogromna.

49 Tamze, s. 70.
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Bedzie ich dzielit dystans pogladowy. W takiej sytuacji nie da si¢ juz cofng¢ niektorych
decyzji. Nie da si¢ zmieni¢ przesztos$ci. Mozna tylko racjonalizowaé swoje wybory lub
dyskredytowaé innych. Wyobrazenie sobie takiej piramidy pozwala zrozumie¢ proces,
ktory ma miejsce przez cale zycie. I jak blisko siebie bylismy, gdy rozpoczynalismy te
podroz. Niektore decyzje podejmowane s za nas. Zeby utrzymaé wizerunek rozsadnej
osoby 1 dobrego czlowieka, racjonalizujemy.

Podejmujac decyzje nie musimy w nig wierzyé, mozemy j3 uzasadniaé
zewngtrznie. Wydarza si¢ tak, gdy nie chcemy kogo$ urazi¢, boimy si¢, ze zrobimy
komus$ krzywd¢. Uzasadnienie moze by¢ tez wewnetrzne. Gdy nie znajdujemy
przestanek uzasadnienia na zewnatrz, szukamy ich w sobie. Zdarza si¢ tak, ze je
wymyslamy. W efekcie mozemy wierzy¢ w co$, co nie jest prawda.

Filip Zimbardo przeprowadzit eksperyment, w ktorym dwie grupy ochotnikdéw
poddawane byly wstrzasom elektrycznym. Jedna grupa zgtosita si¢ sama, druga zostata
wybrana. Ochotnicy, czyli ci, ktorzy czuli wigkszy dysonans, poniewaz nie mieli jak
uzasadni¢ zewnetrznie swojej decyzji, zgtaszali mniejszy bol, ich reakcja mierzona przez
maszyny byla mniejsza niz tych, ktérzy zostali ,zmuszeni” do wzigcia udzialu w
eksperymencie.

W odczuwaniu dysonansu ma znaczenie poczucie wlasnej wartosci. Jesli jestes
osoba, ktdra nie mysli o sobie dobrze, dysonans bedzie mniejszy, gdy dokonasz czego$
niemoralnego. Podli ludzie, dopuszczaja si¢ podlych czynow. Dysonans jest
najsilniejszy, gdy osoba czuje odpowiedzialno$¢ za swoje czyny. Obraz naszego ,,Ja” jest
sprzeczny z naszymi dzialaniami. Im wigkszy dysonans, tym mocniej zmienia si¢ nasza
postawa. A to prowadzi do powaznych konsekwencji.

Jedng z nich moze by¢ obwinianie ofiary — sytuacja regularnie powtarzajaca si¢
na Pitcairn. W ksigzce Aronsona pojawia si¢ ciekawy przyktad historii majacej miejsce
w jednym ze standow w USA w 1970 roku. Doszto tam do tragedii podczas pokojowych
manifestacji przeciwko wojnie w Wietnamie. Padly strzaty, kilku studentow zginglo,
kilka osob zostalo rannych i okaleczonych do konca Zycia. Po Stanach zaczely wedrowaé
absurdalne plotki uzasadniajace okrutne zachowania Gwardii Narodowej. Miedzy
innymi oskarzano studentow o $miertelne choroby weneryczne, z powodu ktérych
predzej czy pdzniej 1 tak by umarli. Jeszcze ciezej jest uwierzy¢ w to, ze porzadni
obywatele publicznie przyznawali si¢ do pogladow, ze ofiary zastugiwaly na $mier¢.
Dysonans byt tak ogromny, ze nauczycielki przed kamerg rzucaly oskarzenia i

deklarowaty, ze gdyby to ich dzieci szty w protescie, Gwardia rOwniez powinna strzelac.
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Wyglgda na to, ze obwinianie ofiary jest zakorzenione w ludzkiej potrzebie
usprawiedliwiania siebie i naszych postaw wobec tych, ktorym sie gorzej powodzi, ktorzy
padli ofiarg przestepstw, biedy, czy tragicznych wydarzen. I co wazne, mozna czasem go
unikng¢, przyznajgc sie do witasnego stresu i ludzkich emocji i wyrazajgc je, zanim
przeksztateq sie w cos nieprzyjemnego.™

Przyjrzyjmy si¢ teraz historii rodem z Pitcairn. 18 listopada 1978 roku Jim Jones,
zatozyciel sekty, namowit setki swoich wyznawcow do popelnienia masowego
samobojstwa. Rodzice zabijali wlasne dzieci, me¢zowie otruwali Zony, a na koniec siebie.
Jak Jonesowi udato si¢ doprowadzi¢ do takiego finatu? Przez stopniowe budowanie
zaufania i redukowanie dysonansu. Zaczeto si¢ od datkoéw na kosciol, potem oddawania
majatkdw. Waznym krokiem bylo namowienie cztonkéw kultu do zrezygnowania z
wszystkiego, co posiadali 1 wyprowadzenia si¢ w odludne miejsce. Tam w otoczeniu
innych wyznawcdw mozna byto zacza¢ nowe zycie. Kolejnym krokiem przywodcy byto
danie sobie prawa do sypiania z zonami cztonkdéw wspolnoty, nikt si¢ nie sprzeciwit. Tuz
przed krwawym finalem zrobit probg generalng zbiorowego samobdjstwa. Po udanej
symulacji ostatni krok byt juz tatwy. Mamy ciarki czytajac te historie, a przeciez nie
wydarzyla si¢ daleko od nas. Cztonkowie kultu byli zwyczajnymi obywatelami, ktérym
brakowato sensu w codziennym zyciu. Nie wiedzieli na poczatku, jak zakonczy si¢ ich
uczestnictwo w kulcie. Krok po kroku uzasadniali swoje decyzje. Bedac juz na dole
piramidy, nie byli w stanie si¢ wycofaé.>! Brak celu, alienacja i stopniowa racjonalizacja
doprowadzity do tragedii, ktora niewiele rozni si¢ od historii na Pitcairn. Ale czy podczas
tego procesu nie pojawiat si¢ ani jeden gtos rozsadku? Nikt nie postawit si¢ przywodcy?
Przejde w tym momencie pracy do tematu samego sprzeciwu.

Ameryka 1 jej kultura bazuje na zbuntowanych jednostkach. Pierwszymi
pionierami byli dzielni poszukiwacze opuszczajacy europejski  kontynent w
poszukiwaniu szczescia na nieznanych ladach. Nadanie komus$ etykiety konformisty
moze by¢ czesto odebrane jako obraza. Amerykanska popkultura obfituje w historie
samotnych bohateréw, ktorzy potrafili sie poswieci¢ dla ogotu 1 wystapi¢ z szeregu,
stana¢ naprzeciwko oprawcy i powiedzie¢ -,,Nie!”.

Wspolnota Pitcairn bardzo dobrze wpisuje si¢ w ten kanon. Fletcher
sprzeciwiajacy si¢ Bleigh'owi, buntujacy si¢ przeciwko Imperium staje si¢ prawdziwym

bohaterem nonkonformistow. Ale czy sama wyspa dzi$ jest rownie zbuntowana? Czy

50 Tamze, s. 98.
51 Por. tamze, s. 66-103.
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spoleczenstwo moze istnie¢ bez konformizmu? A co jesli pejoratywny wydzwigk tego
stowa zastagpimy hastem — gracze zespotowi? Przeciez nikt na wyspie nie przezylby
trwajagc w wiecznym sprzeciwie. Tak postgpowali ich przodkowie i tylko jeden
buntownik przetrwat. Reszta zostata wymordowana w starciach z tubylcami.

Wspolnota prosperuje dzieki przekazywaniu informacji, zwyczajow, dzieki pracy
zespotowej. Na konformizm jeste$my podatni od dziecka. Nasladowanie otoczenia spaja
nas ze spolecznoscia, w ktorej zyjemy. Wyalienowana wyspa Pitcairn jest swietnym
przyktadem tego, jak silne wplywy mieszkancy mieli na siebie nawzajem. Sami
stworzyli swoja kulture bedaca ,,miksem” chrzescijanstwa z tahitanskimi zwyczajami.
Napisali wtasng konstytucjg, ktora bronita ich tradycji i praw. Kto mial temu zaprzeczy¢?
Podobne zagrozenie nazywane syndromem grupowego mys$lenia miato miejsce w
Trzeciej Rzeszy. Bez alternatywnego wpltywu z zewnatrz racjonalne mys$lenie zastepuje
potrzeba zgody. Konieczno$¢ dopasowania si¢ jest tak silna w cztowieku, ze czgsto
zastepuje nasze wlasne potrzeby. Obserwujac innych uczymy sig¢, stajemy si¢ czescig
grupy. Chcemy si¢ dostosowaé, poniewaz inni sg zrodtem informacji, chcemy by¢
akceptowani i lubiani. Zachowanie innych pozwala nam zorientowac¢ si¢ w otoczeniu i
warunkach, w ktérych mamy funkcjonowac. A w wyniku leku przed byciem odrzuconym
podazamy za grupa. Nasladujemy otoczenie.

Na Pitcairn wszyscy gwalcili. Normy tworzg si¢ przez obserwowanie innych, gdy
nie wiemy co robi¢, robimy to co wspolnota. Bez konsekwencji czyndw, ktore moga nas
powstrzymac¢ przed robieniem rzeczy niemoralnych, ulegamy grupie. Nikt si¢ nie
sprzeciwia. Brakuje Fletcherow na wyspie. Dodatkowo, tak jak wspomniatem juz na
poczatku rozdziatu, konformistyczne postawy rozwijajg si¢ tatwiej, gdy grupa czuje si¢
jednolita etnicznie, religijnie, kulturowo lub zawodowo. Na Pitcairn doszto do
najsilniejszej formy konformizmu — internalizacji. Mieszkancy przyjeli wymyslone
poglady, ktore staty si¢ czgscig ich tozsamosci, poniewaz w nie uwierzyli. W to, ze maja
racj¢. A taki konformizm jest najmniej podatny na zmiany. Nie potrzebuje kar ani nagrod,
zeby si¢ utrzymac, nie jest potrzebny lider, ktory bedzie go pilnowat. Chociaz lidera tam
nie zabraklo. Buck, jak na prawdziwego tyrana przystalo, pozbywat si¢ konkurencji i
potencjalnych nonkonformistow. Tak samo postepowat Hitler, Stalin lub ktorykolwiek
historyczny despota. A spoteczenstwo czulo przed nimi lgk 1 poddawato si¢ ich
autorytetom.

Jak silnie zakorzeniona jest w nas potrzeba ulegania udowodnit Stanley Milgram

swoim eksperymentem przeprowadzanym w latach 60-tych. Zaprosit grupg ochotnikow,
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ktorzy mieli przyja¢ rolg nauczycieli. Zadaniem ich uczniéw bylo zapamigtywanie
prostych zwrotow. W momencie pomyiki, nauczyciele mieli razi¢ ich pradem o mocy
migdzy 15 a 450 woltow. Ochotnicy nie wiedzieli, ze uczniowie sg podstawieni i ze
prowadzacy jest naukowcem, a wstrzasy sg udawane. Uczniowie wtajemniczeni w
eksperyment mieli podawa¢ caty czas btedne odpowiedzi. Reakcje na wstrzasy byty
przez nich odgrywane. Im silniejszy impuls tym mocniejsza reakcja. W potowie
eksperymentu blagali, zeby przesta¢ razi¢ ich pradem, a pod koniec udawali, ze tracg
przytomnos$¢. Prowadzacy poinformowat ochotnikéw na poczatku badania, ze zaden z
impulséw nie jest niebezpieczny dla zdrowia ucznia. Jednak ich reakcje zaprzeczaty
zapewnieniom. Mimo watpliwos$ci 65 procent cztonkow eksperymentu doszto do konca
potencjometru, do najwyzszej mocy elektrycznosci. Ochotnikami byli porzadni ludzie —
urzednicy, bankierzy, caly przekroj spoleczenstwa. Zglaszali w trakcie eksperymentu
sprzeciw. Ale 65 procent bylo postuszne do samego konca. Ciekawe bylo to, ze gdy
zrezygnowano z elementu autorytetu w postaci naukowca, procent ulegtosci znaczaco
spadat.

Chce poruszy¢ w tym rozdziale ostatni temat, ktory ma dla mnie znaczenie w
kontekscie analizy spolecznosci na Pitcairn. Jest nim ludzka agresja. Wielu
komentatoréw wydarzen zrzucato odpowiedzialno$§¢ za czyny na geny wyspiarzy.
Mieszkancy Pitcairn pochodzili od brutalnych marynarzy, ktorzy z kolei wywodzili si¢
z nizszych klas spolecznych, gdzie przemoc byta na porzadku dziennym. Czy jednak
czlowiek jest definiowany przez agresj¢? Czy mamy ja w genach? To prawda, Zze zadne
zwierze nie jest tak okrutne, jak cztowiek. W 1651 roku Thomas Hobbeas podkreslat w
swoich pracach, ze agresja jest naszg naturalng sklonnos$cia, a przed calkowitym
zdziczeniem chroni nas prawo 1 spoteczny fad. Sto lat pdzniej J.J. Rousseau widzial w
cztowieku ,,szlachetnego dzikusa”. Cywilizacj¢ oskarzal za proby odebrania nam tego
stanu, ktory byl z natury dobry. Freud z kolei widzial cztowieka w kajdanach Erosa i
Tanatosa, wewnetrznego instynktu zycia 1 instynktownego popedu $mierci. A dziatania
agresywne byly przez nie stymulowane. A wigc jak to jest z agresja? Jest ona wrodzona?
Mozna nig sterowac? Czy m¢zczyzna jest bardziej agresywny od kobiety?

Wsrdd zwierzat najblizsze nam genetycznie sg szympansy. Nie znajdziemy
jednak w tym poréwnaniu jednoznacznej odpowiedzi. Szympansy zwyczajne sg rOwnie
agresywne 1 okrutne, jak my. Potrafig $ciga¢ inne samce, torturowac, a nawet rozrywac
rywali na strzgpy. Z kolei drugi rodzaj szympansa — Bonobo, jest uosobieniem

fagodnosci, a na potencjalne zagrozenie reaguje kopulowaniem.
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Duza wigkszo$¢ psychologdéw spotecznych uwaza, ze agresja jest strategia
opcjonalng. Mimo, Ze od dziecka jesteémy na nig wystawieni, to, czy si¢ uaktywni zalezy
od otoczenia, wychowania, czy kultury, w ktérej wyrastamy. Przeprowadzono badania
w USA na dwoch grupach mtodych Amerykandéw. Jedni pochodzili z potudnia, a drudzy
z pdinocy. Dawniej rolnicy z potnocy zajmujacy si¢ uprawg roli i sadownictwem, nie
musieli przejmowac si¢ kradzieza w takim stopniu, jak ci z poludnia, ktérzy zajmowali
si¢ hodowla bydta. Jesli nawet ukradziono kilka workoéw jabtek czy pszenicy, nie
zagrazalo to calej uprawie. Jesli jednak skradziono kilka sztuk bydta, sytuacja dla
farmera robita si¢ niebezpieczna. Dlatego potudniowi hodowcy wyksztatcili w sobie
bardziej agresywne usposobienie wzbudzajace respekt wsrod przestgpcow. Kary za
kradziez byly znacznie surowsze. Ale najciekawsze w tym jest to, ze te cechy zostaly
odziedziczone przez wspoiczesnych miodych ludzi bgdacych ich potomkami. Badania
pokazatly, ze mtodzi me¢zczyzni z potudnia odznaczali si¢ wieksza agresja, niz ci z
po6tnocy, chociaz ich rodziny nie zajmowaty si¢ hodowla juz od pokolen. Co w takim
razie podnosito ich poziom agresji? Wychowanie i otoczenie w jakim wzrastali. W
domach nadal utrzymywat si¢ kult honoru. Nie wolno bylo okazywaé stabosci, a
konflikty rozwigzywalo si¢ gléwnie przemoca.

Badania pokazuja, ze mezczyzni rzeczywiscie sa bardziej agresywni od kobiet.
Odpowiedzialne jest za to stgzenie testosteronu we krwi, ktore jest wyzsze u
agresywnych mezczyzn. Ale dziala to w druga strong — bycie agresywnym zwigksza
testosteron we krwi. Zagadka w takim razie jest, dlaczego po usunigciu testosteronu
osobniki, ktore byty przed zabiegiem agresywne, nadal wykazuja takie tendencje.

Agresja u kobiet pojawia si¢ w innych sytuacjach niz u mezczyzn. Sg bardziej
podatne na agresj¢ relacyjna, gdy przyjmuje forme spolecznag taka, jak odtracanie,
wykluczanie, krytykowanie czy szkalowanie. Odsetek przemocy w zwigzkach okazuje
si¢ podobny. Nie musi to by¢ przemoc fizyczna. Powody pojawiajg si¢ te same —
zazdro$¢, gniew, msciwos$¢ lub dzialanie w obronie wlasne;.

Powodem pojawiania si¢ agresji moga by¢ takie czynniki, jak bol, brak komfortu,
gldd, upal, a nawet zmiany klimatu. Analizujac dzieje naszej cywilizacji mozna dostrzec
eskalacje przemocy w miejscach cierpigcych z powodu gwaltownych wzrostow
temperatury. Innym istotnym bodzcem moze by¢ frustracja. Dobrym przykladem sg tu
rewolucje przeprowadzane przez niezadowolonych obywateli, ktérzy w tlhumie
odnajdywali sit¢ i odwage do obalenia systemu.

Na Pitcairn kazdy z tych czynnikow mial miejsce w wigkszym lub mniejszym
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stopniu. Przemoc 1 agresja przybierata potworne formy, ktore nie mialy konsekwencji.
Stopniowo stawaly si¢ codziennymi zwyczajami. Skoro wszyscy to robili, nikt nie chciat
si¢ wyrozniaé. Napascie seksualne i gwalty staly si¢ wszechobecne.

Zdefiniujmy, czym jest gwatt. Jesli dopuszczasz si¢ penetracji jakiegokolwiek
otworu cielesnego, jakagkolwiek czgscig ciala lub przedmiotem bez zgody ofiary,
dokonujesz gwattu. Na wyspie miaty miejsce rowniez napasci seksualne. Jest to szersze
pojecie, w ktorym brak zgody ofiary jest zasadniczy.>? Pte¢ nie ma tu znaczenia. Jednak
to mezczyzni czgsciej dopuszczajg sie tego czynu. Przyczyng moze by¢ che¢ dominaciji,
lub ponizenia ofiary. Tak dzieje si¢ na wojnie, gdy zotnierze gwatca kobiety 1 dzieci lub
w wiezieniach jako pokaz sity.

Zazwyczaj gwalciciel nie empatyzuje z ofiarg, czuje wobec niej zto$¢ lub odraze.
Twierdzi, ze ma prawo do jej ciala i moze uprawia¢ seks z kazda kobieta, lub mezczyzna.
Mozliwe, ze wtasnie dlatego gwalt jest tak czesty wsrdd mezczyzn o wysokim statusie.
Identyfikuja go z posiadaniem wiadzy. Czgsto kobietom zarzuca si¢ prowokowanie
sprawcow podtrzymujac mit, ze kobiety chca by¢ gwalcone. Wihasnie w taki sposob
napastnicy z Pitcairn bronili si¢ przed oskarzeniami. Jednocze$nie usprawiedliwiano ich,
ze w takich ciezkich warunkach w jakich mieszkaja musza czasem ,,rozpia¢ rozporek”>3.
Czy taka obrona nie brzmi znajomo? Nie trzeba daleko szuka¢ — po fali oskarzen w
wyniku akcji #metoo prawie kazdy oprawca uzywat tych samych argumentow. Okazuje
si¢, ze wyspa Pitcairn nie lezy mentalnie tak daleko od Europy czy USA.

Postawmy si¢ w sytuacji statystycznego mieszkanca Pitcairn. Rodzisz si¢ we
wspolnocie, ktora dziata wedtug okreslonych zasad. Dojrzewajac widzisz, jak traktuje
si¢ kobiety. Otaczajg ci¢ ludzie, ktérzy nie podwazajg istniejagcego porzadku.
Konformistyczne nastawienie mieszkancow nie powstrzymuje fali przemocy i gwattow.
Im bardziej angazujesz si¢ we wspolnote, stajesz si¢ bardziej uzalezniony od innych. Nie
masz na co dzien dostepu do zewnetrznego $wiata. Nie masz porownania. Potozenie
wyspy, alienacja spolecznosci, megalomanskie zapedy, wszystko to odcina ci¢
skutecznie od wszelkiej alternatywy. Twoje czyny nie maja konsekwencji. Jeste$
mezczyzng 1 mozesz wszystko. Sytuacja kojarzy si¢ jednoznacznie z nalezeniem do
kultu. Tylko, ze w tym przypadku bycie w nim nie bylo twoja decyzja. Kult ci¢
wychowal. Czy rzeczywiscie kazdy z nas odnalaziby w sobie site, zeby sie temu

wszystkiemu sprzeciwi¢? Bardzo tatwo jest sktada¢ deklaracje. Szczegolnie gdy

52 Por. tamze, s. 220.
53 Tamze, s. 129.
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wszyscy zyjemy w komfortowych warunkach.

Obraz Pitcairn narysowany z pomocag psychologii spotecznej pomogt aktorom
zblizy¢ si¢ do wyobrazen na temat mieszkajacej tam wspolnoty. Dat nam doskonaty punk
wyjscia do zbudowania zbiorowego bohatera, ale nie dat nam odpowiedzi na wszystkie
pytania. Tak jak wspominatem, nie byto to moim celem. Postanowitem scen¢ i okres
prob uczyni¢ miejscem do dalszych poszukiwan. Opisem tych elementow zajme si¢ w

kolejnych rozdziatach, a takze dogtebng analizg catego spektaklu.
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Rozdzial IV
wJutro przyplynie krolowa” — opis elementow

spektaklu

45



Jednq z najistotniejszych, a najmniej uznawanych przyczyn zta, poza gtownymi
sprawcami, protagonistami krzywdy, jest milczgcy chor, ktory patrzy, lecz nie widzi, ktory
stucha, lecz nie styszy. Jego milczqca obecnos¢ na scenie zta sprawia, ze mglista linia
miedzy dobrem a ztem staje si¢ jeszcze bardziej rozmyta. Nastepnie pytamy:
dlaczego ludzie nie przychodzq z pomocq? Dlaczego ludzie nie dziatajq, kiedy ich pomoc
Jjest potrzebna?>*

REPORTAZ

W kwietniu 2013 roku Wydawnictwo Czarne wydalo reportaz Macieja
Wasielewskiego pod tytulem ,Jutro przyptynie krélowa”. Bohaterem ksigzki jest
wspolnota mieszkancoOw na wyspie Pitcairn, niewielkim kawatku ladu na §rodku Oceanu
Spokojnego - Raj na Ziemi, prawdziwa idylla, miejsce, ktore od lat przyciagato uwage
dziennikarzy, antropologéw lub po prostu zwyczajnych turystow. Lecz w 2004 roku co$
zaburzyto jej spokoj. Przed sadem stangta grupa mezczyzn, a ich proces wyciagnal na
Swiatto dzienne skrzetnie skrywane mroczne sekrety wspolnoty. Tych siedmiu
mieszkancow, czitonkéw lokalnego gangu, zostato oskarzonych o wielokrotne
przestepstwa seksualne wobec kobiet i nieletnich dziewczynek.

Informacja o procesie dotarta do autora podczas jego pobytu w Nowej Zelandii,
gdzie rozpoczynal prac¢ nad reportazem o Pitcairn. Mialem do wyboru: albo
zrezygnowac na tamtym etapie z pisania, albo pojs$é dalej.> Poszedt dale;.

Autor reportazu nie S$ledzi procesu, pojawia si¢ na wyspie po ogloszeniu
wyrokow. Podaje si¢ za antropologa, wiedzac, Zze dziennikarz nie moze czué si¢ tam
bezpiecznie. Rozmawia z cztonkami wspdlnoty. Probuje poczu¢ si¢ Pitcairnenczykiem.
Chce ich zrozumie¢, zeby nie ocenia¢ ich czynow pochopnie. Ale jak kazdy obcy,
spotyka opor. Jego ,.kamuflaz” zostaje do$¢ szybko zdemaskowany. Bojac si¢ o swoje
zycie postanawia jak najszybciej opusci¢ wyspe, w efekcie spedzajac na niej niecate dwa
tygodnie. Reszt¢ informacji zbiera poza nig, prowadzac wywiady z ofiarami 1
mieszkancami, ktorzy uciekli z Pitcairn.

Dwa tygodnie pobytu wystarczaja Wasielewskiemu, zeby odda¢ duszna
atmosfer¢ wyspy oraz wszechobecng nieufnos¢, ktéra po procesach rozlata si¢ na catg

wspolnote. Uwaznie opisuje proces rozkladu, pelne napigcia relacje 1 zaleznosci miedzy

% P, Zimbardo, Efekt Lucyfera, przekltad zbiorowy, Warszawa 2008, s. 522.

% A. Berlinska, "Jutro przyplynie krélowa” - mroczna wersja romantycznej legendy o rajskiej wyspie
Pitcairn, dostgpne przez: https:// www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,53662,13838749. jutro-
przyplynie-krolowa-mroczna-wersja-romantycznej-legendy.html?disableRedirects=true, 16.05.2013r.
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cztonkami spotecznosci.

W tym spoleczenstwie jest jakas dojmujgca tesknota za tadem. A moze po prostu
za spokojem, za czasami, kiedy mezczyzni czuli si¢ jeszcze bezkarni? Bo trzeba tez
powiedzied, ze ci, ktorzy zostali skazani za gwalty, teraz takze czujq sie ofiarami. Nie
thumacze ich, ale prébowatem zrozumiec.*®

Autor wprowadza do reportazu posta¢ mtodej kobiety, Weronikg. Wychowala sie
na wyspie i tak, jak kazda dziewczyna stamtad, doswiadczyta gwattow i przemocy, ktére
naznaczyly ja na cale zycie. Weronika nie wydaje si¢ prawdziwa, jest zbiorem
wszystkich ofiar skrzywdzonych przez pitcairnenska wspélnote. Samotne w swym bolu
1 rozpaczy nie do$¢, ze byly traktowane jak migso przez lokalnych m¢zezyzn, to w ich
obronie nie stanely nawet ich matki, ojcowie, krewni, czy chociazby przyjaciele.
Oprawcy zostali skazani, ale one przegraty z tradycja i zwyczajami Pitcairn. Z tym, co
stanowilo tozsamos¢ ich rodzinnego domu.

Brytyjski rzad osadzit oprawcow, ale nie rozwigzal problemu. Przestgpcy
wiezienie zbudowali sobie sami. Nadzoér przez pierwsze miesigce sprawowato kilku
policjantow, ktorzy do$¢ szybko zostali ,,przekabaceni” przez spoleczno$¢. Reszte
wyroku Chtopcy spedzili w wygodnych warunkach z odwiedzajacymi ich rodzinami.

Rzqd w Londynie wydaje na wyspe zamieszkang przez 50 osob okoto pottora
miliona funtow rocznie. W przeliczeniu na jednego mieszkanca Pitcairn jest najbardziej
dofinansowanym spoleczenstwem swiata. To paradoks, bo Pitcairnenczycy nie sq
majetni.”” Ten prosty fakt przytoczony przez autora obnaza hipokryzje Brytyjczykow,
ktorzy boja sie podjecia trudnej decyzji, zeby przesiedli¢ mieszkancoéw Pitcairn. Tym
samym co roku pompuja w nig kolejny milion funtéw, czekajac az sprawa sama si¢
rozwiaze.

Ksigzka nie daje czytelnikowi nadziei. Na wyspie nie bedzie lepiej. Z kazdym
rokiem liczba wyspiarzy maleje. Mtodzi mieszkancy, ktorzy wyjezdzaja na studia, nie
chcg wraca¢. Trudno si¢ dziwi¢. Nie majg do czego. Pitcairn powoli umiera.

DRAMATURGIA

W wywiadzie w ,,Wysokich obcasach” Maciej Wasielewski powiedziatl - wyspa

jest dla mnie alegorig swiata zamknietego, wzglednie uporzqdkowanego, ktory daje sig

zmierzy¢ i zbadaé. Jest tez metaforqg wspélnoty, a ja tesknie za zyciem wspélnotowym.>

5% Tamze.
5 Tamze.
58 Tamze.
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Ta wypowiedz stata si¢ dla mnie 1 dla dramaturga spektaklu — Krzysztofa Szekalskiego
swietnym punktem wyjscia do stworzenia adaptacji.

Postanowiliémy napisa¢ histori¢ o zlowrogiej ciszy, ktorej wszyscy
doswiadczamy, gdy milczymy w obliczu wydarzajacego si¢ zta. Temat ten byt dla nas
silny, aktualny, a przede wszystkim uniwersalny.

W swojej pozycji o psychologii spotecznej Aronson przytacza anegdote o
niewielkiej ksigzce, w ktorej zapisane s3 najwazniejsze daty dotyczace ludzkiej
cywilizacji. Osiemdziesigt procent stanowig wojny lub inne przyktady przemocy. Cigzko
jest pozby¢ sie wrazenia, ze cztowiek jest z natury zty. Gdy patrzymy na Pitcairn,
zgadzamy si¢ z tezag Thomasa Hobbesa, ze ludzie skazani na siebie w zamknigtej
przestrzeni zawsze beda sie niszczy¢. Ale mimo, ze nasza adaptacja przyglada si¢ ztu na
wyspie, to nie szuka odpowiedzi na pytanie, skad ono si¢ bierze? Skupiajac si¢ na
milczacej wspolnocie odwotujemy si¢ do wspolczesnego swiata 1 ludzi, 1 pytamy o co
innego — skoro widzimy zlo, to czemu tak mato z tym robimy?

Zeby odda¢ uczucie wspomnianej ciasnoty i zarysowaé zachodzace w niej
procesy, oraz da¢ mozliwo$¢ zidentyfikowania si¢ widzowi z opowie$cig na szerszym
poziomie, postanowili§my gléwnym bohaterem uczyni¢ wspdlnote - spotecznosé
ztozong z bardzo réznych indywidualnosci. Kazda w mniejszym lub wigkszym stopniu
oparta na prawdziwych mieszkancach Pitcairn. W tworzeniu wiarygodnego $wiata
pomogly nam dodatkowo dwie ksiazki — Serpent in Paradise Dei Bircket 1 Lost paradise
Kathy Marks. Obie autorki zajmuja si¢ opisem rozpraw przeprowadzonych na wyspie
oraz ich skutkdw w spotecznosci.

Pomyst zbudowania zbiorowego bohatera na scenie inspirowany byt spoteczng
funkcja przedstawien i teatru w antyku, gdzie chor odcinat si¢ od historii gtownych
bohateréw, zajmowatl si¢ budowaniem relacji z widzem, komentowal, odwotywat si¢ do
codziennos$ci. Pochodzit z ,,ttumu” 1 dzigki temu moégt do zwyczajnego odbiorcy tatwiej
dotrze¢. Szukalismy takiej mozliwosci w naszej adaptacji. Widz moze zidentyfikowac
si¢ z r6znymi bohaterami, oglada¢ spektakl z ich perspektywy. Kazda z tych postaci
stanowi cze$¢ catosci, ktorg jest wspolnota. Naszym celem byto postawienie widza przed
lustrem. Przegladajac si¢ w nim staje przed pytaniem - czy ja tez bym milczal? W
uzyskaniu tego efektu pomagata nam scenografia, muzyka i choreografia. O czym
napisz¢ bardziej szczegétowo w kolejnych akapitach rozdziatu.

Gdy minie zachwyt widowiskiem, zapytajq samych siebie, kiedy daleko sq od
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tamtego miejsca, a kiedy blisko.>®
POSTACI
Weronika:

Nastoletnia dziewczynka, cérka Dony i Lu. Inspirowana gtdwng bohaterka z
reportazu Wasielewskiego. Poznajemy jg przed dwunastymi urodzinami - momentem
gdy wchodzi w wiek, w ktérym na wyspie
mozna juz uprawia¢ seks. Jest pelna zycia i
ciekawa wszystkiego, jednak czu¢ w niej jakis$
strach, lek przed dojrzatoscia 1 utrata
niewinnosci. Czuje, ze co$ si¢ konczy, a to co
jest przed nig, jest obce. Coraz wigcej mezczyzn
oglada si¢ za nia, a jej matka jest coraz bardziej
nieobecna. W rozmowach pojawia sie¢

tajemnicze hasto - ,polowanie na gekony”.

Intryguje ja to.

1. Na zdjeciu Marysia Kania, fot. Natalia Kabanow.
Lisa:

Siostra Weroniki, starsza corka Dony 1 Lu. Chociaz nie ma jeszcze osiemnastu
lat, zachowuj¢ si¢ jak dojrzata kobieta. Na
Pitcairn  dziewczynki szybko dojrzewaja.
,Polowanie na gekony” Lisa ma juz za sobg.
Weszta w wiek, w ktorym Chlopcy tracg nig
zainteresowanie. Mozna dostrzec w jej
zachowaniu pewien rodzaj tegsknoty za tym
okresem. Lisa jest rozdarta pomiedzy miloscia
do siostry a zazdro$cig. By¢ w centrum uwagi

Chtopcow nadawat sens zycia na wyspie, mimo

tego, ze wigze si¢ bolem i1 uprzedmiotowieniem.
Ale tutaj nie ma innej mitosci.

2. Na zdjeciu Jolanta Solarz-Szwed, fot. Natalia Kabanow.

% J. Klebaniuk, Biorg cig jak chleb ze stolu, dostepny przez: https:/teatrdlawszystkich.eu/biora-cie-jak-
chleb-ze-stolu/?tbclid=IwAROXBBIjnFhZkmJc4U-1vJoMegB6bTkCOS0HJfyX InlU-
WdVQIzAmdnw9U, 10.12.2019 1.
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Abigail:

Trzecia mtoda dziewczyna na Pitcairn. Jest
w podobnym wieku co Weronika, ale nie
pochodzi z tak dobrze usytuowanej rodziny
jak ona. Jest sierota. Jej matka popeita
samobgjstwo. Ojciec umart z rozpaczy. Ma
brata Williama. William jest wyrzutkiem,
co stawia Abigail bardzo nisko w hierarchii

wspolnoty.

= s
*OM ‘u\ .

Abigail wierzy w prawdziwa mito$¢. Jest

S

¢ . “ zakochana w Albercie. Co$ ja ciagnie do

niego i to z nim chcialaby przezy¢ wszystkie uniesienia, te seksualne tez.

S8

3. Na zdjeciu Diana Koztowska, fot. Natalia Kabanow.

Albert:

Syn Bucka, zwany ,,Kretynem”. Mlody,
naiwny chlopak bedacy pod wplywem
swojego ojca — Bucka, Krola Wyspy.
Oszolomiony uczuciem do Abigail
najchetniej ucieklby z nig 1 zamieszkat
gdzie§ daleko. Ale czuje na sobie
odpowiedzialno§¢ 1 kontrole ojca.
Wszelkie proby buntu sg tlumione w
zarodku.  Ambiwalencja  pomigdzy
czystym uczuciem a checig zadowolenia

ojca popycha go do pochopnych decyz;ji.

4. Na zdjeciu Jakub Mikulak, fot. Natalia Kabanow.
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Donna:

Inspirowana prawdziwg postacia
burmistrzyni Pitcairn. Zona Lu, matka
Weroniki i Lisy. Odpowiedzialna, solidna,
silna kobieta, ktora trzyma calg wyspe
razem. Zna swoje miejsce, wie, ze to Buck

jest krolem, ale wie tez, ze bez niej

wszystko by si¢ rozpadto. Potrafi podjac¢

\r : 4 trudng decyzje, bo wspolnota jest dla niej
) / na pierwszym miejscu. Reprezentuje te
{ i i DA matki, ktére odrzucily swoje corki i

bronity Chlopcéw podczas rozpraw. Z Buckiem taczy ja nie tylko zarzadzanie wspolnota,

ale tez romans. Moze to nie Lu jest ojcem jej corek? Kocha meza na swoj sposob, ale
przed innymi gardzi nim i jego stabym charakterem. Nie urodzit si¢ na wyspie, nigdy nie
bedzie Pitcairnenczykiem.

5. Na zdjeciu Anna Blaut, fot. Natalia Kabanow.

Pastor-pszczelarz, maz Dony, ojciec Weroniki i
Lisy. Posiada w swoim zyciu dwie pasje.
Pierwsza jest Kos$ciol oraz misja zrzeszenia
wspolnoty w imi¢ wiary. Wyznanie, ktére szerzy
jest mieszanka wszystkich religii, ktére zna. Jest
w tym troch¢ chrzedcijanstwa, troche
buddyzmu, a troch¢ protestanckich piesni.
Uzywa wiary do budowania wtasnej tozsamosci,
wizerunku §wiattego cztowieka. Drugg pasja sg

pszczoly. One nigdy go nie opuszcza, jest nimi

zafascynowany, to jego ucieczka przed
problemami w domu. Ciagle stara si¢ udowodnié, ze pelni wazng role we wspolnocie.
Swoja miare mierzy iloscig wiernych w §wiatyni, a ich jest coraz mniej z kazdg mszg.
Kocha Donng. Jego posta¢ rowniez oparta jest na prawdziwym mieszkancu Pitcairn

6. Na zdjeciu Krzysztof Boczkowski, fot. Natalia Kabanow.
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William:
Starszy brat Abigail, celnik, zwany Judaszem. Oprécz Bucka jedyny, ktory opuszcza
wyspe. Ostatni sprawiedliwy - nie chce bra¢ udziatu w chorych tradycjach wspolnoty.
Jako urzegdnik panstwowy ma dostep "
do informacji z zewnatrz. To cenny
wklad w spoteczno$¢ i chyba tylko
dlatego nie wyrzucono go jeszcze z
Pitcairn. Otwarcie przeciwstawia si¢
Buckowi, ale nie ma odwagi, zeby co$
zmieni¢. Wie, ze Abigail dojrzewa i
wkrotce stanie si¢ ofiarg Chlopcow.
Jest zrozpaczony. Czuje si¢ bezradny,
poniewaz wie, ze tego nie

powstrzyma. Urodzit si¢ na wyspie i

pochodzi z rodziny z tradycjami. Tak, jak Abigail jest sierota.

7. Na zdjeciu Maciej Kowalczyk, fot. Natalia Kabanow.

Rusty:

Miejscowy btazen i poczmistrz, zwany
,Ciasteczkiem”. Przebywa zawsze blisko
Bucka, czyli wladzy. Wie o wszystkim,
co si¢ dzieje na wyspie. Porusza si¢ na
swoim dzieciecym rowerku i dociera w
kazdy zakamarek Picairn. Nic si¢ przed
nim ukryje. Chociaz czuje respekt przed
Buckiem, to knuje za jego plecami. Dla
wlasnego interesu mogltby sprzedaé

rodzong matke. Nie ma dzieci, nie ma

zony. Oficjalnie.

8. Na zdjeciu Milosz Pietruski, fot. Natalia Kabanow.
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Dennis:

Byty policjant, prawa r¢ka Bucka, mowia
na niego ,Czarodziej”.  Okrutny
. cztowiek, ktorego kiedy$ Buck uzywat do
tak wykonywania ,,czarnej roboty”.
Dennis byt kiedy$ zakochany. Obiektem
jego uczu¢ byla zona Bucka. Podobno
wolala Dennisa, nie kochala Krola.
Pewnego dnia, z nieznanych powodow
zabila sie skaczac ze skaly. Dennis

podejrzewa, ze to Buck popchnal ja z

zazdrosci. Nie majac na to dowodow
usunat si¢ z zycia spotecznosci w dzungle, gdzie mieszka z dzikimi kozami.

9. Na zdjeciu Krzysztof Zych, fot. Natalia Kabanow.

Buck:
Nieformalny Krol wyspy. Jest cztowiekiem o ogromnej charyzmie, darzony szacunkiem
przez wszystkich mieszkancow Pitcairn. Bywa bezwzgledny i okrutny, ale zawsze
sprawiedliwy. Dla niektoérych wydaje si¢ by¢ nawet opiekunczy. Budzi strach, nikt nie
$mie mu si¢ sprzeciwi€. Nosi na sobie ci¢zar calej
wspolnoty Pitcairn. Bez niego 1 Chlopcow ta wyspa
by umarta. On najlepiej rozumie, co jest wyspie
potrzebne 1 potrafi to jej zapewnic.

W swoim synu, Albercie cigzko mu jest dostrzec
sSwWojego nastepce.

Dla niego jest kretynem 1 tak go nazywa. Buck boi
si¢ 0 przyszlos¢ wyspy. Zalezy mu na rozwoju
spotecznosci, ale do tego potrzebuje mtodych ludzi.
A dzieci nie rodza si¢ juz tak czesto jak kiedys.

Szuka sposobu na odbudowanie wspdlnoty.

10. Na zdjeciu Bartosz Wozny, fot. Natalia Kabanow
Do Donny Buck czuje bardziej wdzigczno$¢ niz mitos¢. Nie wierzy w

romantyczne uczucia odkad umarta jego zona. Najwazniejsze jest plodzi¢ dzieci,
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zapewnia¢ wyspie $wieza krew w postaci silnych chtopcow i §licznych, ptodnych
dziewczynek. Nikt nie wie, ile ma corek i synow na wyspie. Jego postac jest oparta na

prawdziwym mieszkancu Pitcairn.

SCENOGRAFIA

11. Projekt plakatu autorstwa Michata Araszewicza.

Autorem scenografii 1 kostiuméw do spektaklu jest Michat Araszewicz.
Dodatkowo zajmowal si¢ calg oprawag graficzng tacznie z projektem plakatu,
stworzeniem animacji uzywanych jako zwiastuny spektaklu, oraz serii rysunkow
pomagajacych podczas promoc;ji.

Zgodnie z podrecznikowa definicjg scena jest przestrzenig, w ktorej aktorzy
dzialaja na podwyzszeniu, a od widzo6w oddziela jg kurtyna. Wspodtczesny teatr dawno
odszedl od takich zatozen. Umieszczanie aktorow ponad widzami moze budowaé
dystans do tresci zawartych w spektaklu. Dlatego zdecydowali§my si¢ na umiejscowienie
sceny na poziomie widza. Widownia jest umieszczona po dwdch stronach. Zabieg ten
wzmacnia zalozenie, ze punkt, z ktorego mozesz $ledzi¢ histori¢ zmienia sposob odbioru
catego przedstawienia. Widz przez caly spektakl ma przed sobg nie tylko aktorow 1 akcje,
ale tez druga polowe spektatoréw. Jedni dla drugich odgrywaja role obserwatorow,

swiadkow zdarzen. Stajg si¢ cze$cig zbiorowego bohatera. Majac widzow w tle sceny
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historia wychodzi poza teatr, do naszej rzeczywisto$ci. Widzowie sg jak turysci
przyjezdzajacy na Pitcairn. Ta rola jest wzmacniana przez aktorOw poprzez

utrzymywanie z nimi kontaktu wzrokowego w szczegolnych momentach spektaklu. O

tej zaleznos$ci napisze wiecej podczas analizy scen.

12. Scena zbiorowa, fot. Natalia Kabanow.

Element pierwszy. Torowisko.

Czytajgc wspomnienia Weroniki z reportazu Marcina Wasielewskiego o Pitcairn
myslatem o tym zZe krzywdy, ktore jq spotkaly bedgc dzieckiem nie pozwalajq jej na
emocjonalny rozwoj. PrzezZycia te zamknely jg w blednym kole. Torowisko gdzie nie ma
stacji poczgtkowej ani koncowej jest wizualng metaforq jej zmagan. Rowerek dziecigcy -
okresem w ktorym podswiadomie caty czas thwi.

Pozostale elementy scenograficzne stanowiq kontynuacje tej linii. Wielofunkcyjne
obiekty, ktore zyskujg nowe znaczenia w zaleznosci od kontekstu w jakim je umiesciny.®

Wyspa jest zamknieta przestrzenia, z ktorej ciezko si¢ wydostac. Pitcairn sprawia
wrazenie wig¢zienia. To uczucie nie tylko powoduja warunki geograficzne, brak portu,
lotniska, czy dobrego zasiggu w telefonie, $ciany celi stanowig relacje migdzy jej

mieszkancami, trauma przezytych do§wiadczen oraz uzaleznienie od wspdlnoty.

60 7 wstepu do projektu scenografii Michata Araszewicza, str.2.
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Zamkniete kolo w postaci torowiska symbolizuje sytuacje, z ktorej nie ma
wyijscia. Do tej przestrzeni nie dostanie si¢ nikt z zewnatrz i nikt z niej nie ucieknie.
Mozemy intepretowac to jako wnetrze glowy Weroniki, ale rownie dobrze mogtaby to
by¢ zapetlona i lubigca si¢ powtarza¢ historia wyspy, pelna przemocy i cierpienia.
Mieszkancy sg uwigzieni w tej petli, nie sg w stanie si¢ wyrwac.

Jedynym wehikutem zdolnym do poruszania si¢ po tym kole jest dziecigcy
rowerek. Jest zawlaszczony przez Rusty'ego, czlonka gangu Chtopcow. Nigdy zadne
dziecko nie wsiada na niego. Dzwigk zblizajacego si¢ pojazdu jest nieznos$ny i

przypomina o tym, ze Rusty czuwa i nikogo z Pitcairn nie wypusci. Jak s¢p kragzy wokot

wyspy czyhajac na swoje ofiary.

13. Scena zbiorowa, fot. Natalia Kabanow.

Element drugi. Hustawka liniowa.

Wisi nad sceng, w samym S$rodku torowiska. Dwa siedziska zainstalowane sg
symetrycznie po dwdch stronach. Hustawka obraca si¢ dookota, siedziska moga krecié
si¢ wokot wlasnej osi. Wyglada, jak wahadto. Oba konce sg od siebie zalezne. Poruszajac
jednym wprawiasz w ruch drugi. Jesli kto$§ uzywa lewej strony, prawa strona nie bedzie
nieruchoma. Dzigki sile odsrodkowej im szybciej obracasz hustawka, tym mocniej 1

niebezpieczniej wirujg siedziska na koncu ramion. Pomyst zaczerpniety jest z wesotego
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miasteczka, gdzie takie hustawki sg bardzo popularne. Sugeruja, ze zabawa moze bardzo
szybko zmieni¢ si¢ w co$ niebezpiecznego. Symbolizuje tez bycie zaleznym od siebie

nawzajem.

14. Na zdjeciu Bartosz Wozny, fot. Natalia Kabanow.

Element trzeci. Blaszana balia.

Koncepcja tego elementu zmienita si¢ podczas realizacji. Na poczatku do balii
miata kapa¢ rownomiernie woda. Niestety z powodow technicznych zrezygnowaliSmy z
tego pomystu. Finalnie balia pelni rézne role. Moze by¢ todzig, w ktorej mieszkancy
wyplywaja na ryby. Ta funkcja podkresla hierarchi¢ na wyspie, poniewaz nie kazdy moze
towi¢ w oceanie. Balia jest $mietnikiem, w ktorym Lisa traci dziecko. W innej scenie

zamienia si¢ w wanng, w ktorej Buck bierze kapiel po ciezkim dniu pracy.
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15. Wodna klepsydra, rys. Michat Araszewicz.
Element czwarty. Wodna Kklepsydra.

Ten pomystowy mechanizm wisi pod sufitem. Uruchamia go Buck na poczatku
spektaklu. Wprawia w ruch skomplikowany system rur i pojemnikow, przez ktore
przelewa si¢ woda. Na wyspie potozonej na srodku oceanu woda jest bardzo cennym
surowcem. Bez niej nie ma zycia. Buck jako jedyny mieszkaniec wie, jak klepsydra
funkcjonuje. Gdy woda si¢ przeleje do ostatniego naczynia, uruchamia si¢ zapadka
uwalniajgca wiadro, ktore zjezdza na linie do momentu, az dotknie podlogi sceny.
Wiadro opada poniewaz jest wypetnione woda. Ta samg woda, ktorag Buck nalal na

poczatku spektaklu.

16. Kompresor, rys. Michat Araszewicz.

Element piaty. Kompresor powietrza.
Dos$¢ duzy, metalowy przyrzad z dwoma wezami, ktore przez naci$nigcie spustu
wystrzeliwujg bardzo mocny strumien powietrza. Uzywany w spektaklu zamiast sity.

Moze kogo$ ,,doprowadzi¢ do porzadku”, moze tez naruszy¢ czyjas przestrzen prywatna.
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Od czasu do czasu musi si¢ wlagczy¢, zeby sie natadowac. W spektaklu te momenty nie
sa ustalone. Stanowig zmienny element przedstawienia. Kompresor $wietnie si¢

komponuje z industrialnym stylem na scenie.

17. Rower, rys. Michatl Araszewicz.
Element szosty. Rower.
Przewiercony do podtoza stary rower. Stuzy jako dynamo dostarczajace pradu do
innych urzadzen. Zaopatrzony jest dodatkowo w oselke, ktora mozna naostrzy¢ noz.
Albert, syn Bucka bgdac najnizej w hierarchii wyspy, ma za zadanie pedatowaé, gdy

zabraknie pradu. Nie kazdy na wyspie moze uzy¢ ostrzalki.

Element si6dmy. Ston zabawka.

Ta pozostatos¢ po jarmarku sprzed lat wiecznie si¢ psuje. Patrzac na jej obdrapang
farb¢ rodzi si¢ jaki§ sentyment do utraconego dziecinstwa. W potaczeniu z
krzywdzonymi dzie¢mi na wyspie nabiera koszmarnych skojarzen. Dziecko niewinnie
bawiace si¢ na stoniku przycigga na Pitcairn uwage dorostych mezczyzn, ktdérzy moga
potraktowac to jako rodzaj zaproszenia do kontaktu.

W calosci wszystkie elementy wygladaja jak trybiki upiornej dziecigcej zabawki.
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Raz uruchomione nie mogg si¢ zatrzymac. Dzigki umiejscowieniu ich w réznych
miejscach sceny uzyskujemy efekt fragmentaryczno$ci. Nasuwa si¢ skojarzenie
retrospekcji przeprowadzanych na miejscach zbrodni.

Rdzawy kolor przypomina $mietnik, na ktéory wyrzucamy niechciane i
zapomniane rzeczy z naszego zycia. Pitcairn jest takim wysypiskiem. Patrzymy na §wiat

zbudowany z tego, co ocean wyrzucit na brzeg.

KOSTIUMY

Kostiumy w spektaklu miaty za zadanie stworzy¢ wizualnie jednolity,
konsekwentny styl ubierania si¢ na wyspie. Ich bajkowo$¢ kontrastowata z realizmem i
okrucienstwem historii. ChcieliSmy jak najbardziej odej$¢ od robienia dokumentu na
scenie. Celem bylo zostanie w teatralnym, wymys$lonym $wiecie. Jedynym tacznikiem
w kostiumach s3 pojedyncze wspotczesne elementy garderoby takie, jak trampki,
podkoszulki, dresowe spodnie. Tutaj réwniez obowigzuje skojarzenie z uzywaniem
rzeczy wyrzuconych przez ocean.

Wszystkie kostiumy uszyte byly z naturalnych surowcow, ktore tatwo mozna
zabarwi¢. Podobienstwo materiatdéw zaznacza pokrewienstwo pomi¢dzy mieszkancami.
Lekkosc¢ i przewiewno$¢ kostiumu podkresla ksztatty kobiet. Kusi niektoérych mezczyzn
na wyspie. Mialo to tez zastosowanie praktyczne — aktorzy czuja si¢ swobodniej podczas
grania.

Kobiety w zalezno$ci od wieku maja rézne dlugosci rekawow — Donna dtugie,
Lisa krotsze, a Weronika 1 Abigail nie majg ich wcale. Analogicznie sprawa wyglada z

kieszeniami. Sukienki sg zwiewne 1 praktyczne.

DONNA

BUCK
LISA

DENNIS

ALBERT VERONIKA WILLIAM

RIS ABIGAIL

19. Zaleznosci pomiegdzy bohaterami, rys. Michat Araszewicz.
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Donna ma sukienke za kolana z dtuzszymi rekawami w ciemnym kolorze. Praktyczne
duze kieszenie pozwalajg schowa¢ przypadkowo
znalezione przedmioty na wyspie. Lekkos$¢
sukienki nie przeszkadza jej w pracy, mozna jg
fatwo podnies¢ 1 przystgpi¢ do pracy. Dekolt
sukienki jest delikatnie ciemniejszy. Wyrdznia
si¢ na tle reszty, przywoluje skojarzenia z moda
damska dziewig¢tnastego wieku.

Do kostiumy Donny dotozylismy stomkowy
kapelusz z przyczepionymi grzechotkami na
sznureczkach. Uzywano takiego nakrycia glowy

w Meksyku. Stuzyto do odpedzania insektow

przez poruszanie glowa 1 wprawianie
dzwoneczké6w w ruch. Donna odgania w ten
sposob nie tylko muchy. Gdy jej maz, Lu
zaczyna j3 nudzi¢, zagtusza go metalicznym dzwigkiem.

20. Kostium Donny, rys. Michat Araszewicz.

21. Kostiumy Lisy, Weroniki i Abigail, rys. Michat Araszewicz.
Siostry Lisa i Weronika maja taki sam kroj sukienek z wyjatkiem rekawow réznigcych
si¢ dtugoscig. Kolor podkresla roznicg charakteréw ich postaci. Lisa ma ciemny kolor
kostiumu, niczym przejrzaly, zepsuty owoc wyspy, ktory rodzi martwe dzieci. Kostium

Weroniki jest jasnej barwy, jej posta¢ jest jeszcze mtoda, delikatna, nienaruszona.
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Kostium Abigail jest prawie identyczny. Nie ma tylko dekoltu, poniewaz Abigail jest
sierotg 1 to jg umieszcza nizej w hierarchii wyspy. Czyni ja mniej atrakcyjna.

Pomyst upodobnienia damskich kostiumoéw podkresla, jak wszystkie kobiety na
wyspie byly do siebie podobne. Zadna za bardzo niczym w ubiorze sie nie wyrdzniata.
Nie chcialy prowokowa¢ Chtopcow atrakcyjnoscia.

Inaczej ma si¢ sprawa z megzczyznami. Oni na wyspie petnig okreslone role i ich
stroje te funkcje akcentujg. Materiaty sg te same, kostiumograf dodat do nich tylko kilka
wszywek z innego tworzywa i delikatnie bawit si¢ odcieniem.

Kostium Lu aczy ze sobg motywy pszczelarza i pastora. Dlatego kroj podobny
jest do sutanny, lub szaty mnicha. Na glowie Lu nosi siatk¢ pszczelarza chronigca przed
ukaszeniami owadow. Siatk¢ mozna ztozy¢ jak harmonijke i zawiesi¢ jg na szyi. W dtoni
Lu w spektaklu pojawia si¢ podkurzacz. Stuzy on okadzaniu dymem pszczot podczas
zbierania miodu. Czasami Lu uzywa podkurzacza do uspokajania wiernych, dlatego w
srodku pali si¢ nie drzewo sandatowe, a
koscielna mirra — Palo Santo. Jej
intensywny zapach roznosi si¢ po calej
scenie. Przy pasie Lu zwisa rozaniec oraz
specjalny pokrowiec na Bibli¢ — wazny
artefakt wyspy. Tylko ona ocalala ze statku
buntownikéw 1 towarzyszyla  przy

poczatkach zaktadania wspolnoty.

22. Kostium Lu, rys. Michal Araszewicz.

Kostium Bucka podkresla jego meska figure — odkryty tors,
zarzucona na niego niedbale kamizelka, krotkie spodenki za
kolano, apaszka i niedbale zwisajacy kieszonkowy zegarek,
jakby tylko on wiedziatl, ktdra jest godzina na wyspie. Wszystkie
te elementy kojarza si¢ z postacig pirata i buntownika. Jego
postawa az promienieje charyzma. Po scenie chodzi na boso.

Przywotuje na mysl osobe Christiana Fletchera.

23. Kostium Bucka, rys. Michal Araszewicz.
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Rusty bedacy kurierem i poczmistrzem nie moglby oby¢ si¢ bez
przepastnej torby, w ktorej ,,skrywaja si¢ wszystkie sekrety
wyspy”. Jego gtowe przed stoncem chroni czapka motocyklisty w
komplecie z okularami. Zapewniaja mu dodatkowa ostong przed
wiatrem, gdy pedzi wokdt wyspy na dziecigcym rowerku. Wokot
Rusty'ego roznosi si¢ zapach skorki pomaranczy. Robi z nich

naszyjniki, ktore kojarzg si¢ z trofeami kolekcjonowanymi z ofiar.

24. Kostium Rusty'ego, rys. Michat Araszewicz.

Williama stroj jest do$¢ prosty i praktyczny,
nie wyrdznia si¢ niczym szczeg6lnym. Nie
chce by¢ rozpoznany, trzyma si¢ na uboczu
ze wzgledu na jego miejsce w hierarchii
wyspy. Jako Judasz nie moze z nikim
rozmawiac. Tylko jego siostra Abigail ma z
nim kontakt. Czasem w rgku ma Srubokret,
ale nie wiadomo, czy stuzy mu do naprawy,
czy do obrony. Widoczna na rysunku

latarka znikneta na etapie prob.

25. Kostium Williama, rys. Michal Araszewicz.
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Albert, zwany ,Kretynem” ubrany jest w luzne, wiecznie
opadajace spodnie i za krotka koszulg. Na plecach nosi gitare,
ktora sam skonstruowat. Marzy mu si¢ kariera muzyczna, wigc
mozna czasem ustysze¢ wykonania jego prob muzycznych. Od
czasu do czasu spada mu but, ktérego brak utrudnia zachowanie

rownowagi w powaznych sytuacjach.

26. Kostium Alberta, rys. Michat Araszewicz.

I ostatni — Dennis. Na jego kostiumie najbardziej
odznaczyt si¢ zab czasu. Dennis tak dlugo siedzial w
dzungli, ze ma wlosy petne kottundéw, a z jego ubrania
zostaty tylko strzepy. Probuje utrzymacé stroj w catosSci
przewiazujac si¢ przez cale ciato grubg zeglarska ling, na
koncu ktorej wisi kozi dzwonek. Denis nosi go jako pokute
za grzechy, ktérych si¢ dopuscil. Czasem uzywa go do

ostrzegania mieszkancow przed niebezpieczenstwem.

Rozpoczyna jego dzwigkiem spektakl. Przy pasie ma
przyczepione wlasnorecznie wykonane, szmaciane
kukietki. Wygladaja jak lalki Voodoo.

Albo trofea.

27. Kostium Dennisa, rys. Michat Araszewicz.
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SWIATEA

Za rezyserie $wiatet odpowiedzialny w spektaklu byt Jedrzej Baczyk. Jako
rezyser uwazam, ze $wiattem mozna opowiedzie¢ réwnie duzo, co innymi narzedziami
teatralnymi. Dobre o$wietlenie sceny moze przenies¢ spektakl na zupetie inny poziom.
Moze tez ,,polozy¢” caly projekt, jesli staje si¢ wazniejsze od tematu sztuki i
opowiadanej historii. Tak, jak wszystkie elementy spektaklu musi by¢ czescia calosci.
Dlatego postanowiliSmy znalez¢ zasade, wedtug ktorej §wiatto dziatalo w naszym
spektaklu.

Na Pitcairn dzien i noc wyznacza nie tylko codzienne rutyny mieszkancow,
wplywa réwniez na relacje migedzy nimi. Gdy zapada mrok na wyspie robi si¢ naprawde
ciemno. I nie jest to ,,miejska” ciemnos¢, gdy pojedyncze Swiatla z mieszkan, lub uliczne
latarnie pomagaja odnalez¢ droge do domu. Gdy na wyspie w nocy nic nie wida¢, nie
znaczy, ze zycie zamiera. Budzi si¢ co$ niepokojacego. Spowijajacy wyspe mrok
wycigga na wierzch ukryte pragnienia i zadze mieszkancow. Mozna tez dyskretnie
rozwigzaé niektore ,,problemy”.

W spektaklu zarysowana jest historia Swiatel, ktora opiera si¢ na zmianie por
dnia. Swiatto sceniczne nie wyciemnia koncowek scen i nie rozjasnia si¢ na poczatku
kolejnej. Swiatto gaénie w ciagu sceny poniewaz nastaje wieczor, lub wstaje stonce. Te
zmiany wplywaja tez na zachowania postaci. Ciemnos$¢ powoduje, ze staja si¢ czujni,
drapiezni lub wystraszeni. Wszystko zalezy od charakteru postaci. Promienie stonca z
kolei dajg nadzieje. Swit przynosi oddech po dusznej nocy.

Przez cale przedstawienie widownia nie jest za czwartg S$ciang przez
wyciemnienie siedzacych miejsc. Zeby aktorzy mogli widzieé¢ widzéw i zeby widzowie
mogli widzie¢ spektatorow siedzacych po drugiej stronie sceny, $wiatlo nigdy do konca
nie gasnie na widowni, z wyjatkiem scen nocnych.

Swiatto przechodzi w stan petnego rozswietlenia dopiero na koniec spektaklu,
gdy prawda o Pitcairn wychodzi na jaw. Do konca ostatniego monologu Bucka zostaje
wlaczone. Uzyskujemy wtedy wrazenie, jakby$Smy byli na sali sadowej. Kiedy $wiatlo
gasnie po jego przemowie nie oznacza nocy, tylko koniec historii.

Rozjasnienie po rozprawie sadowe] oddziela caty spektakl od epilogu —
monologu Weroniki. Po jej ostatnich stowach nie gasnie. Epilog jest juz czegscig
wspotczesnosci, ogladamy go w roboczych swiatlach.

Swiatto pada na scene przechodzac przez niektore czeici scenografii. Tworzy to

dodatkowy efekt. Na przyktad w nocy gdy $wiatlo reflektora przenika przez jeden z
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baniakow bedacych czescig klepsydry podwieszonej pod sufitem, mamy wrazenie jakby
na niebie pojawily si¢ gwiazdy. W innym momencie spektaklu Lu zapala mate lampki w
skrzynkach na scenie, dzigki temu tworzy atmosfere potrzebng do odprawienia rytuatu
mszy. Podobne uzycia §wiatet na scenie bede przytaczat przy szczegdétowym opisie

catego spektaklu.

28. Na zdjeciu Maciej Kowalczyk, fot. Natalia Kabanow.

MUZYKA

Filip Zawada, autor muzyki, gdy po raz pierwszy przeczytal reportaz byt
emocjonalnie zdruzgotany jego tre$cig. Sam bedac pisarzem wiedzial, jak wazna role
odgrywa historia w spektaklu. Postanowil zrobi¢ wszystko, zeby jego muzyka nie
przeszkadzata aktorom na scenie.

Muzyka w spektaklu nie buduje napig¢cia przez uzywanie klasycznych
instrumentow. Zawada chcial odda¢ atmosfer¢ porazajacej ciszy, ktora czut czytajac
reportaz. Szukal w kompozycjach, jak zbudowa¢ atmosfere milczenia obecnego podczas
przemocy i gwaltow.

Uzyt do tego dwodch narzedzi. Pierwszym byla skomponowana przez niego
muzyka zawierajaca mechaniczne dzwigki, ktore graty jako tlo na wyspie. Laczyt ze soba
przepuszczone przez syntezator melodie, nasladujace pewien rodzaj mechanicznosci,
czasem odglosow dzungli, czasem szumu morza. W pewnych momentach na scenie
pojawia si¢ jednostajny pojedynczy dzwiek unoszacy si¢ przez kilkanascie minut, o
ktérym po jakim$ czasie widz zapomina.

Drugim narzedziem kompozytora byla muzyka grana przez aktoréw na scenie.

Uzywali do tego swoich cial, scenografii lub specjalnie zbudowanych na te potrzeby
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instrumentdw. Mam tu na mysli gitar¢ Alberta lub bebny zrobione z baniakoéw na wode.
Doktadny opis i momenty tych muzycznych fragmentow zaznacz¢ przy analizie

spektaklu.

CHOREOGRAFIA

Tomasz Wesotowski, ktory pracowal nad choreografig przy ,,Jutro przyptynie
krolowa” jest nie tylko tancerzem i wieloletnim wspdtpracownikiem Agaty Dudy-Gracz,
wystepuje rowniez w niektorych spektaklach, w ktérych uktada choreografi¢. W naszym
projekcie nie pojawil si¢ na scenie, ale aktorskie doswiadczenie pozwolito mu z
wyczuciem pracowac nad tak trudnym i delikatnym tematem, jakim jest przemoc i gwatt.
Empatycznie zbudowal z aktorkami seri¢ ukladoéw tanecznych opartych na ich
doswiadczeniach zwigzanych z dyskryminacja oraz na wyobrazeniach i emocjach
zwigzanych z tematem przemocy. Wigkszo$¢ pracy opierata si¢ na improwizacjach.
Razem zbudowali najsilniejszg sceng w tym spektaklu — scene zbiorowego tanca kobiet.

Tomasz opieral dziatania sceniczne na aktorach i ich intuicji. Dzigki réznym
technikom improwizacji, ¢wiczeniom opartym na pracy w grupie, mogliSmy stworzy¢
silny zespo6l, ktory wyczuwa si¢ w przedstawieniu w kazdej scenie, nie tylko w tych,
ktore dotycza ich bezposrednio.

Jedng z najwazniejszych zasad wprowadzonych przez nas w spektaklu jest
powtarzalno$¢. Wyspa dziata jak zegarek, jak doskonaly mechanizm oparty na
rutynowych czynno$ciach utrzymujacych wspolnote przy zyciu. Kazdy ma swoja
sciezke, ktorg wraca do domu, kazdego dnia napotyka na niej te same osoby. Kazdy ma
tez okreslong rolg, jest za co$ odpowiedzialny na wyspie. Jesli ja zaniedba, spolecznosé
moze si¢ rozpas¢. Aktorzy w niektorych momentach historii wykonuja te same
»wycieczki” po scenie. Jest to seria powtarzalnych czynnosci i $ciezek, po ktorych musza
przejs¢ tak, jakby od tego zalezalo utrzymanie wspolnoty. Ten ruch uzywany jest jako
zbiorowa reakcja na wydarzenia na scenie.

Wazna rolg¢ w stworzeniu jakos$ci ruchu scenicznego odegrat Mitosz Pietruski,
aktor grajacy Rusty'ego. Jego wieloletnie doswiadczenie w pracy z ciatem jako aktora
lalkowego oraz wczesniejsza wspdlpraca z Teatrem Wierszalin, pozwolity nam
zbudowac¢ przekonujacg scene z uzyciem masek. Dodatkowo aktorzy skorzystali na
pracy z nowymi technikami aktorskimi pomagajacymi w dzialaniach zespolowych.

Zbiorowo$¢ byta dla nas bardzo wazna. Tak, jak wspominalem wcze$niej zalezato

mi na opowiedzeniu historii wspolnoty, a nie pojedynczych postaci. Zeby mdc stworzy¢
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taki organizm wszystkie elementy musialy do siebie pasowac. O tym, jak nad tym
pracowaliSmy napisz¢ w kolejnym rozdziale poswigconym probom. Nastepnie
przeanalizuj¢ caly spektakl scena po scenie. Pozwoli to doktadnie przesledzi¢ kazda

postac¢ bedaca czescig zbiorowego bohatera, jakim jest wspolnota na wyspie Pitcairn.
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Rozdzial V
OKkres prob i analiza spektaklu
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PROBY SPEKTAKLU
Proby stolikowe.

Proby rozpoczeliSmy z gotowym scenariuszem napisanym przez Krzysztofa
Szekalskiego. Kregostupem spektaklu byt reportaz Macieja Wasielewskiego. Podczas
prob korzystaliSmy z dwoch ksigzek napisanych podczas procesow na Pitcairn - Serpent
in Paradise Kathy Marks, oraz Lost Paradise Dei Bricket. Aktorzy znalezli w nich
bardziej szczegdtowe informacje dotyczace postaci, ktére pomogly im w stworzeniu
wiarygodnego §wiata na scenie, a takze w zrozumieniu psychiki i sposobdéw zachowania
si¢ wyspiarzy. Ktos, kto wychowat si¢ z dala od cywilizacji i stalego ladu inaczej si¢
porusza, rozmawia, a nawet przezywa emocje. Wazne bylo dla nas zrozumienie jak to
jest, kiedy czyjes$ zycie zalezne jest od wszystkich. Ta symbioza nie jest bliska nam,
Europejczykom, ktérzy maja wigkszo$¢ rzeczy potrzebnych do Zycia na wyciaggnigciem
reki. Positkowalismy sie rowniez zdjeciami 1 filmami dokumentalnymi nakreconymi na
wyspie. Dzigki nim mogliSmy obserwowac Pitcairnenczykow, wczué¢ si¢ w klimat
wyspy, ,,nasigkng¢” obrazami, z ktérych potem korzystaliSmy na scenie.

Zeby poznaé historie wspolnoty sprzed proceséw nieocenionym materiatem
okazat si¢ film Bunt na Bounty. Jego hollywoodzka oprawa pozwolita nam zrozumie¢,
w jak silnej iluzji zyja wyspiarze i jak przed odkryciem prawdy widziata ich reszta
$wiata. Tozsamo$¢ zbudowana wokot buntu i nonkonformistycznej postawy wyksztalcita
bardzo silny obronny mechanizm, ktéry nie pozwalat na jakiekolwiek alternatywne
wersje historii ich pochodzenia. Dawato im to prawo do powotywania si¢ na kulture,
ktora sami stworzyli. Dziwna mieszanka mitu buntownikow 1 tradycji tahitahskich
zostala schowana za religia Zielonoswigtkowcow. A wszystko zostato zapisane w
konstytucji Pitcairn.

Najtrudniej bylo nam wczué si¢ w role napastnikéw. Tak, jak wspominatem w
poprzednim rozdziale korzystaliSmy tu z pomocy ksigzek o tematyce psychologii
spotecznej. StaraliSmy si¢ otworzy¢ naszg wyobrazni¢ na skrajne sytuacje, w ktorych
moglibySmy si¢ znalez¢. Przede wszystkim nie stawialiSmy tezy, ze kto$ jest po prostu
ztym cztowiekiem. Takie ujg¢cie tematu wpedzato nas w $lepa uliczke.

Po wstepnej analizie tematu projektu zajeliSmy si¢ badaniem 1 wyjasnianiem
poszczegbdlnych scen oraz relacji migdzy postaciami. Wazne bylo stworzenie
wiarygodnych wig¢zi pomigdzy mieszkancami, zeby moc opowiedzie¢ o wspdlnocie, a
nie o osobnych bohaterach. Ich motywacje 1 uczucia musiaty wpisywac si¢ w catos¢

spotecznosci. Tak jak mieszkancy Pitcairn postaci naszego spektaklu musiaty nauczy¢
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si¢ koegzystowa¢ w zamknietej przestrzeni.
Proby na scenie.

Przechodzac do etapu prob aktorskich na scenie podzielitem pracg na dwa rodzaje
— indywidualng 1 zbiorowa. Pierwsza dotyczyta postaci osobno i ich relacji w scenach
rozpisanych w scenariuszu. Kazda posta¢ miata swoja histori¢ 1 swoja wewngtrzng
konstrukcje. Zadaniem aktora bylo wczucie si¢ t¢ postawe, znalezienie motywacji i
tematow scenicznych, a nastgpnie praca nad konfliktami w poszczegdlnych scenach.

Wyodrebnili$my nastepujace watki:

rodzinny - Donna, Weronika, Lisa i Lu,

— romantyczny — Abigail i Albert — mloda para zakochana w sobie,

— rodzenstwo - William i Abigail,

— watek Bucka:

— jego panowanie nad wyspa, czyli realizacja planu odbudowy Pitcairn,
— romans z Donna,

— rywalizacja z Lu, pastorem,

— proba przeciagnigcia Williama na swoja strone,

— relacja z synem, Albertem,

— Lu, pastor i jego watek bycia liderem na wyspie,

— Lisa, tragedia odrzuconej kobiety i bycie siostrg

— Weronika — dojrzewanie, przez jej oczy poznajemy proces stawania si¢

kobieta na wyspie,

— temat przemocy wobec kobiet,

— temat gangu Chlopcow — oprawcow.

Drugim rodzajem prob byla praca zespotowa. Od strony improwizacji
korzystaliSmy z réznych ¢wiczeh zardwno aktorskich, jak 1 ruchowych. Na probach
pojawialy si¢ zadania z pracy Augusto Boala, Bertolda Brechta, a takze z teatru ruchu.
W pracy z Mitoszem Pietruskim korzystalismy z jego doswiadczenia w pracy z maska.
Jedng ze scen mial by¢ rytualny taniec w maskach podczas pierwszego gwaltu na
Weronice.

Przetomowym momentem w probach byla czterogodzinna improwizacja z
wszystkimi aktorami. Aktorzy dostali tylko informacj¢, Zze beda improwizowaé ,,w
postaciach” przez okoto cztery godziny. Krzysztof Boczkowski miat dotaczy¢ do

improwizacji po jednej godzinie, poniewaz jego posta¢ jest Obcym na wyspie, nowym
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elementem. Jedyng ingerencja z zewnatrz byto gaszenie i1 zapalanie $Swiatla przez nas,
prowadzacych improwizacje, co oznaczato uptywajacy czas na wyspie — dzien i noc.

Od dziatan aktoréw podczas improwizacji nie mozna byto oderwac oczu. Mimo,
ze wszyscy byli na scenie, nic nie umkneto naszej uwadze. Aktorzy stworzyli wspolnote,
jeden zgrany organizm, ktory koegzystowat, walczyl, kochat si¢ i nienawidzit. Wszyscy
na scenie uwierzyli, ze wyspa jest ich. A my zdaliémy sobie sprawe z tego, ze tylko tak
mozemy opowiedzie¢ t¢ histori¢. Nie powinnismy oddziela¢ scen $wiattem, robié¢
,black-outow”. Przez caty spektakl wszyscy powinni by¢ w skupieniu na scenie,
wyczuleni na kazdy ruch kolegow. Tylko w ten spos6b mozemy opowiedzie¢ histori¢ o
milczacej grupie, o spolecznosci milczacej wobec zta. Wspolna odpowiedzialnos¢ za
calg histori¢ i partnerskie podejscie do dziatan kolegoéw data niesamowity efekt i
stworzyta na naszych oczach zespdt, ktory miat szanse na przedstawienie tak trudnej i
odpowiedzialnej historii.

Od tego momentu zaczgliSmy precyzyjnie ,,tka¢” zbiorowego bohatera Pitcairn.
Kazdy ruch, kazde spojrzenie musialo by¢ skupione, doktadne, nic nie bylo zbedne,
poniewaz moglo odcigga¢ uwage. Nikt na scenie nie byt podkreslany $wiatlem, nie
chowat si¢ w cieniu. Tak, jak na wyspie nie mozna byto uciec — cala scena zamienita si¢
w klatke. To ograniczenie nie miato na celu wigzienia aktorow. Stali si¢ wszechobecnymi
swiadkami zdarzen, w ktorych nie mieli bezposrednio udziatu. Pitcairnenczycy rowniez
wiedzieli, co si¢ dzieje na ich wyspie. Codziennie slyszeli echa jekow gwalconych
dziewczynek 1 nie robili nic. Przechodzili nad tym do porzadku dziennego. Ich brak
dziatania stawal si¢ wspotuczestnictwem w zbiorowej przemocy.

PostanowiliS$my przenie$¢ wrazenie bycia wspotodpowiedzialnym na widza.
Aktorzy otrzymali prawo do tapania kontaktu wzrokowego z widownig. Czasem brali
ich na $wiadkéw, a czasem szukali pomocy. Widz stat z boku, reagowal na wydarzenia
na scenie, ale bezposrednio nie angazowal si¢ w akcje, nie interweniowal. byl w
identycznej sytuacji co spotecznos¢ Pitcairn. Dzigki temu zabiegowi wspolnota stata si¢
chorem, poniewaz zgodnie z teorig przytaczang przez Ewe Partyge w swojej ksigzce
posiadata cechy ,,widza idealnego”. Zbiorowa persona na scenie i widzowie byli w tej
samej sytuacji.

»Nasz” chor nie musiat sta¢ blisko siebie. Tak, jak w niektorych spektaklach
Kantora zostal rozrzucony po calej scenie. Spajalo ich poczucie winy i
wspotodpowiedzialnosé. Zalezno$¢ od siebie, poczucie zagrozenia i potrzeba spetnienia

wlasnych potrzeb przyciaggata ich do siebie. Jak w spektaklach Marthalera wida¢ byto
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zbiorowg person¢ otumaniong wizjg lepszego jutra, albo u$piong sentymentem do
tradycji wyspy opartej na przemocy. A gdy zgwatcona Weronika zerkata w strong
widowni, stawalisSmy si¢ §wiadkami i czg¢écig milczacego ttumu.

Probom aktorskim towarzyszyly proby ruchowe z Tomkiem Wesotowskim.
Szukat razem z kobietami sposobu na wyrazenie emocji i traumy zwigzanej z gwaltem.
Nie chceieli$my tu dostownosci, potrzebna byla teatralnos$¢. SzukaliSmy w ciatach aktorek
rytualnego tanca, w ktérym mozna bylo poczué cierpienie, niesprawiedliwos¢, a z
drugiej strony zto$¢ i sprzeciw, probe ucieczki z rgk oprawcow. Kazda aktorka szukata
indywidualnie ruchéw, ktéore najlepiej oddawatyby jej emocje, a nastepnie z
choreografem utozyli rodzaj haki — rytualnego tanca. Wojenny charakter ruchu nadawat
kontrast tematowi, ktory wigzat si¢ byciem ofiarg. Calej sekwencji akompaniowata
meska czg$¢ obsady na instrumentach zrobionych z elementéw scenografii. Analiza tego
fragmentu zajme si¢ podczas opisu poszczegdlnych scen spektaklu.

Poprzeczka przed aktorami zostata zawieszona bardzo wysoko. Po trzech
miesigcach intensywnej pracy weszliSmy na scen¢ i stan¢liSmy w scenografii. Zawsze
pojawia si¢ lgk podczas prob generalnych, ze wszystko, co wymysliliSmy w sali prob,
nie sprawdzi sie w docelowej przestrzeni. Ze poszczegodlne elementy wymy$lane osobno
nie potacza si¢ w catosé. Ciezko jest ocenia¢ wilasng prace, dlatego opinie recenzentow
przytocze w przedostatnim rozdziale mojej pracy. Teraz przystapi¢ do analizy samego

spektaklu scena po scenie.

ANALIZA SPEKTAKLU
Wejscie widowni.

Gdy widz wchodzi do sali zastaje obsad¢ spektaklu w trakcie dziatan na scenie.
Aktorzy sg ubrani w kostiumy, ale jeszcze nie wcielajg si¢ w petni w postaci. Sg na etapie
improwizowania 1 szukania relacji mi¢dzy soba nawzajem. Nie oddzielajg si¢ od widzow
czwartg Sciang. Patrzg na nich, ale starajg si¢ nie wchodzi¢ w dialog. Obserwuja. Jesli
dochodzi do interakcji traktuja ich, jak turystow na Pitcairn.

Widz moze usig$¢ na jednej z dwoch potowek widowni. Scena ulokowana jest
pomiedzy nimi. Dzigki temu zabiegowi obie potowki widowni widzg si¢ nawzajem
podczas spektaklu 1 stajg si¢ czes$cig historii.

Improwizacja trwa okoto dziesigciu minut. W ostatnich minutach aktorzy coraz
czesciej zachowuja si¢ jak grane przez nich postaci. Dzieci - Weronika, Abigail, Lisa i

Albert gléwnie bawia sie¢, biegaja po scenie, bujaja na hustawce, czasem zaczepiaja
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dorostych. Donna sprzata albo przygotowuje upominki dla turystow na handel. Lu
probuje znalez¢ stacje w radioodbiorniku. Gdy pojawia si¢ jakas muzyka, dzieci
zaczynaja do niej tanczy¢. Rusty jezdzi na rowerku dookota sceny, zaczepia widzow
budujac napigcie. Buck czasem co$ naprawi i pogada z kims, ale gtéwnie obserwuje
wszystkich spod Sciany. William z boku przyglada si¢ Abigail. Denis zachowuje si¢ jak
dziwak - gléwnie co$ je lub na kogo$ si¢ gapi.

Celem tej improwizacji jest ptynne wejscie w spektakl dla aktorow, mozliwos¢
wczucia sie¢ w $wiat, ktoéry budujg. Dla widza jest to sposobnos¢ do podgladania
mieszkancoOw wyspy podczas ich codziennej rutyny. Wszystko razem buduje atmosfere
sielanki, idylli na rajskiej wyspie posrodku oceanu.

Denis zauwaza co$ poza sceng. Cos$ si¢ zbliza. Co$ obcego. Wyjmuje dzwonek,
ktory ma zawsze przy sobie i bije na alarm. Swiatlo gaénie, mieszkafcy czujnie
rozchodza si¢ na boki. Za obiema poldwkami widowni rozwijane sg ptdtna, ktére
wygladaja jak zagle na statku ,,Bounty”. Stuzg za ekrany do projekcji.

Prolog.

Wstep do spektaklu jest krotka historig wyspy w formie animacji zrobionej przez
Michata Araszewskiego. Wszystko utrzymane jest w tej samej stylistyce, co plakat i inne
materiaty promocyjne.

Cofamy si¢ do momentu buntu na ,,Bounty”. Poznajemy Chrystiana Fletchera i
innych buntownikow, ktdrzy przejmujg statek i1 osiedlajg si¢ z porwanymi tahitanskimi
kobietami, i m¢zczyznami na Pitcairn. Na wyspie dochodzi do rzezi, a te osoby, ktore ja
przetrwaja dadzg poczatek wspolnocie Pitcairn. Narrator (Bartosz Wozny, ten sam aktor,
ktory gra Bucka) wspomina o ktopotach z populacjg wyspy. Na koniec narracji zapewnia,
ze mieszkancy wychodzili z gorszych tarapatow:

Wyspa rozkwitata. Zamieszkiwato jq ponad dwustu mieszkancow. Dzis zostato ich
juz tylko pigédziesieciu. Zaczeto przepowiadac rychly zmierzch Pitcairn. Jednak Pitca-
irnenczycy nigdy si¢ nie poddajq. Z dala od swiata sq szczesliwg spotecznoscig. By¢ moze
Jjedynq takq na swiecie. Kazdy chciatby tam byé. Ale nie kazdy moze tego dostgpic.®*

Cata animacja ma nie tylko za zadanie wprowadzenia widza w histori¢ wyspy,
jest zaproszeniem, rodzajem ulotki promocyjnej Pitcairn. Z jednej strony dowiadujemy
sie, ze wyspa istnieje naprawde, a z drugiej czujemy, jak niedostgpna i odlegla jest dla

nas.

61 Tekst z egzemplarza rezyserskiego sztuki Jutro przyplynie krélowa, s. 1.
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29. Scena zbiorowa, fot. Natalia Kabanow.

Scena pierwsza. Turysci.

Gdy animacja si¢ konczy, $Swiatto na scenie si¢ rozpala. Jest ladny poranek.
Mieszkancy patrza w kierunku widzéw. Powoli zbijaja si¢ w grupe na srodku sceny.
Tworza rodzaj fotografii, troszke inspirowanej Kantorem i Teatrem Cricot 2. Zastygaja,
jakby czekali na sygnat od fotografa. Kazdy w swojej postaci. Nie wiemy, czy jesteSmy
dla nich intruzami na wyspie, czy po prostu sg ostrozni, poniewaz rzadko kto ich

odwiedza.

W tym momencie rozpoczyna si¢ zbiorowa choreografia. Jest to trzykrotnie
powtarzana sekwencja ruchow, zawsze taka sama w zalozeniach. Aktorzy urozmaicaja
ja podczas kazdego przebiegu. Intencje 1 zadania sg zawsze podobne. Aktorzy stojg w
taki sposob w grupie, zeby widziaty ich obie potéwki widowni. Sprawiaja wrazenie
wycofanych. Kolejno$¢ ruchow:

e Albert beka,

* Buck uderz¢ w glowe Alberta,

* Abigail probuje uciec,

* William tapie Abigail za reke¢ 1 wcigga ja z powrotem do grupy,
* Lisa trzesie grzechotka przy uchu,

* Donna strofuje Lisg,

* Lunerwowo pogwizduje,

* Donna ucisza Lu,
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*  Weronika obraca si¢ 1 wyglada zza swoich rodzicéw - Donny i Lu,

* Buck szczypie Donne w posladek,

* Rusty przechodzi z jednej strony grupy na drugg glupawo si¢ $§miejac, czasem po
drodze puszcza baka.

Po trzech powtdérzeniach nastgpuje przemieszanie grupy. Umozliwiamy w ten
sposOb widzom zobaczenie aktoréw z obu stron. Ta sama sekwencja powtarzana jest
jeszcze trzy razy. Podczas ostatniej repetycji Williamowi nie udaje si¢ ztapac siostry,
ktéra zaczyna biega¢ wesolo po calej scenie. Jej ucieczka wprawia reszte wspolnoty w
ruch. Rozchodzg si¢ na swoje ,,miejsca”. Historia si¢ rozpoczyna.

Kazdy gest wykonywany w poczatkowe] sekwencji opowiada co$ o relacji
migdzy postaciami i o samych postaciach. Albert jest dziecinny, nieodpowiedzialny,
beztroski. To wyprowadza z rownowagi Bucka, ktory bedac jego ojcem ma wobec niego
wysokie wymagania i chce widzie¢ w nim swojego nastgpce. Gani go fizycznie, a to
pokazuje, ze na wyspie wychowuje si¢ dzieci zelazng r¢gka 1 w poszanowaniu do
autorytetu rodzica. Ucieczka Abigail jest z jednej strony zwyczajng potrzeba zabawy
organiczng u kazdego dziecka, a z drugiej strony od poczatku mozna wyczué¢ w tej
mtodej kobiecie che¢ wyrwania si¢ z thumu. Czuje na sobie nie tylko kontrolg brata,
wyspa jest dla niej za mata. Chce zobaczy¢ co jest za oceanem, podrézowac. William boi
si¢ o0 nig, wigc j3 kontroluje. Wie, co grozi mtodym dziewczynom na Pitcairn. Czuje si¢
za nig odpowiedzialny po $mierci ich rodzicow. Chorobliwa kontrola wzmacnia tylko jej
bunt. William wciggajac ja w grupg, mimo tego, ze jego pozycja w hierarchii jest staba,
pokazuje, ze wierzy w spoteczno$¢, jakakolwiek by ona nie byta. Lisa grzechotka
zaglusza nie tylko swoja matke, ktora ja irytuje, probuje sttumi¢ w sobie przesztos¢.
Grzechotka miata by¢ zabawka jej nienarodzonego dziecka. Zostato poczete w wyniku
gwattu Bucka. To jedyne, co po dziecku zostalo. Jednoczesnie stanowi sentyment, o
ktorym nie jest w stanie zapomnie¢. Gdy Donna styszy grzechotke, reaguje. Wota Lis¢ z
troski, chociaz pokazuje to w chtodny sposob. Nerwowe gwizdanie Lu jest tikiem, ktory
wyksztatcit si¢ w nim na przestrzeni lat spgdzonych na wyspie. Lu nigdy nie czut si¢ tu
swobodnie. Gwizdzac probuje pokazaé, ze jest rozluzniony, kiedy w srodku tak
naprawde trzesie si¢ ze strachu i niepewnosci. Donng to drazni. Nienawidzi Lu za to, kim
sie stal. Rowniez za to, ze nie potrafi ochroni¢ jej corek. Wyzywa si¢ na nim za swoje
wlasne zte decyzje. Za chwile jednak czuje dton Bucka na swoim posladku i wszystko
juz jest dobrze. Ich romans to jedna z niewielu przyjemnosci Donny na wyspie. Tylko

jemu ufa 1 jemu odda wszystko, nawet swoje corki. Jej westchnigcie wywotlane dotykiem
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Bucka wzbudza ciekawos$¢ Weroniki, ktéra jak kazde dziecko nie umie jej powstrzymac
1 probuje znalez¢ zrodto dzwieku. Na koniec Rusty utrzymuje wszystkich w przekonaniu,
ze jest wiejskim ghupkiem 1 nie trzeba si¢ go obawia¢. Glupek moze wszystko. Nikt na

niego nie zwraca uwagi.

30. Na zdjeciu Diana Koztowska i Jakub Mikulak, fot. Natalia Kabanow.

Scena druga. Abigail i Albert.

Gdy Abigail beztrosko biega po scenie reszta spotecznosci zajmuje si¢ swoimi
czynnosciami. Buck nalewa wody do wielkiego baniaka, a nastepnie korbkg podciaga go
do gory. To uruchamia wodng klepsydre zawieszong pod sufitem. Woda rozpoczyna swoj
bieg, a wyspa ozywa. Lu przygotowuje sie do pdjscia do swojej pasieki. Donna z
Weronika 1 Lisg obierajg orzechy w domu. Lupiny wyrzucaja do metalowej bali.
Wpadajace skorupki uderzaja o metalowe §ciany nadajgc monotonny rytm wyspie. Rusty
robi ,,obch6d” wyspy na rowerku. William naprawia tory, ktore okrazaja sceng. Dennis
schodzi za widowni¢ - ,znika w dzungli”. Albert probuje pomagaé ojcu przy
uruchamianiu klepsydry. Przez swoja gapowatos¢ tylko mu przeszkadza.

Albert nie zauwaza, ze Abigail obserwuje go bujajac si¢ na hustawce. Gdy
chlopak nie reaguje na jej zaczepki, probuje z nim porozmawiaé, ale Albert jest
nie$miaty, dziwnie gapi si¢ na Abigail. Wiecznie strofowany przez ojca zachowuje si¢
niezdarnie, a fakt, ze dziewczyna si¢ nim zainteresowata, jeszcze bardziej go zamyka.
Chowa si¢ za druga hustawka 1 patrzy spode tba. Abigail si¢ nie poddaje i zadaje mu

kolejne pytania. Gdy widzi, Zze zwyczajng rozmowa nie uda si¢ do niego dotrzec,
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informuje go o liscie, ktéry znalazta w nocy pod poduszka w swoim pokoju. Podejrzewa,
ze to on go zostawil. Albert przyznaje si¢ do tego dopiero, gdy Abigail chce odejs¢.
Napisal, ze chciatby p6js¢ z Abigail do ,,Krzakéw Przytulania”. Bardzo ci¢zko mu jest
przyzna¢ si¢ do tego. Nazwa tego miejsca mOwi sama za siebie. Albert ponawia
zaproszenie, ale Abigail si¢ waha. Brat jg ostrzegal przed tym miejscem. Mowi
Albertowi, ze podobno tam jest bardziej niebezpiecznie niz nad urwiskiem, z ktoérego
spadli jej rodzice. Opowiada o ich $mierci jak o czym$ zwyczajnym. Najpierw zginal
ojciec, potem zabila si¢ matka.

— Dlaczego skoczyta?

—  Chyba nie chciala juz zyé¢ bez niego.®?

Dzieciaki czuja, ze powinni si¢ ukrywac ze swoimi uczuciami. Na wyspie nie ma
miejsca na mito$¢. Poza tym pary sa precyzyjnie dobierane ze wzgledu na pule genow.
Ich paczkujaca mito$¢ nabiera kolorow iscie szekspirowskich.

Albert otwiera si¢ przed Abigail, czuje ze moze by¢ przy niej soba. Ale jak
wspomina o swoim ojcu i o tym, ze od dziecka nazywany byl Kretynem, w jego twarzy
co$ si¢ zmienia. Jakby czut obecno$¢ rodzica. Rzeczywiscie z daleka stychaé gteboki
smiech Bucka. Cos go rozbawito, niekoniecznie wyznania syna, ale wyglada to tak,
jakby styszal wszystko, o czym mowi si¢ na wyspie.

Wszyscy mieszkancy wstrzymuja oddech, gdy Albert rzuca w zlosci, ze
nienawidzi ojca. Jednoczes$nie jakby czekali z zainteresowaniem, co si¢ miedzy
przysztymi kochankami wydarzy. Czy w tym raczkujagcym uczuciu jest nadzieja na cos
innego? A moze z ich milo$ci narodzi si¢ dziecko, owoc, ktory da nadzieje na lepsze
jutro? Przeciez wyspa umiera, dzieci przestaly si¢ rodzi¢. A bez mtodych nie ma silnych
rak do pracy.

Zgoda Abigail na wspolng wyprawe do Krzakow Przytulania ,katapultuje”
Alberta z hustawki. Ucieka, a Abigail z radosci zaczyna kreci¢ si¢ na hustawce. Wyspa
si¢ budzi. Kazdy mieszkaniec, jak trybik w mechanizmie wykonuje ruch. Podjgcie

decyzji przez Abigail 1 Alberta rozpoczgto tancuch wydarzen.

62 Tamze, s. 3.
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Scena trzecia. Rodzina.

Akcja przenosi si¢ do domu Donny i Lu. Matka z cérkami tuskaja orzechy. Lu
biega podniecony po domu, nie moze si¢ doczekacd, jak pdjdzie zajmowaé si¢ swoimi
pszczotami. To sens jego zycia, oraz mozliwos¢ ucieczki z domu, w ktérym nie czuje si¢
mezczyzng. Rola pszczelarza i1 pastora duzo znaczy we wspolnocie. A produkcja miodu
zaczyna si¢ rozkreca¢. W parafii brakuje wiernych, co wypomina mu Donna, za$ midd
zamawia sama Krolowa.

Weronika bardzo chce p6js¢ z ojcem do pszczot. Ojciec boi si¢ zbliza¢ do corki.
Wspomina o Bucku, nazywa go Wujaszkiem. Zachowuje si¢, jakby dystansowat si¢ do
dziecka, poniewaz Wujaszek ma przyjs¢ w odwiedziny. Wizyta owiana jest tajemnicg
przed Weronika. Jest cze$cig tradycji nazywanej ,,polowaniem na gekony”. Weronika
bardzo chce si¢ dowiedzie¢, czym jest ten zwyczaj. Sama chce tapa¢ jaszczurki. Lisa
drwi z jej naiwno$ci. Ona wie dobrze, co to oznacza i kto jest gekonem, na ktorego poluja
mezezyzni. Gdzie§ w glebi cheiataby uchroni¢ siostre przed tym do$wiadczeniem, ale z
rywalizacji uwaza, ze skoro ona przeszia t¢ inicjacj¢, Weronika tez musi. Donna
kolejnymi docinkami pokazuje Lu, Ze nie jest czgscig wyspiarskiej tradycji. Dla niej Lu
nie jest prawdziwym Pitcairnenczykiem, w domysle - nie jest prawdziwym mezczyzna.
Mimo, ze Lu wie, co czeka Weronike, odcina si¢ od niej. Probuje by¢ ponad tym.
Napigcie w scenie rosnie. Gdy Lisa kolejny raz dogryza Weronice, Donna karze jej
wyijs¢. Tylko matka wie, jak przygotowac corke na zblizajaca si¢ wizytg.

Ucieczka Lisy uruchamia wspdlnotg. William zbliza si¢ do Abigail. Rusty robi
kolejne kotko na rowerku. Buck wstaje 1 opierajac si¢ o $ciang¢ obserwuje dom Donny 1
Lu. Pastor ustawia krag z nieduzych drewnianych skrzynek wewnatrz torowiska. A
nastgpnie zajmuje si¢ rozpalaniem podkurzacza, ktory shuzy do uspokajania pszczot.
Abigail rozmarzona delikatnie buja si¢ na hustawce, obserwuje zachod stofica. Swiatto
powoli si¢ zmienia. Nadchodzi wieczor. Lisa siada na r6zowym stoniku z boku sceny.

Albert trzyma si¢ blisko ojca.
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31. Na zdjeciu Anna Blaut i Maria Kania, fot. Natalia Kabanow.

Scena czwarta. Donna i Weronika.

Donna siada na $rodku sceny. Przywotuje do siebie Weronike nasladujac odglosy
delfinow. To ich wspolne wspomnienie, gdy razem chodzity nad ocean i przygladaly si¢
ich wodnym popisom.

Donna wie dobrze, ze co$ si¢ konczy. Jej corka stanie si¢ kobietg. Buck o to
zadba. Wystarczy, ze Weronika mu zaufa, b¢dzie dla niego mita, a wszystko dobrze si¢
skonczy:

- BgdZz mita dla wujaszka. Masz si¢ zgodzi¢, o cokolwiek poprosi. Wujaszek nam
pomaga, a my pomaganty jemu, rozumiesz?%

Donna trzyma coérke mocno miedzy nogami. Sciska ja tak, jakby nie chciata jej
pusci¢. To ostatni ich taki moment razem. Nikt nie ma do nich dostepu, nawet Lu, ktory
czasem probuje co$ wtracic.

Donna roztacza przed Weronika zmyslowy obraz pomaranczy Wujka, ulubionych
owocow corki. Jakby chciata jg skusi¢, odwréci¢ jej uwage od tego, co ma si¢ zdarzy¢.

- Pomarancze, twoje ulubione, a Wujaszek ma najlepsze na catej wyspie. Tylko
Jjego sq nie zatrute. Sq najstodsze.®*

W tym opisie wybrzmiewa tesknota Donny za czasem, gdy tez byla mloda i

wszystko dla niej byto nowe. Z jednej strony martwi si¢, ze corka zostanie ofiarowana
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Wujaszkowi, a z drugiej strony zazdrosci jej, ze kto$ taki, jak Buck na nig zwrécit uwage.
W koncu on jest Krolem Wyspy. Gdyby Weronika zostata jego zona, cata rodzina by na
tym skorzystata. Urodzityby si¢ kolejne dzieci, a to wzmocni wspolnote, ktdra przeciez
jest najwazniejsza dla prawdziwego Pitcairnenczyka. Wujaszek musi by¢ zadowolony.

Podczas ich rozmowy Lu rozpyla dym z podkurzacza. Zapachem unoszacym si¢
na scenie nie jest drzewo sandalowe, uzywane do okadzania pszczét. Czu¢ mirr¢. Lu
okadza wyspe, nie pszczoty. Zapach kojarzacy si¢ z msza i koSciolem wdziera si¢ w
nozdrza widza. Lu kieruje strumien podkurzacza w stron¢ widowni i rozpoczyna swoja
opowies¢ o ludziach i1 pszczotach.

Sprawia wrazenie dumnego z siebie i swoich zbioréw. Wiecznie przypomina, ze
nawet sama Krolowa kosztuje jego miodu. Brzmi jakby ostadzal wizerunek wyspy.

Poroéwnuje pszczelarstwo do misji pastora. Na ludziach dawno sie zawiddl, a
pszczoly nigdy go nie zostawig. Mowi o wspolnocie owadow, stowa kieruje w strong
widzoéw. Przekonuje siebie i wszystkich, ze trzeba uczy¢ si¢ od owaddw, ze pszczela
komuna jest zarzadzana przez kobiete-krolowa taka, jak Donna. Ona mogtaby rzadzi¢
cala wyspa. Czy odzywa si¢ w nim ambicja? Pragnienie wtadzy? Rozpala si¢, unosi. Jego
pasja zamienia si¢ w co$ zmyslowego. Na koniec patrzy w strong¢ Lisy. Jego starsza corka
prowokacyjnie podnosi sukienke. Lu zauwaza jej nagi brzuch. Zamiera zawstydzony.
Nie moze oderwac od niej oczu.

Nie zapomnij zatkaé uszu watq.*® - przypomina Donnie. Odktada podkurzacz i
zwraca si¢ w stron¢ wspolnoty. Pastor wydobywa z siebie niski dzwigk. Wspolnota si¢
uruchamia. Wszyscy dotaczajg si¢ do melodii zaintonowanej przez Lu. Rytuat si¢

rozpoczyna.

Scena piata. Obrzed.

Wspolnote przyciaga do siebie piesn zaintonowana przez Lu. Tylko Buck nie
bierze w mszy udziatu. Wszyscy schodzg si¢ w strong dzwigku 1 zaczynajg Spiewac. Na
poczatku sa ospali, ale po chwili rozkrecaja si¢. Angazuja si¢ w piesn, jakby chcieli w
sobie co$ zakrzycze¢. Wpadaja w trans. Kilkukrotnie powtarzaja stowa refrenu piesni:
Szczesliwy ten, komu zostata odpuszczona nieprawosé,

Ktorego grzech zostat puszczony w niepamigd,

Szczesliwy cztowiek, ktoremu Pan nie poczytuje winy,

8 Tamze, s. 8.
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W ktorego duszy nie kryje sie podstep.®®

Nagle z thumu wyrywa si¢ William i rusza w stron¢ Abigail. Abigail widzac go
zaczyna ucieka¢. William po kilku krokach tapi¢ ja. Jest zdenerwowany. Gani ja za
lekkomyslne schadzki z Albertem. Wyglada to tak, jakby ktocili si¢ na tytach kosciota.
William mimo ztosci probuje by¢ dyskretny. Abigail podnosi sukienk¢ jakby chciata
zastoni¢ si¢ nig ze wstydu. Gdy brat poréwnuje ja do ich matki, nie wytrzymuje. Teraz
oboje na siebie krzycza. William w uniesieniu grozi Albertowi $miercig. Wtedy wszyscy
w kosciele milkng 1 patrza w ich strong¢. William zaktopotany odchodzi na bok.

Mieszkancy rozchodzg si¢ 1 ktadg w kregu. Wyglada, jakby przygotowywali si¢
do snu. Zakrywaja sobie twarze bialymi chustami, ktére od poczatku spektaklu mieli
przy sobie. Tylko Lu, Buck i Weronika nie ktadg si¢ w kregu. Buck siedzi na skrzynce
na owoce i patrzy w stron¢ Weroniki, ktora jest na srodku sceny. Czeka w swoim pokoju
na wujaszka. Lu otwiera Biblig, jedyny przedmiot, ktéry zachowat si¢ ze spalonego
statku Bounty. Czyta fragment przypowiesci. Podczas kazdego spektaklu jest to inny,
losowo wybrany fragment. Gdy konczy, ktadzie si¢ spa¢ jak inni. Zastania sobie twarz

chustg. Buck przyglada si¢ Weronice.

32. Scena zbiorowa, fot. Natalia Kabanow.

Scena szosta. Legenda o dziewczynce.
Buck rozpoczyna opowies¢. Jest to legenda oparta na tahitanskiej basni
opowiadajacej o mlodej dziewczynie, ktéra zakochata si¢ w starszym mezczyznie. Ich

mito$¢ nie byta dobrze widziana w spoteczenstwie. Jej matka robita wszystko, zeby ich
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zwiazek si¢ rozpadt.

Pewnego dnia mezczyzna zostal wyslany przez wodza na inng wyspe.
Dziewczyna nie mogta si¢ z nim nawet pozegnaé. Czekata wiele dni, az si¢ rozchorowata
1 umarta z tesknoty. Gdy wie$¢ o jej chorobie dotarta do mezczyzny, bltyskawicznie
wrocit na wyspe. Ale ukochana lezata juz w ziemi. Mezczyzna usiadt przy grobie i
zapragngl zemsty.*” Wymordowat catg wyspe. Zostawit przy zyciu tylko dwoje mlodych
ludzi i kazat im zacza¢ budowac spoteczenstwo od poczatku. Tylko teraz nikt nie
sprzeciwiat si¢ zakazanym zwigzkom. Stato si¢ to tradycja wyspy.

Buck wabi Weronike nie tylko opowiescia, ale tez zapachem pomaranczy, ktora
trzyma w dioni. Wyglada, jak zakazany owoc. Stodki i soczysty z jednej strony, a z
drugiej zabroniony i niemoralny. Weronika nie moze si¢ powstrzymacé i bierze
pomarancz¢ z jego wyciagnigtej reki. Siada na jego kolanach i obserwuje innych
mieszkancow.

Podczas opowiesci Wujaszka Pitcairnenczycy si¢ budza. Nie widzimy ich twarzy.
Zastaniaja je bawelniane chustki, ktorymi przykryli si¢ podczas snu. Gdy staja obok
siebie wygladaja jak bezimienne stwory z obrazéw Beksinskiego. Nie maja oblicza, sg
bezimienni.

Gdy Buck opowiada, chér wykonuje rytualng choreografic majaca na celu
uwiedzenie Weroniki. Zachowuja si¢, jak nicoswojony stwor, ktérego Weronika ma
okietzna¢. Wciagaja ja miedzy siebie. Chcg, Zeby byla jedna z nich. I Zeby podzielita si¢
owocem otrzymanym od Bucka. Weronika z dziecigcej naiwnos$ci chee si¢ z nimi bawic.
Ale w efekcie oddaje im caty owoc. Stwor zadowolony pochtania go tapczywie.

Buck otrzymuje to, czego chciatl. Ofiara zostata spetniona. Ukradl niewinnos¢
Weronice. Dziewczynka przerazona tym, co si¢ stato, kuli si¢ w sobie. Wujaszek
przekonuje ja, ze tylko on jest dobry i tylko jemu mozna ufa¢. Kaze jej powtorzy¢, ze
bedzie mu wierna 1 nie bedzie ufa¢ nikomu innemu. Tego Weronika nie jest w stanie
wypowiedzie¢. Cate ciato ja boli. Wychodzi z szoku i1 dociera do niej, co si¢ stalo.
Potrzebuje ciepta, wspolczucia, ale gdy sprzeciwia si¢ Wujaszkowi, nawet wspolnota
obraca si¢ przeciwko niej. Atakuja ja, krzycza na nig. Buck odgania ich jak drapieznik
bronigcy swoj tup. Kleka obok niej 1 pociesza ja. Nastepnie rzuca jej kawatek szmaty 1

zostawia z rozrywajacym cialo bolem. Jeszcze do niej wroci. Teraz nalezy do niego.
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Scena siodma. Rower.

Na wyspie wstaje kolejny dzien. Mieszkancy zajmuja si¢ swoimi sprawami. Nikt
nie mowi o tym, co wydarzylo si¢ w nocy. Tylko Weronika skulona sprzata skorki
pomaranczy. Probuje zatrze¢ §lady nocnego incydentu. Kto§ czasem rzuci z pogarda na
nig wzrokiem, ale poza tym zycie na wyspie spokojnie ptynie dalej. Lu sprzata koscielne
latarnie. Donna rozmawia z Buckiem, dowcipkuja. Wujaszek wyglada na zadowolonego.

Do naszych uszu dochodza dzwigki gitary. To Albert probuje swoich sit, jako
muzyk. Tworzy niezdarng serenade o swojej mitosci do Abigail. Ale z kazdym wersem
Kretyn traci wiar¢ w swoje uczucia. Boi si¢ swojego ojca 1 tego, ze bedzie musiat by¢
postuszny jego woli.

Blysk $wiatta na scenie wybija Bucka z zamyslenia. Agregator wyspy czasem si¢
psuje. Szczegolnie, gdy ktos niekompetentny przy nim grzebal. Wujaszek btyskawicznie
rusza do roweru i wola Alberta. Kaze mu usigs$¢ na siodetku i pedatowaé, zeby wyspa nie
zostata bez pradu. Wykorzystuje t¢ sytuacje, zeby przepyta¢ syna. Rusty mu donidst o
zalotach Alberta do Abigail. A zakochiwanie si¢ w dziewczynach jest zabronione na
Pitcairn:

- Nie ty masz si¢ zabujac, zabujaé sie majq one. Facet nie kocha, chyba, ze tak
postanowi. Mezczyzna przede wszystkim musi plodzi¢.%®

Buckowi zalezy na dobru wyspy. Zeby wspolnota przetrwala potrzebne s3 nowe
dzieci. A milostki i romantyczne podchody jego syna tylko temu przeszkodza. Albert
sprzeciwia mu si¢ podczas przestuchania. Wybucha i krzyczy, Ze nie chce mie¢ dzieci.
Pierwszy raz co$ takiego ma miejsce. Buck chwyta Alberta za kark, przyciska go do
metalowej kierownicy roweru. Zeby Albert w koficu zrozumial, jakie sg priorytety, ojciec
musi mu pokazag, jak to sie robi. Tatus pomoze synkowi.®® To zdanie dziata jak zaklecie.
Stycha¢ ryk i z lasu wyskakuje Denis. Rzuca si¢ na Rusty’ego. Zaczyna go dusi¢. Ale
Donna szybko reaguje i1 pacyfikuje obu me¢zczyzn zimnym strumieniem powietrza z

pobliskiego kondensatora.

Scena 0sma. Przesluchanie Weroniki.
Przenosimy si¢ do domu rodzinnego. Weronika skulona trzesie si¢ w kacie.
Donna rozwiesza pranie, od czasu do czasu zerka w jej strone. Nieobecny Lu stucha radia

w drugim pokoju. Przyjmuje dziwne pozycje na podilodze szukajac zasiggu. Muzyka,
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ktora styszymy jest zawsze inna. Nie jest nagraniem, tylko prawdziwa, wspotczesng
stacjg. Tym zabiegiem wpuszczamy pozateatralng rzeczywisto$¢ na sceng.

Przez mieszkanie przebiega Lisa trzymajac si¢ za brzuch. Potyka si¢. Wstaje i
biegnie dalej. Donna siada obok Weroniki. Lisa na tytlach domu w $mietniku traci kolejne

dziecko.

33. Na zdjeciu Jolanta Solarz-Szwed, fot. Natalia Kabanow.

Podczas rozmowy z Weronika Donna nie jest juz ciepla 1 opiekuncza.
Przestuchuje corke jak prokurator. Sucho pyta o fakty. Chee si¢ dowiedzie¢, czy dobrze
poszto, czy Wujaszek byt zadowolony i czy wréci. Nie jest dla niej wazne dobro dziecka.
Ofiaruje ja Buckowi, zeby zyska¢ wzgledy dla rodziny. Zeby przetrwaé. Buck na wyspie
jest najwazniejszy 1 bez niego to nie jest mozliwe. Musi dostac¢ to czego chce. Weronika
teraz dopiero widzi, Ze jest catkiem sama. Ze kazda kobieta na tej wyspie to przechodzi.
Tak wyglada inicjacja, zeby stac si¢ kobietg - ,,Kobietg z Pitcairn”.

Donna widzi, ze nie wyciagnie zadnej informacji z corki. Swojg frustracje
wylewa na Lu. Lapie za kabel jego radia i wyrywa z kontaktu. Muzyka gwaltownie si¢

urywa. Swiatto gasnie. Nastaje ciemnos¢. Kolejna noc na Wyspie.
Scena dziewiata. Judasz.

Gdy na wyspie jest noc, robi si¢ naprawdg ciemno. Jedynym $wiatlem sg gwiazdy

1 ksiezyc. W tej poswiacie widzimy chodzacego po wyspie Williama. Czeka na kogos.
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Tym pechowcem jest Albert. Ich rozmowa jest pelna napigcia. Albert stara si¢ nie
pokazad, jak bardzo jest przerazony spotkaniem. W nocy moze zdarzy¢ si¢ wszystko.

William opowiada mu o jego matce, ktdra rzucita si¢ z klifu, bo nie chciata mie¢
takiego syna jak on. Sugeruje mu, ze Buck mogt ja zabi¢ z zazdros$ci o innych mezczyzn.
Ze Wujaszek tak jak Albert tez byt zakochany. Ostrzega Alberta, ze jesli dotknie jego
siostry, Abigail, poderznie mu gardto.

Swita.

Scena dziesiata. Paznokcie.

Siostry — Lis¢ 1 Weronike zbliza do siebie wspdlne do§wiadczenie przemocy. U
wszystkich kobiet na Pitcairn pierwszy kontakt seksualny wyglada podobnie - starszy,
dojrzaty mezczyzna przychodzi i bierze jq sobie, jak mieso ze stotu.” Bo jest gtodny. Bo
chce. Bo moze. Lisa ma to za sobg. Weronika wlasnie tego doswiadczyta. Teraz moga
porozmawiaé, jak dwie dojrzate kobiety na rowni. Dziewczynki na Pitcairn szybko
dojrzewaja.

Weronika jest roztrzgsiona, probuje zrozumie¢ co si¢ stato, opowiada o zajsciu.
Gdy podczas opisu dochodzi do momentu, gdy Buck ja zgwalcit, puszczaja jej emocje.
Lisa zauwaza to i probuje ja pocieszy¢. Najpierw dla zartu obrazuje relacje Weroniki, a
gdy to nie pomaga opowiada o swoich ,,adoratorach”. Ob$miewa ich. Pokazuje, ze to
jedyny sposob na to, Zeby nie zwariowaé. Zeby odcigé sie od emocji i znieczuli¢. Z
czasem niektorych mozna nawet polubi¢. Przeciez nie masz innych mezczyzn dla
pordéwnania, nie wiesz, jak to jest by¢ szanowang, kochang, traktowang jak cztowiek. Im
szybciej Weronika to zrozumie, tym szybciej to zaakceptuje 1 przestanie cierpiec.

W trakcie ich rozmowy, w drugim pokoju rodzice ogladaja telewizj¢. Daleko, z
tytu widaé Alberta, ktoéry w zlo$ci szarpie fragment scenografii.

Scena miedzy dziewczynami zawiera w sobie dziwny rodzaj siostrzanej mitosci.
Swiat, w ktorym si¢ wychowuja jest wrogi. Uwaga, ktora Weronika otrzymuje od
mezezyzn jest jedynym rodzajem zainteresowania, jaki mozna na tej wyspie dostac. I
tego zazdrosci jej Lisa. Juz dawno nikt jej nie chce. Gdy obrazuje traumatyczne
doswiadczenia Weroniki, jej ruchy nabierajg erotycznego wyrazu. To juz nie jest wygtup,
zeby pocieszy¢ siostre. To tesknota za byciem pozadang. Lisa staje si¢ zmyslowa.

Zapomina si¢ w tym. Nie chodzi tu o przyjemnos¢ z gwaltu. Chodzi o che¢ bycia czgsécia
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spoteczenstwa. Ona tez chce by¢ akceptowana i lubiana. Nawet jesli to laczy si¢ z
potwornym bdlem.

Sytuacja Lisy przypomina objawy syndromu sztokholmskiego. Ten stan
psychiczny pojawia si¢ u ofiar porwania lub zaktadnikow. Wyraza si¢ odczuwaniem
sympatii i solidarno$ci z oprawcami. Jest reakcjg na silny stres i probg wywotania wsrod
napastnika wspotczucia. Psychiatra Frank Ochberg statl na stanowisku, ze w sytuacji
skrajnego stresu i zagrozenia zycia ofiara czuje si¢ bezradna jak dziecko, zas wszelkie
przejawy litosci agresora traktuje jak dar, co powoduje uczucie wdzigcznosci, a w efekcie
skutkuje sympatia do napastnika.”* Taki przypadek pomaga zrozumieé, dlaczego
sytuacja na Pitcairn trwala tak dlugo i nikt nie zareagowat, a ofiary wniosty oskarzenia
dopiero po latach, gdy opuscity wyspe.

Scene¢ dziewczyn przerywa krzyk Donny. Matka miewa koszmary, w ktérych boi

si¢ o los swoich corek.

Scena jedenasta. Krzaki Przytulania.

Abigail szuka Alberta. Umowili si¢ w Krzakach Przytulania wezesnym rankiem.
Chtopak si¢ spoznia. Abigail boi si¢, ze moze stchorzyl albo zakpil z niej. Gdy juz ma
zrezygnowaé, zauwaza go. Albert wylania si¢ z cienia. Jest inny. Bez stowa podchodzi
do niej 1 napiera na nig ciatem. Zaczynaja niezdarnie si¢ catowaé, probujg si¢ rozebrac,
az w koncu spadaja z hustawki 1 zaczynajg si¢ $miac. Sytuacja na chwilg si¢ rozluznia.
Patrza sobie w oczy. Zaczynaja si¢ catlowaé. Wyglada na to, ze wszystko bedzie dobrze.
Ale Albert przerywa. Co$§ mu przeszkadza. W Krzakach Przytulania pojawiajg si¢
Chiopcy.

Prowokacje¢ rozpoczyna Rusty. Zaczepia Abigail, bawi si¢ nig. Straszy, ze Dennis
jest gtodny 1 ma na nig ochote. Dennis milczy. Buck przyglada si¢ dziewczynce z
ciekawoscig. Lu stoi z boku. On nie moze polowac¢. Moze tylko patrze¢, poniewaz jest
Obcy.

Albert btaga ojca, ze zrobi to sam, zeby oszczedzit Abigail. Buck jest
nieporuszony. Zniecierpliwiony sytuacja i histerig syna, rusza w stron¢ dziewczyny.
Chwyta ja zdecydowanie. Abigail drzy ze strachu i1 bolu, Buck ja uspokaja. Juz po
wszystkim.

"t A. Michalak, Syndrom sztokholmski, czyli dlaczego ofiary bronig swoich oprawcéw, dostgpne przez:
https://www.rp.pl/spoleczenstwo/art10262391 -syndrom-sztokholmski-czyli-dlaczego-ofiary-bronia-
swoich-oprawcow; 23.08.2017 r.
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Abigail prébuje si¢ podnies¢. Cialo odmawia jej postuszenstwa. Trzesie si¢. Nie

ma sily. Powtoczy nogami. Zostawia za soba mokry §lad. Wszystko trwa bardzo dlugo.

Cisza staje si¢ nie do wytrzymania.

34. Na zdjeciu Diana Kozlowska i Bartosz Wozny, fot. Natalia Kabanow.

Nie bylo naszym celem inscenizowac realny gwatt. W moim odczuciu realizm na
scenie nie ma takiej sity, ktora rownataby si¢ wyobrazni widza. Sztuka jest dotrze¢ do
niej przez dziatanie sceniczne. UzyliSmy do tego kilku znakow. Pierwszym jest samo
zaznaczanie gwaltu. Aktor nie wykonuje ruchow biodrami, nie nasladuje sytuacji.
Wkiada aktorce grajacej Abigail (Diana Koztowska) pomarancze pod koszulke. Wkiada
ja gleboko 1 zostawia miedzy nogami. Aktorka $ciska ja mocno sprawiajac, Ze
pomarancza tryska sokiem. Spomigdzy ud Abigail cieknie sok z pomaranczy.
Jednoznacznie kojarzy si¢ to z nasieniem lub ptynami fizjologicznymi pojawiajgcymi si¢
podczas penetracji. Dodatkowo w powietrzu unosi si¢ won dojrzatego owocu - symbolu
dostatku 1 wtadzy na wyspie. Wielokrotnie w spektaklu padaja kwestie podkreslajace, ze
to Buck ma sad najpigkniejszych pomaranczy. Jego nasienie jest czyste. Tylko on ptodzi
dzieci zdrowe, pochodzace z oryginalnej linii ,,0jcOw zatozycieli”. By¢ zgwalconym
przez Bucka to zaszczyt.

Drugim narzedziem sg ciata aktoréw. Zardwno Diana jak i Bartek Wozny grajacy
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Bucka przezywaja gwalt. Proces wydarza si¢ wewnatrz. Szczegdlnie Diana wczuwa si¢
w sytuacje. Gdy powoli wstaje i probuje krok po kroku wydosta¢ sie z presji, jej nogi
drza, oddech jest krotki, 1zy ciekng jej po twarzy. Tak moglibySmy sobie wyobrazi¢
zachowanie ofiary tuz po gwalcie.

Ostatnim elementem jest cisza. Od momentu pojawienia si¢ Chtopcow nie ma
zadnej muzyki. Scena odbywa si¢ w milczeniu, a moment gdy Abigail powtdczy nogami
jest niemitosiernie dtugi. Zalezato nam na tym, zeby widz poczut ten czas, tak samo jak
czuje go ofiara. Zeby czul sie niewygodnie. Z moich obserwacji jedni widzowie
odwracajg wzrok, inni siedzg jak zahipnotyzowani. Jakby bali si¢ poruszy¢, zeby nie
zwroci¢ na siebie uwagi. Ta cisza angazuje widza w sytuacj¢. Staje si¢ on niemym

s$wiadkiem przemocy. Aktorzy nie udaja, ze go nie ma. Moga patrze¢ mu w oczy.

Scena dwunasta. Polowanie na gekony.

Rusty pierwszy przerywa cisze. Zniecierpliwiony rusza w miejsce, gdzie stoi
r6zowy stonik. Za nim rusza reszta me¢zczyzn. Ich ruch bagatelizuje to, co si¢ wydarzyto.
Na wyspie gwalt jest codzienno$cia, nic si¢ nie stalo. Porzucajac sytuacje wychodza z
roli. Siadaja w grupie jako jeden z dwdch bohaterow zbiorowych. Kazdy bierze to, co
ma pod r¢ka 1 patrzy w strong kobiet stojacych na §rodku sceny. Czekajg. Rekwizyty,
ktére trzymaja beda ich instrumentami w kolejnej scenie. Zrobione s3 z elementow
scenografii.

Kobiety schodza si¢ grupe skupiona wokot Abigail. Beda druga zbiorowa
persong. Lisa podnosi rozgnieciong pomarancze i chtodnym gestem odrzuca ja w bok.
W tym ruchu czu¢ pogarde do catego wydarzenia.

Aktorki stoja w jednej linii 1 patrza na widza. Ich twarze sa martwe. Oddychaja
w jednym rytmie. Wznosza si¢ z kazdym wdechem na palce u stop. Aktor uderza
gwattownie w begben. Metaliczny dzwiek uruchamia kobiety. Kazda z nich wykonuje
gesty kojarzone z byciem gwatcong — uciekanie, bicie serca, przerazenie, zdrapywanie z

siebie strupow.
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Kolejne uderzenie ustawia kobiety w ten sam szereg, tylko teraz patrza na drugg
polowe widowni. Wznoszg si¢ na palcach i oddychaja w jednym rytmie. W grupie panuja

nad emocjami. Jednocza si¢ w strachu. Stycha¢ kolejne uderzenie w beben. Aktorki

powtarzajg gesty zmieniajac kierunki patrzenia.

35. Scena zbiorowa, fot. Natalia Kabanow.

Ostatni dzwiek uspokaja kobiety. Utrzymuja jeden wspdlny oddech i wznoszenie
si¢ na palcach. Jeden z aktoréw nadaje rytm podkurzaczem. Przyspiesza. Dotaczaja si¢
kolejne instrumenty. Kobiety rozpoczynaja choreografi¢. Pierwsza czgs¢ tanczona jest w
linii. W trakcie kolejnych aktorki rozbiegaja si¢ 1 kazda wykonuje swoja czesc.
Zamieniajg si¢ miejscami. Sg blisko widza. Ich ruchy oddajg opresyjnos¢, czasem
prowokuja. Kobiety na Pitcairn prowadzity r6zne gry z Chtopcami, zeby tylko odroczy¢
kolejny gwatt.

Aktorka grajaca Weronik¢ (Maria Kania) chwyta za mikrofon 1 wykrzykuje
ponizszy fragment:

Uciekanie. Chodzenie. Lezenie w bezruchu. Bez oddechu. Uciekanie. Las. Drzewa.
Krzaki. Godziny w krzakach. Czujna jak kot. Kroki. DZwigk motoru. Hamujgcy quad.
Motor. Jeczgcy silnik. Spalenizna. Dzien po dniu. Krzaki. Las. Jaskinia. Nora. Dziura w

ziemi. Na skatach jak jaszczurka. Nastuchiwanie. Kroki. Wgchanie wiatru. Jakby to cos
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dalo. Obcy zapach. Bez wody. Bez jedzenia. Bez wstydu. Bez nadziei. Bez sily. Bez.
Zatrute owoce wokotl. Robienie pod siebie ze strachu. Lezenie obok gowna. Moze do
gowna nie podejdg. Gowna nie tkng. Bede im Smierdzie¢. Zmiana miejsca. Wiele zmian
miejsca. W nocy powrot do domu. W nocy nie gwatcq. Nocq si¢ zatruwa sad, kradnie
rope. W dzien to naturalna czynnos¢. Nad ranem sniadanie, zeby sie napchac na caly
dzien. Potem znow w krzaki, w las. Otwarta przestrzen, ale zamknieta przez temperature
w spodniach Chiopcow. Trzy godziny. Pig¢ godzin. Czas nie jest po mojej stronie. Kiedy
wroci¢ do domu? Kiedy jest odpowiednia pora? Nie zawiedz mnie, intuicjo. Oni krgzg
Jjak sepy godzinami. Temperatura gwattownie wzrasta. Temperatura gwattownie wzrasta.
Wysylajq sygnaly. Zartujg. Czekajq za rogiem. Rzucajg usmiechy. Takie, ktérych nie
wolno odrzucié. Odrzucasz usmiech, jest pretensja. A pretensja to pierwszy krok do
gwattu. Prowadzimy gre. Kto kogo. Kto kogo. Kto kogo przechytrzy. Usmiechne sig, zeby
zadowoli¢, ale nie sprowokowac. Stawkq — jeszcze jeden dzien bez. Jeszcze jeden dzien
bez. Ale to zbyt ograny trik. Wiec znowu — w zakamarki, kryjowki, potcienie. Dokqd teraz
pOjs¢, skoro tu mnie znalezli? Jak diugo siedzie¢? Dokqd pojsé, kiedy chce sie jesc¢?
Gdzie si¢ chowac? W domu — przyjdzie sgsiad. W szkole — nauczyciel. Przed policjantem
tez nalezy uciekaé. Wiec do puszczy. A ze wyspa jak pudetko po zapatkach, to zmienia¢
miejsce. Co rusz. Najlepiej chodzi¢. Chodzi¢. Lawirowaé. A moze skoczy¢ z klifu?
Wpas¢ w gleboki dot? Spas¢ na naostrzone skaly przy plazy? Znikngé, usungé sieg,
unicestwié, zmasakrowac, raz na zawsze, ostatecznie rozwigzac, ukatrupié, zabic¢ sie,
odejs¢, wymazaé, zetrzed, zmiazdzyc¢, rozcztonkowac, pocigé sie, zakonczyé, zajebad,
zajebac sig¢ na smier¢. Ciggle gwalcq, albo odwracajg wzrok. Mowig, zZe to tradycja.
Prawa przodkow. Kurwa! Jedzqg platki na mleku, gdy ich corka wraca zbroczona krwig.
Przytulam sie do Sciany. Przytulam sie do biatej Sciany. Wstyd? sie, wstydz. No wstydz."?

Monolog jest adaptacja fragmentu wywiadu Macieja Wasielewskiego z jedng z
ofiar gwattow na Pitcairn. Przytaczam go, poniewaz najlepiej oddaje sytuacje kobiet 1
dziewczynek na wyspie. Pokazuje, jak cigzkie jest zycie w wiecznym poczuciu
zagrozenia, bez kogokolwiek, komu mozna zaufa¢. Tekst obnaza tez hipokryzje
wspolnoty na wyspie. Mtode kobiety, ktore powinny stanowi¢ fundament spotecznosci,
sg oddawane na pastw¢ meskiej chuci. Stajg si¢ ofiarami tradycji, ktora jest niczym
innym, jak wykorzystywaniem wiladzy. Grupa mezczyzn terroryzuje stabszych, uzywa

swojej pozycji do bezkarnego zaspokajania swoich najnizszych potrzeb. Nazywaja to

"2 Tekst z egzemplarza rezyserskiego sztuki Jutro przyptynie krélowa, s. 24.
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»prawami przodkow”.

Cala sytuacja sceniczna jest ustawiona w taki sposob, zeby budowac silne relacje
pomigdzy aktorami na scenie. Przede wszystkim wszyscy stanowig caly czas t¢ sama
wspolnote. Kobiety postawione sg w roli ofiar, ktére swoimi ciatami oddaja emocje
zwigzane z gwattem 1 przemocg. Weronika intensywnie ,,wypluwa” z siebie stowa
monologu, jakby wolala o pomoc. Jest jednoczes$nie przerazona i wsciekla, ze nikt si¢
temu nie sprzeciwia. Buck z boku z wyrazng satysfakcja obserwuje ,,polowanie na
gekony”. Liczy na nowe dzieci w wyniku gwattow. Wyspa bedzie uratowana. Wszystko
jest czescig wiekszego planu. I nawet jesli ktos krzyczy, nawet jesli kogos$ cos boli, to w
koncu przestanie. Trzeba si¢ poswieci¢ dla wyzszego celu.

Wszyscy megzczyzni akompaniuja kobietom podczas ich sceny. Wywiazuje si¢
migdzy nimi dialog na dwoch plaszczyznach. Pierwsza jest agresywna ingerencja
meskiej energii w kobieca przestrzen. Ma si¢ wrazenie, ze to oni nadajg kierunek ich
dziatan. 1 tak jest po czesci. Kobiety uciekaja, poniewaz mezczyzni im zagrazaja.
Kobiety krzycza, poniewaz boja si¢ ich zachowan. Kobiety ptacza, poniewaz to
mezezyzni je krzywdza.

Drugg ptaszczyzng jest aktorskie partnerowanie na scenie. Aktorzy sa bardzo
wyczuleni na dziatania aktorek. One s3 na pierwszym planie, a oni sg tylko
akompaniamentem. Z drugiej strony ich choreografia, ktora jest gtbwnym bohaterem tej
sceny, nie istniataby bez ich muzyki. Zeby podkresli¢ ten efekt, aktorzy w tym momencie
»hie sa3 w postaciach”. Stajg si¢ chorem, ,,zrzucaja” swoja role na potrzeby sceny. Tak,
jak aktorzy Tadeusza Kantora chowali si¢ w ,,ttumie”, tak aktorzy 1 aktorki tego spektaklu
znajduja sile 1 wsparcie w zbiorowosci. Wspdlnota ma szans¢ zaistnie¢ nie tylko na
poziomie historii, ale tez ,,tu i teraz” migdzy aktorami.

Zalezato mi na zabiegu zrzucenia postaci przez aktorow, zeby zaburzy¢ sytuacje
teatralnej inscenizacji. W spektaklu szukalem takich momentow, w ktérych aktorzy
bedac w chorze zrzucajg ,,maske” postaci 1 patrzg widzowi w oczy naprawde. Nie jako
rola, ale jako czlowiek. Bycie tu i teraz, nieprzygotowanym na reakcj¢ widza jest duzym

wyzwaniem. Dla mnie ta sytuacja bywa bardziej intymna niz nago$¢ na scenie.

Scena trzynasta. Midd.
Po ostatnich stowach Weronika rzuca mikrofon i wspdlnota wraca do zycia.
Nastepuje sekwencja przej$¢ po scenie. Wszyscy kieruja si¢ do ,,swoich” miejsc 1

zajmujg prostymi czynnosciami wyspiarzy. Lu bierze duzy plastikowy baniak 1 kieruje
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si¢ w stron¢ Bucka.

Wujaszek w tym momencie naprawia metalowg wanne. Rusty probuje pomagacé,
ale bardziej przeszkadza niz robi co$ pozytecznego.

Pastor postanowil podarowa¢ Buckowi duzy stdj miodu ze swoich najlepszych
zbiorow. Jest to akt poddanczy, ktéry ma przypieczetowaé wybor Weroniki. Z poczatku
Buck nie traktuje Lu powaznie. Dla niego nie jest Wyspiarzem i nigdy nie bedzie. Razem
z Rustym upokarzajg go na oczach wspolnoty. Ale gdy Lu deklaruje, ze Weronika jest
wytacznie Bucka, przyjmuje podarunek i postanawia wzig¢ ja za zon¢. Stawia jednak
warunek — ceremonia ma si¢ odby¢ w obrzadku polinezyjskim. Roztacza przed Lu wizj¢
obfitosci i dostatku. Lu jest wyraznie uwiedziony tym obrazem i pedzi do Donny

podzieli¢ si¢ swoim ,,dyplomatycznym” sukcesem.

36. Na zdjeciu Milosz Pietruski i Krzysztof Boczkowski, fot. Natalia Kabanow.

Scena czternasta. Weronika dla Wujaszka.

Donna wsciekla czeka na Lu w domu. Krazy po scenie ,,zla jak osa”. Lu peten
entuzjazmu probuje opowiedziec jej o swoim spotkaniu z Wujaszkiem. Niestety upojony
swoim sukcesem niedoktadnie przekazuje szczegoty spotkania i doprowadza Donne do
jeszcze wigkszej furii. W afekcie niszczy jeden z jego uli. Corki z satysfakcja obserwuja

calg sytuacje. Gdy w koncu dociera do Donny, ze Buck bedzie jej szwagrem, z rado$ci
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rzuca si¢ na Lu. Miedzy rodzicami na nowo rodzi si¢ pozadanie. Na oczach catej

wspolnoty zaczynaja kopulowac. Lisa zazdrosna o ,,szczesécie” siostry ucieka z domu.

Scena pietnasta. Burza.

Tymczasem nad wyspa zbierajg si¢ ciemne chmury. Zbliza si¢ burza. Aktorzy
zaczynaja uderza¢ w rekwizyty i elementy scenografii. Ich rytm synchronizuje si¢ z
ruchami kopulacyjnymi Donny i Lu. Wyglada, jakby ich zblizenie wywotalo t¢ anomalig.
Wszystko przyspiesza. Stycha¢ juz nie tylko uderzenia, ale i grzmoty. Swiatto blyska.
William 1 Weronika chwytajg za hustawke i obracajg ja dookota sceny. Wyspa wiruje.
Mieszkancy wpadaja w panike. Boja si¢ o swoj dobytek. Pitcairn przypomina
rozpadajaca si¢ tratwe na Srodku oceanu. Kojarzy sie ze statkiem Bounty, z ktérego
pochodzili ,,ojcowie zalozyciele”.

Kazdy mieszkaniec tapie za ling wiszaca z boku sceny 1 ciagnie ja do §rodka. W
centrum stoi Dennis. Tylko on ma wystarczajaco duzo sily, zeby utrzymaé wyspe w
catosci. Gdy trzyma wszystkie liny, wydaje z siebie zwierzgcy ryk i pada wyczerpany na
ziemig.

Burza si¢ konczy. Wszyscy sa uratowani. Mieszkancy wykonczeni leza

rozrzuceni po scenie. Zapada noc.

37. Na zdjeciu Krzysztof Zych, fot. Natalia Kabanow.

Scena szesnasta. Denis Czarodziej.
W poswiacie ksiezyca i oddalajacych si¢ fleszach btyskawic Dennis stoi na

srodku sceny. Zauwaza przed sobg lezaca Abigail. Dziewczyna tkwi nieruchomo w tym

94



miejscu od ,,polowania na gekony”. Jest bezbronna. Dennis to czuje. Jak wyglodniate
zwierze, ktore chece zaspokoi¢ swoj gtdd, zbliza si¢ do niej. Ona drzy przerazona. Probuje
uciec, ale nie ma z nim szans. Nagle jakas mys$l powstrzymuje Denisa. Odpycha ja i kuca
w nieduzej odleglosci.

Opowiada swoja histori¢. Stowa wydostaja si¢ z niego, jakby nie mowit od lat.
Stracit kogos. Mial juz do$¢ wspolnoty. Wie, czym ona jest. I jedynym ratunkiem przed

Pitcairn jest wyczarowaé w sobie inny swiat. Iluzje, do ktorej nikt nie ma dostepu.

Scena siedemnasta. Swit.

Z ostatnimi stowami Dennisa wschodzi stonce. Gdzies w oddali stycha¢ Alberta
grajagcego smutng melodi¢. Wyspiarze budzg si¢ i zaczynaja nuci¢. Piosenka nie ma stow.
Ma w sobie co$ refleksyjnego. Jakby mieszkancy za czyms tesknili. Ich mamrotanie
brzmi jak proba nasladowania jakiej$ melodii. Jakby probowali sobie co$ przypomniec.
Kazda kolejna zwrotka cuci Pitcairn po cigezkiej nocy, az do momentu gdy piosenka

cichnie. Budzi si¢ kolejny dzien.

Scena osiemnasta. William i ryby.

Spomiedzy snujacych si¢ wyspiarzy wylania si¢ William. Staje nad Buckiem,
ktory lezy w wannie z zakryta twarzg. William trzyma w reku Srubokret i intensywnie
wpatruje si¢ w Wujaszka. Dusi w sobie zto§¢ z powodu gwattu na Abigail. Buck nic sobie
nie robi z zagrozenia. Rozmawia z nim niedbale o potowach ryb. Proponuje mu wsp6lna
wyprawe. Tak, jak kiedy$ wyptywat z jego ojcem. Przypomina mu tym, ze William jest
1 zawsze bedzie Pitcairnenczykiem, tylko po prostu si¢ zagubil. Ale on wspanialomyslnie
daje mu szanse na odkupienie. William si¢ waha, ale odrzuca oferte. Jest jedynym
sprawiedliwym mezczyzna na Wyspie.

Buck jest wsciektly, ze nie moze kontrolowa¢ Williama. Wyzywa si¢ na Rustym,
ktory przystuchuje si¢ ich rozmowie z boku. Rusty upomina si¢ o swoje, tez chce towi¢
ryby. Ma wigksze ambicje niz podstuchiwanie i rozwozenie poczty. Ale Bucka to nie
interesuje. Znowu widzi, ze Wyspa wymyka mu si¢ spod kontroli. A na horyzoncie
pojawia si¢ juz Lu ze swoimi roszczeniami.

W tym momencie w wodnej klepsydrze podwieszonej pod sufitem woda dociera
do ostatniego naczynia. W wyniku cigzenia wiadro napelnione woda powoli opuszcza
si¢ na sznurku. Gdy dotyka sceny, Rusty podchodzi i odczepia je, a nastgpnie zakreca

kapigcg wode. Peten cykl klepsydry stanowi sygnat dla Bucka, ze czas si¢ konczy. Tak
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jak konczy si¢ piasek w klepsydrze. Jesli chce uratowa¢ Wyspe przed wyginigciem musi

dziata¢. Musi wszystkich postawi¢ do pionu i mie¢ pewnos¢, ze wiedza co maja robic.

38. Na zdjeciu Milosz Pietruski, fot. Natalia Kabanow.

Scena dziewi¢tnasta. Lu pastor.

Lu szuka u Bucka potwierdzenia, ze §lub z Weronika si¢ odbedzie. Chce
wiedzie¢, w jakim obrzadku jego coérka zostanie po§lubiona. Uwaza, Ze obecnos$¢ pastora
jest niezbedna. Nie wynika to z jego troski o wiar¢ we wspdlnocie, ani o dobro wlasnego
dziecka. Lu tez pragnie wiadzy. Chce co$ znaczy¢ na wyspie. Oddat Buckowi corki, teraz
zada czego$ w zamian. Jego pretensja wyprowadza Wujaszka z rownowagi. Buck rzuca
si¢ na niego i tapie go za palec, ktorym Lu wygraza mu przed nosem. Rusty fapie pastora
za drugi. Unieruchamiaja go i méwia mu prosto w oczy, ze wiedza o nim wszystko. O
tym, jak nocg chodzi pod okna domoéw 1 podglada. Jak widzieli go masturbujacego sie¢ w
krzakach. A gdy Lu nadal si¢ opiera, tamig mu palce i spokojnie odchodzg zostawiajac

zwijajacego si¢ na ziemi z bolu.

Scena dwudziesta. Slub.
Na scenie unosi si¢ ten sam dzwiek, ktoéry Lu podawal, jako wstep do koscielnej
piesni. Mieszkancy zbierajg si¢ na $rodku. Przyjmuja podobne pozy, jak w fotografii na

poczatku spektaklu. Podobienstwo pomigdzy oboma obrazami jest pozorne. Na twarzach
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mieszkancow wida¢ wyrazng zmiang. Coraz wigcej wysitku kosztuje ich utrzymanie
pozordéw idealnej wspolnoty.

Slub jest ceremonig na pokaz. Chociaz Lu petni role pastora, to Buck nad
wszystkim trzyma piecze. Jak nigdy dotad jest energetyczny, wszedzie go pelno. Cata
szopka jest nie tylko pokazem wiladzy, ma utrzyma¢ morale wsrod wspolnoty, dac
nadzieje¢, ze wyspa bedzie trwaé wiecznie.

Panstwo mlodzi stoja nieruchomo, sg jak martwe lalki uzywane w celach
propagandowych Bucka. Po wyczerpanej twarzy Abigail sptywajg 1zy, a gdy Buck daje
sobie prawo do ,,pierwszego tanca”, jej zwiotczate cialo osuwa si¢ w jego ramiona.

We wspdlnote wstepuje na nowo zycie. Mieszkancy zaczynaja tanczy¢ dokota
mtodej pary. Plan Bucka zaczyna dziala¢. Wspdlnota klaszcze w dtonie w gospelowym
rytmie. Smutek zamienia si¢ w rado$¢, a nastepnie w ekstazg. Spazmatyczne ruchy
aktoréw nadajg catej sytuacji czego$ diabolicznego. Z tego chocholego tanca wyrywa si¢

jedyny trzezwy cztonek wspdlnoty — William.

39. Scena zbiorowa, fot. Natalia Kabanow.

Scena dwudziesta pierwsza. List.
Wiliam chwyta za mikrofon i rozpoczyna swdj toast. Chce pogratulowacd
mtodym, mieszkancom, ale przede wszystkim okaza¢ wdzigcznos¢ Buckowi. Jego mowa

stopniowo zamienia si¢ szyderczy atak na Wujaszka, na catg wspdlnote, ktora jest Slepa
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na wszystko, co si¢ dzieje. Wyciaga na wierzch prawde. Po raz pierwszy w spektaklu
pada stowo gwatt. I oskarza o to przestepstwo kazdego mieszkanca, bez wyjatku. Z
powodu swojej siostry i tego, co jej zrobili jest wsciekly i nie ma juz nic do stracenia.

Buck reaguje btyskawicznie. Wyrywa mu mikrofon. Czuje na sobie nie tylko
wzrok catej wspdlnoty, ale widzow-turystow. Odruchowo powotuje si¢ na konstytucje
Pitcairn i cytujac jej fragmenty nazywa Williama Judaszem, czyli najgorszym rodzajem
mieszkanca wyspy:

- Nasze prawo stanowi: kazdy wyspiarz, ktory bezpodstawnie oskarza innych
wyspiarzy o zbrodnie i inne wykroczenia, i nie udowodni swoich zarzutow, zostanie
wydalony z wyspy na zawsze. Kazdy z wyspiarzy ma prawo do "cielesnej wiedzy" o osobie
plci zenskiej, kiedy dziewczynka skonczy 13 lat. Jesli wyspiarz podwaza prawo
ustanowione przez ojcow zalozycieli, dzieli si¢ z innymi nie—wyspiarzami wiedzq
przeznaczong tylko dla wyspiarzy zostanie nazwany Judaszem. ™

Latwo jest znalez¢ kozla ofiarnego. William nie ma szans przeciwko catej grupie.
Nikt nie chce czu¢ si¢ ztym czlowiekiem, wigc oskarzaja go o ignorancje,
krotkowzroczno$¢ oraz famanie zasad rzadzacych spotecznoscig. William btyskawicznie
staje sie¢ wyrzutkiem. Ale gdy wszyscy wracaja do tanca przekonani, ze rozprawili si¢ z
Judaszem, William wyciaga asa z rekawa.

Jest w posiadaniu cennej informacji, ktora zdobyt od kapitana jednego ze statkow
cumujacych przy wyspie:

- Clo musiatem pobrac, papiery podpisac, wszedlem na statek, kapitan szeptem
powiedzial, Zeby inni nie styszeli: szykujcie sig, przyplynie do was krolowa. Jaka
krolowa? - pytam. Rozesmiat si¢. Podobno jakas dziewczyna uciekta z wyspy. Podobno
nie pierwsza. Co z wami nie tak? — zapytal. Zbladlem. Nie twoja sprawa — odpowiedzia-
tem. A potem w radiu na mostku kapitanskim poszedt komunikat. ™

Wszyscy stoja zaskoczeni. Rusty wycigga ze swojej torby listonosza depesze
zaadresowang do mieszkancow wyspy o takiej tresci:

Drodzy Pitcairnenczycy!

Jej Krolewska Mosé Elzbieta Il uprzejmie zawiadamia:

z dniem takim a takim zarzgdza sig¢ kontrole dobr na calej wyspie. A takze waszego miasta
Adamstown. Powolana zostala takze komisja sledcza, ktora zbada doniesienia dotyczgce

opuszczenia wyspy przez cztonkow waszej spolecznosci. Komisja pochyli sie z uwagq nad

8 Tamze, s. 35.
" Tamze, s. 36.
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przyczynami nagtego opuszczania wyspy Pitcairn przez jej pare obywatelek, a takze nad
ztozonymi zeznaniami na policji przez jednq z nich. Wszyscy

mieszkancy wyspy zostang przestuchani. Uprasza si¢ o nieopuszczanie wyspy pod  zad-
nym pozorem. Inaczej kazdy obywatel Pitcairn, ktory dobrowolnie opusci wyspe, zosta-
nie uznany za przestepce i osadzony po wydaniu stosownego wyroku w wiezieniu w No-
wej Zelandii.

Podpisano

Gubernator Pitcairn osiadly w Nowej Zelandii™

Matka, opiekunka, instytucja, ale rowniez oprawca, okupant, jedyna, ktorej
mieszkancy boja si¢ bardziej niz Bucka - Krolowa przyptynie jutro na Pitcairn.
Wygladali jej za kazdym razem, gdy pojawial si¢ zagiel na horyzoncie. Ona reprezentuje
nie tylko prawo 1 porzadek, ale tez zachodnig cywilizacje. Nikt tak wazny jeszcze ich
nie odwiedzil. Dla Donny to wydaje si¢ wazniejsze, niz fakt, ze zostang oskarzeni o
gwalt. Jej obawy o stosowno$¢ ubioru przerywaja cisz¢ na scenie. Lu btyskawicznie
doprowadza ja do porzadku - Donna, boj sie Boga! Krolowa nas wszystkich osqdzi! Czy
nie rozumiesz co nas czeka?’® Ale Donna nie czuje sie winna. Ona robita tylko to, co
musiata. I robita wszystko dla dobra rodziny oraz wspdlnoty. A wing za wszystko ponosi
Buck. Mowiac to wytyka Wujaszka palcem.

Sytuacja zmienia si¢ w mgnieniu oka. Nagle wszyscy rzucaja oskarzeniami w
strong¢ Bucka. Jego obwiniaja za wszystko. Sami nic nie wiedzieli. Musieli mu by¢
postuszni, bo bali si¢ o los swoj 1 swoich rodzin.

Buck ucisza wszystkich jednym gestem r¢ki. Caty czas ma postuch. Patrzy im
gleboko w oczy. Kazdego po kolei pyta, po czyjej jest stronie. Wszyscy milcza. Okazuje
si¢ by¢ sam. Nikt go juz nie popiera — ani Donna, ani Rusty, ani dziewczynki, nikt.
Atmosfera si¢ zaggszcza, Buck czuje, ze wszystko moze si¢ rozpas¢. Z tej sytuacji
korzysta Lu.

Zawsze czul w sobie potencjat na przywddce. Nie bez przyczyny wybral w swoim
zyciu karier¢ ko$cielng. Widzi w upadku Bucka szans¢ na rewolucj¢ pod sztandarem
Boga. Rozpoczyna swoje ptomienne przemowienie. Jego wotanie do wiernych szybko
zmienia si¢ w otwarty atak na Bucka. Oskarza go o bluznierstwo, o poganstwo.
Wspolnota bedaca w rozsypce potrzebuje wyzszej sity, zeby si¢ zjednoczy¢. Bog jest w

tej sytuacji idealnym narzgdziem, a Buck staje si¢ ofiarg, ktora musi zosta¢ spetniona,

> Tamze, s. 37.
6 Tamze, s. 37.
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zeby wspolnota mogla oczysci¢ sie¢ na nowo. Lu rzuca Bucka na kolana swoim

ptomiennym monologiem i przystepuje do spowiedzi.

40. Na zdjeciu Krzysztof Boczkowski, fot. Natalia Kabanow.

Wujaszek tylko na to czekal. Dzigki temu, ze wszyscy brali udzial w
»polowaniach” ma na kazdego mieszkanca haka. Spokojnym glosem przypomina Lu o
tym, jak nocg przychodzit do pokoju dziewczynek 1 ich dotykat. A tego nie wolno robi¢
ojcom. Donna jest oburzona. Nie wiedziata o tym. Domaga si¢ od Lu wyjasnien.

Buck drazy dalej. Na §wiadkow bierze Lis¢ 1 Weronike. Lisa korzysta z szansy 1
wysuwa oskarzenie w strong¢ ojca:

- Tata mnie odkrywal, kiedy spatam bez niczego, stat pod oknem z nosem na szybie
Jjak wujaszek przychodzil, dotykal mnie wszedzie, kiedy mamy nie bylo, kqpat mnie jak
miatam cztery lata, mamie nie pozwalal, zZe niby modlitwy mnie uczy, glaskat mnie po
ciele, dyszal, ciezko dyszal, kgpatl mnie w wieku lat pieciu, szesciu, siedmiu, potem mama
zabronita, to przychodzit do Veroniki i tez patrzyl, patrzyl, patrzyl... szkoda ze raka nie
dostat od tego patrzenia, szkoda ze jakiegos guza mozgu albo i gorzej, bo jest gorzej,

gorzej jest wtedy, kiedy zostajesz sam, bez nikogo, w ciemnym pokoju, i czekasz, az znowu
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ktos przyjdzie, zeby wzigé¢ cie jak mieso, jak nic, wtedy jest gorzej, a tata tylko patrzyt i
patrzyl, i patrzyl.... a mama tylko nic nie méwita i nie méwita, i nie mowita...”’

Sytuacja spotegowana jest obecnoscig widzow, ktorzy z turystow powoli
zamieniaja si¢ w tawe przysieglych. Donna szuka ich wzroku, probuje si¢ broni¢. Ten
sprytny ruch Bucka pokazuje, ze w sprawy na wyspie wszyscy jako$ byli zamieszani.
Nie ma ludzi niewinnych.

Lu styszac oskarzenia probuje si¢ ostatni raz bronic:

- Drodzy bracia i siostry, umitowani w Jezusie. Podglgdatem wielu ludzi...
Czasem si¢ podglgda... Bez ztej woli... Nazywam to uwaznym patrzeniem. I przyznam, Ze
czasem musialem odwracac¢ wzrok. Ludzie sq zdolni do wszystkiego. Podglgdatem, zeby
wiedzie¢, jak ludzie zyjq... Jak Zyjq, jak sie prawda kochajq, wreszcie jak umierajq.
Wydawato mi sig, ze obserwacje Zycia z bliska dodadzq wiarygodnosci moim kazaniom.
Niestety ulegltem pokusie, obserwowatem najblizej, jak byto mozna. Chciatem poznac
moich wiernych, doglebnie... By¢ moze kogos skrzywdzitlem, by¢ moze zaszty jakies
nieprawidtowosci... Czy komus stata sie jakas krzywda? Wszystko co czynitem w
codziennej postudze bylo w zgodzie z wola Pana. Kto z nas nie miat chwili stabosci? Ale
Pan na mnie spojrzal, jak kiedys, kiedy mnie powotal do duszpasterstwa, i zechciat
otoczy¢ mnie radoscig ocalenia. Poki milczalem, kosci moje schly wsrod codziennych
mych jekow. Stoje przed wami i prosze, byscie ze mng woltali do Pana: ,,Szczesliwy ten,
komu zostata odpuszczona nieprawos¢, ktorego grzech zostal puszczony w niepamigc.
Szczesliwy cztowiek, ktoremu Pan nie poczytuje winy, w ktorego duszy nie kryje sig
podstep”. Sktadam rezygnacje na wasze rece. Moja misja sie zakorczyta.”

Jego thumaczenie przypomina wypowiedzi biskupow chronigcych swoich ksiezy,
ktérzy molestujg dzieci w parafiach. Ten catkowity brak wyobrazni, poczucie wyzszosci
nad niewinnymi dziewczynkami i chlopcami, budzi odrazg i tylko potwierdza, ze
wykorzystywanie wladzy niesie ze sobg bol 1 cierpienie.

Teraz Weronika postanawia co$ wyzna¢. Ujawnia kolejng tajemnice — romans
Donny i Bucka. Lu otrzasa si¢ z przegranej i przechodzi do ofensywy, ktorej celem jest
Donna. Ale matka nie jest tatwym celem. Wyciaga na wierzch brudy ich pozycia i
sugeruje, ze Lu moze nawet nie by¢ ojcem dziewczynek. W tym momencie wystarczy
wskaza¢ na kogokolwiek, zeby spdr rodzinny przerodzil si¢ w awanturg, w ktorg

angazuje si¢ cata wspolnota. Kazdy kazdemu ma co$ do zarzucenia. Od pokolen

" Tamze, s. 41.
8 Tamze, s. 42.
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hodowali w sobie pretensje, a teraz nadarza si¢ okazja, zeby si¢ rozliczy¢. Kto§ komus
co$ ukradl, kto$ kogo$ zdradzit. Sytuacja narasta do absurdu. Do naszych uszu dochodza
powtarzajace si¢ oskarzenia o zatruwanie sadow pomaranczowych. Mieszkancy w
trakcie wrzawy zwracajg si¢ w stron¢ widzoéw. Kazdy chce si¢ oczy$ci¢ z zarzutow.
Powotujg si¢ na tradycje, na zwyczaje panujace na wyspie. Wspodlnota jest na skraju

rozpadu.

41. Na zdjeciu Anna Blaut, fot. Natalia Kabanow.

W tym czasie Buck spokojnie podchodzi do kondensatora. Wiacza maszyne 1
zagtusza kldcacych si¢ mieszkancéw. Wszyscy milkng. Patrza w strong Bucka:

- Wszystkie sady sq zatrute, tylko méj nie.”

To jedno zdanie mowi wszystko. Wspolnota nie przetrwa bez Bucka. Nikt nie jest
na tyle silny, zeby go zastgpi¢. Buck nie musi nikogo szantazowac. Ten moment kryzysu
1 zwatpienia tylko im potwierdzil, Ze sg na niego zdani. Jesli beda chcieli go obwini¢,
pociagnie ich za soba. Ich wspdlnota zostata zbudowana na przemocy i gwatcie. Wszyscy
si¢ na to zgodzili, bo kazdy w tym mial sw¢j interes, nie tylko oprawcy. Mieszkancy
widza, ze nie mozna si¢ cofngé. Sg na dole piramidy poplatani w swoich wyborach, stono

by im przyszto zaptaci¢ za swoje btedy 1 przewinienia. Buck to wie. Buck to wiedziat od

poczatku. Czy jest mozliwe, ze wszystko zaplanowat i miat to by¢ test lojalnosci?

® Tamze, s. 46.
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Pokonat kryzys, ktory by¢ moze sam stworzyt. Wie o wszystkim, to dlaczego mialby nie
wiedzie¢ o tak istotnym fakcie, jak wizyta Krolowej? Przeprowadzit symulacje rewolucji

1 wrocit na tron silniejszy z petnig wtadzy. Czy Krélowa w ogole przyptynie?

42. Na zdjeciu Bartosz Wozny, fot. Natalia Kabanow.

Scena dwudziesta druga. Buck Wladca.

Mieszkancy opuszczaja scen¢ ze zwieszonymi glowami. Wiedza, ze proba
przewrotu skonczyta si¢ réwnie szybko, jak zaczeta. Sg zdani na Bucka. Bez niego
wspolnota nie istnieje. A tylko zbiorowo$¢ moze ich ocali¢ przed nadchodzacym sagdem.

Buck staje na $rodku sceny-wyspy. Patrzy w oczy widzom. Po swoich dwoch
stronach ma Weronike i Abigail. Beda $wiadkami tego, co powie. A moze jesteSmy juz
w sadzie 1 to one go oskarzaja? Podczas swojej przemowy nie spojrzy na nie ani razu.

Na poczatku ustala kilka zasad, ktére majg uporzadkowac sprawy na wyspie.
Wsrdd nich mianuje Alberta swoim nastgpcg. Mieszkancy majg si¢ stara¢ o dzieci, a jesli
komus si¢ nie uda, bedzie ptacit podatek. Brzmi znajomo? Wyspa do odwolania zostaje
zamknieta dla przyjezdnych.

- Mezczyzna tu, z dala od swiata, Zyje w napieciu. Musi czasem rozpig¢ rozporek.
Europejczyk tego nie zrozumie. Europejczycy to kolonialisci, zawsze bedg Obcy. Brytyj-
czycy dajq nam pienigdze, dajg nam rope, ale nie powigkszq naszej spolecznosci. Sami
musimy sie o to zatroszczyc. I Zy¢ wedtug naszych zasad. Tylko tak przetrwamy. Ci, ktorzy
nas oskarzajq, zapominajq, Ze ustanowilismy witasne prawo. Wedtug niego mamy legalny

dostep do wiedzy cielesnej. Wiedza cielesna dotyczy takze dzieci. To nie sprawianie sobie
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przyjemnosci. To przede wszystkim rozpaczliwa walka o przedtuzenie gatunku. Ci, ktorzy
nas oskarzajg, sami robig to w ukryciu. I to wbrew ich prawu. Ich ksigza robig to od
dziesiecioleci. Nie ponoszq za to odpowiedzialnosci. Ksigzeg Andrzej, syn Krolowej przez
lata przybywat na Wyspe Little St. James, ktorg miejscowi nazywali ,, wyspg pedofilow”.
I oni chcq nas osgdzaé. JesteSmy oddani tej ziemi na zawsze, tu sie urodzilismy i tu
umrzemy. Jestesmy wierni swoim ojcom, tu jest nasze miejsce na Ziemi. Ci, ktorzy nas
oskarzajg nigdy nas nie zrozumiejq.

W niedalekiej przysztosci zaleje Was wielka powodz. Wasze zwloki bedq dryfowac
na powierzchni wielkiej wody, takie doskonate, posrod kosztownych bukietow. Bedziecie
dumnie unosic si¢ obok waszych luksusowych samochodow, srebrnych zastaw, drogich
futer. To bedzie pigkna katastrofa. Kontynenty sie rozcztonkujq. Powstanie setki bezlud-
nych wysp. Ale zadna nie bedzie tak piekna jak nasza.

Moja krew ptynie w krwi wszystkich kobiet. Moje nasienie zawsze wydawato do-
bre owoce. Kiedys baby rodzily jak nioski. Nadejdg czasy, Ze bedzie jak dawniej. I zalud-
nimy naszq ziemie na nowo. Stworzymy wspanialszy swiat... Ja tylko kochatem. Kocham.
Ja was wszystkie kocham... Wszystkie dziewczynki, kobiety... Mam w sobie tyle mitosci.
To wszystko z mitosci... I z obowigzku. Nauczylismy sie kochac. Teraz musimy nauczy¢
sie sobie wybaczac.®°

W pierwszej czesci swojej mowy obronnej Buck przedstawia obraz Pitcairn jako
miejsca potozonego z dala od cywilizacji 1 europejskich zwyczajéw. Stawia na
relatywizm kulturowy i ma racj¢. Nie wiemy, jak si¢ zyje w tak skrajnych warunkach.
Roéwnie cigzko wyobrazi¢ sobie sytuacje wojny czy okupacji. Jakie decyzje bysmy wtedy
podejmowali?

W kolejnej czesci Buck sprytnie przechodzi do ataku i znowu ma racje. W
Watykanie przepis pozwalajacy na seks z dzie¢mi od dwunastego roku zycia zostat
zmieniony dopiero w lipcu 2013 roku. Ksigze Andrzej rzeczywiscie przebywal na
Wyspie Little St. James, gdzie wielokrotnie odbywaly si¢ imprezy organizowane przez
niestawnego Jefrey'a Epstein'a, producenta oskarzonego 1 skazanego za przemoc
seksualng. Takich przykladoéw moze by¢ setki i wiele z tych osob wymykato si¢ karze.
Nie mam tu na celu ulaskawiania Bucka i jemu podobnych. To, co robili jest
przestepstwem 1 powinni zosta¢ ukarani. Ale staram si¢ zwroci¢ uwagg, ze ich wyspa nie

jest wyjatkiem w historii naszej cywilizacji. I nie powinni$my czu¢ si¢ lepsi. Oburzenie

8 Tamze, s. 48.
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jest putapka, w ktorg wpadali cztonkowie eksperymentéw Philipa Zimbardo 1 Stanley'a
Milgrama.

Buck jest dumnym czlonkiem wspolnoty. Czuje gleboka pogarde do catego
Swiata. Swoje psychopatyczne poglady wyraza w kolejnym fragmencie swojej
przemowy. Ale znowu ci¢zko si¢ z nim nie zgodzi¢. Robimy wszystko, zeby
doprowadzi¢ do calkowitej katastrofy planety. Populizm na nowo zyskal na
popularnosci, politycy w wigkszosci walczg o stupki wyborcze, a nie przysztos¢ naszych
dzieci. I one to wiedzg, wystarczy postucha¢ przemoéwien Grety Tunberg, ktorej brakuje
juz sit 1 glosu, zeby dotrze¢ do sumien ludzi posiadajagcych wtadze i zda¢ im sprawe z
tego, ze wciaz robig za mato. Wszyscy mysla krétkoterminowo. Zmiany klimatu nie
dotkng ich pokolenia.

Po serii tak silnych argumentéw Buck zwraca si¢ do serc stuchaczy. Chce
pokaza¢ swoja czulg strone, troske o wspolnote 1 o ich przysztos§¢. Takich przywodcow
tez widzielismy. Usprawiedliwiaja swoje podle czyny wyzszym celem. Robig z siebie

meczennikow sprawy. Buck przeciez robit to wszystko z mitosci, ktorej jest peten.

Scena dwudziesta trzecia. Epilog Weronika.

Z ostatnimi slowami Bucka $wiatto na scenie gasnie. Tym razem to nie jest
zachod stonca - to juz koniec historii. Po kilku sekundach widownia i scena rozpalajg si¢
ponownie. Teraz widzimy wszystkich. Aktorzy siedza pod $cianami sceny migdzy
widzami. Weronika buja si¢ na hustawce. Jej stowa zamykaja spektakl:

- Wyobrazam sobie, ze jakis idiota miliarder buduje most. I tym mostem idg wszy-
scy, ktorzy nie chceq zy¢ na wyspie. Gdzies przeciez jest inna ziemia. Czasem
wyobrazam sobie szczgscie. Moja mama. Przytula mnie i mowi, Ze jak si¢ do-wiedziata,
Ze bedg dziewczynkq, to byl to najszczesliwszy dzier w jej zyciu.

Wyobrazam sobie, zZe czasem jest tez mezczyzna. Mowi. ,,Z tym smutkiem pani nie do
twarzy”, aja... sig szczerze smiejg. Rozmawiamy. Ma tadny glos, taki migkki. Prosi mnie
o numer. Potem wydzwania. Wiele razy. Czasem nie odbieram, niby mam wazne sprawy.
Siedzg przed lustrem, umalowana, ale nie ide. W koricu dajg sig zaprosié. Po kilku spo-
tkaniach pozwalam na pocatunek, mysle, ze to wystarczy na Jjakis czas. Caluje z wyczu-
ciem. Nie pakuje bezceremonialnie jezyka jak tepego szpadla do zaslinionej jamy. Nie
smierdzi cebulg, jak tamci. Nie ma zapachu. To juz cos. Przejezdza palcem po mojej bliz-
nie na plecach. Nie pyta, skqd jg mam. Bo i tak nie powiedzialabym mu prawdy. Powie-

dzialabym, ze uderzylam sie o wielki kamien. Méwi: ,, Bardzo mi dobrze, a tobie?”.
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., Mnie tez”, odpowiadam, ale kiedy mnie dluzej caluje, chce go udusié. Puls przyspiesza,
stopy sie wykrzywiajg. Przepraszam go za to, co mnie spotkato. [

spoglgdam, czy zrozumie. Probuje. Naprawdg probuje. Przez dwa lata rozumie.

Chyba nie wiem, jak by¢ kobietq.

Nie wiem, jak sig¢ do tego zabraé. Chee, ale nie potrafie. Moze nie mitosci szukam.
Czekam.

Moze powinnam scigé wlosy? Tyle razy odrosty, odkqd szarpali mnie za nie. Moze po
prostu je $cigé? Zaczaé inaczej chodzié, bardziej wyprostowana. Chodzg krzywo,
pochylona. Mato mowig. Moze zaczqé od wloséw? Moze to pomoze?

Czasem przed snem nachodzi mnie marzenie: wieczor, pusta plaza, moze wino.
Wchodzg w wodg. Naga. Kto$, kogo nazywam bliskim, obok. Moze sie uda.

Najpierw szuka ciato. Potem serce. Na koncu rozum.

Chcee 2yé. Chee, zeby to sie skorczyto.®!

43. Na zdjeciu Maria Kania, fot. Natalia Kabanow.

Monolog jest adaptacja wypowiedzi Weroniki w reportazu. Brzmi, jak wyznanie
wszystkich ofiar gwaltow 1 przemocy na Wyspie. Dlatego oddzielitem go od catego
spektaklu. Aktorka mowi go subtelnie 1 ze schowanymi emocjami, z szacunkiem do
kobiet, ktore przezyly pieklo na Pitcairn.

Czu¢, jak bardzo wydarzenia z wyspy beda odciska¢ swoje pietno na ofiarach
przez cale ich zycie. Oprawcy p6jda do wigzienia na kilka lat, a kobiety nigdy tego nie

zapomng. Nie beda w stanie wej$¢ w zaden normalny zwigzek, a jesli sprobuja, to po
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latach terapii. A 1 tak nigdy nie beda miaty pewnosci, czy nie obudzg si¢ z krzykiem w
srodku nocy. Przemoc, ktorej do§wiadczyty nie tylko je skrzywdzila, ale odebrala im
kobieco$¢. Bardzo cigzko sobie co$ takiego wyobrazic.

Niektérzy widzg w tym monologu nadziejg, jaki§ rodzaj swiatetka w tunelu. Ja
tak nie czuj¢. Dla mnie ten monolog jest pozegnaniem. A sznur hustawki, na ktorej
Weronika si¢ buja, kojarzy mi si¢ z ling, na ktorej moglaby powiesi¢ si¢ zgwalcona
osoba. Niekoniecznie dostownie. Obawiam si¢, ze Weronika i inne kobiety z Pitcairn,

umarly wewnatrz juz jakis czas temu. A na $wiecie takich ,,wysp” jest wiece;.
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Rozdzial VI

Recenzje spektaklu ,,Jutro przyplynie krolowa”
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Po premierze ,Jutro przyptynie krolowa” w gazetach 1 mediach
spotecznosciowych pojawito si¢ okoto pietnastu recenzji spektaklu. Niektore zostaty
napisane po pokazach festiwalowych przedstawienia w Katowicach i w Sopocie.
Spektakl zostal odebrany przychylnie przez wigkszos¢ recenzentdw, chociaz pojawity
si¢ tez glosy krytyczne.

10 lutego 2020 roku na portalu ,,Teatralny.pl” ukazata si¢ recenzja znanego
wroctawskiego krytyka teatralnego Leszka Pulki:

Wbrew zwiastunom programu, Ze ujrzymy rzecz o kaleczqcym cztowieczenstwo
seksie, atmosfera nie jest specjalnie gesta, cho¢ ciata aktorow wysylajq jednoznaczny
sygnal — oto grawitacja zda si¢ jedynq dystynkcjq swiata przedstawionego w Jutro
przypilynie krolowa. Bohaterowie okutani w szarobure tkaniny poruszajq sie tak, jakby
dopiero co wyszli z kamieniolomow. Jakos kosmicznie obwiste, umeczone zdajq si¢ ich
twarze i konczyny. Jakby uszta z nich energia, zanim cokolwiek zacznie si¢ dziac. Ich
Swiat to klapniety balon, od razu czujemy, zZe nie wzleci.

W spektaklu Piotra tLukaszczyka we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym
najprzyjemniejszy jest bufet na pietrze. Prowadzq don schody z industrialnie
mondrianowskiego foyer, otulone efektownym, czerwonym Zaglem balustrady. Dwoch
przystojnych baristow ustawia na kontuarze szereg kolorowych kieliszkow z nalewkami
— odbywamy zatem nieformalng inicjacje zmystowego obcowania z zZyciem, zanim
doznamy sztuki-dokumentu Zycia. Bo chyba taki wymiar miata mie¢ adaptacja reportazu
Wasielewskiego, dokonana przez Krzysztofa Szekalskiego.

W' bufecie oprocz naleweczek sq kawy i herbaty oraz efektowne ciasta. 1
pogaduchy polgtosem: ile trwa spektakl, czy zdarzy sie przerwa. I polecajq: woda
mineralna, gdyby nas dopadl nagly kaszel na widowni, cytryna do herbaty na
koronawirusa. Potem doznajemy swego rodzaju logistycznego blackoutu, gdy nastolatki
w czerni wpuszczajq widzow w otchtan klatki schodowej — po pigé, szes¢ 0sob. Jednych
ku windzie, innych schodami na strych. Docieramy tam, aby przysigs¢ po tej czy po
tamtej stronie sceny, przedzielajqcej w poprzek trybuny z krzesetkami. Akt ten wydaje sie
niejasny. Nie wplywa na narracje tego, co widzimy, ani na to, co przydarzy sie nam, gdy
odbierzemy plaszcz z szatni.

A zatem na poczgtku teatry sq trzy. Nowoczesny, wyswiezony gmach, czerpigcy z
archiwum moderny, ktorego wyrafinowana estetyka konczy sie na wspomnianym bufecie.
Potem personel uktadajqcy niepojetq gre przestrzenng z publicznosciq, ktora ani straszy,

ani ekscytuje, skoro i tak siadamy na nienumerowanych krzestach, widzqc na przemian
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twarze lub potylice aktorow niezalezenie od zajetego miejsca. Wreszcie teatr w istocie
rzeczy. Oto siadamy na krzestach w czasoprzestrzeni, ktorej koncept przypomina dawne
inscenizacje komedii Batuckiego.

Banalnym czynnosciom towarzyszq sterane, szmaciane kostiumy niczym w
Domku na prerii. Catos¢ zda sie wymyslona, sztuczna, nieprzekonujgca — nie wiemy,
kiedy ma zabole¢ realizmem wyznan o gwattach i pedofilii czy tez zmusi¢ do refleksji,
ilekro¢ bohaterki, perorujgc, wychodzq ku widzom, by odtworzy¢ taneczne, seksualne
rytuaty do wtoru podworkowej orkiestry samcow tomoczgcych na byle czym — wzywajgc
nas na swiadkow przestepstw, sprowadzajgc swoje ciata do seksualnych, mechanicznych
praktyk. Pomiedzy wytrgceniem z rownowagi a rosngcq irytacjq toczq sie rzeczy na
Strychu.

Teatr to aktorzy i przestrzen. Aktorzy to postacie. Wspominalem juz o nieznosnej
ostatnimi laty w WTW manierze grawitacyjnej. O ociezatosci cial i w zwigzku z tym
plaskiej, groteskowej, nieskrzqcej znaczeniami interpretacji roli. Niuanse charakterow
przypominajq hebelkowe pstryczki w urzqdzeniach audio-wideo. Tak bogobojny,
niezrownowazony, rozchichotany z leku pastor Lu (Krzysztof Boczkowski) we frymusnym
kaftanie i kotnierzu przypomina wizerunek purytanow w Wikipedii i pasikonika z
disneyowskiego Pinokia zarazem. Wystarczy, by Buck (Bartosz Wozny) pstrykngt w palce,
by misterne nizanie marzen stato sie przyczyng zyciowej katastrofy. Jakos za tatwe sq tez
przemiany duchowe Veroniki (Maria Kania) i Lisy (Jolanta Solarz-Szwed), zbyt proste
przejscie od aprobaty swobodnej seksualnosci do porazenia gwattem. Zbyt plakatowe
wlasnie.

Atmosfera zdarzen ucieka z minuty na minute niczym powietrze z przekiutego
balonu — postepki sq przewidywalne, interpretacje stajq si¢ grymasami. Tak jest z
westernowo smetng postaciq Bucka — do zywego przypominajgcego stabsze role Johna
Wayne’a. Rownie mizerna jest interpretacja Rusty’ego (Milosz Pietruski), Williama
(Maciej Kowalczyk) czy Alberta (Jakub Mikulak), ktorzy mieli przeciez cos do ugrania,
do przeistoczenia w postaciach, a zapadli w manierycznosc jak w ziy sen.

Publicznos¢ oklaskiwata aktorow na stojgco. To nowy swiecki rytuat w polskich
teatrach. Po ,,Jutro przyplynie krélowa” dla mnie niepojety.?

Recenzja Katarzyny Mikolajewskiej zostata udostepniona na portalu ,,Gazety

Wyborczej” 12 grudnia 2019 roku. Dziennikarka zatytutowata swoj artykut - Zbyt

82 1. Putka, Manso na wyspach szczesliwych, dostepne przez: https:/teatralny.pl/recenzje/manso-na-
wyspach-szczesliwych,2978.html, 10.02.2022 r.
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zachowawczy wroctawski spektakl o koszmarze pedofilii:

. Jutro przyplynie krolowa” nie wzbudza zbyt silnych emocji. Przedstawienie
szybko staje si¢ nuzgce i przegadane, a poruszajgca tematyka nie znajduje swojego
odzwierciedlenia w dramaturgii rozgrywajgcych sie na scenie wydarzen.

Rezyser nie poswiecil jednak zbyt wiele uwagi problematyzowaniu
najistotniejszych i najbardziej interesujqcych postaw — starszej siostry, ktora juz wie, co
spotka mlodszq, matki poswiecajgcej swoje dziecko w imig¢ wyznawanych na Pitcairn
wartosci lub mezczyznom — oprawcom. Glos tych ostatnich zostal w przedstawieniu
niemal zupelnie pominiety, cho¢ nadawatby opowiesci zupetnie nowy wymiar.

Niektore watki, jak ten dotyczqcy rodzgcego sie uczucia pomiedzy mtodg Abigail
(Diana Kozlowska) i rowniez niedojrzatym jeszcze Albertem (Jakub Mikulak), sq, zdaje
sig, potraktowane w spektaklu zbyt skrotowo. Tworcy ledwie sygnalizujq dany motyw i
gdy staje sie on wciggajqcy, przenoszq akcje na kolejne wydarzenia.

Lukaszczyk siegngt po wazny tekst Wasielewskiego, a wspoipraca z Krzysztofem
Szekalskim w zakresie dramaturgiczno-adaptacyjnym wypadia rowniez bardzo
korzystnie. Na plus oceni¢ trzeba takze starania aktorow, ktorzy swietnie odnalezli si¢ w
nietatwej do ogrania przestrzeni zaprojektowanej przez Araszewicza. Scenografia oraz
materialy wideo (oglgdamy je na poczqtku spektaklu, gdy tworcy bezposrednio
opowiadajq historie wyspy i tamtejszych mieszkancow) to najmocniejsze punkty
najnowszego przedstawienia Wroclawskiego Teatru Wspoiczesnego.

Pole gry zamknigte zostalo w obrebie kota wyznaczanego przez tory kolejowe, po
ktorych poruszac¢ sie mozna na malym, dzieciecym rowerku, i uzupetnione o takie
elementy jak blaszane wiadra zawieszone nad sceng czy podobnie przymocowane
hustawki.

Przedmioty reprezentujgce swiat dzieciecych zabaw w czytelny sposob zwracajg
uwage na problem, z ktorym mierzq si¢ mieszkancy wyspy, a pozbawiona jakichkolwiek
elementow przytulnosci surowa przestrzen sugeruje, zZe nie ma tam miejsca na spokojne,
sielskie dziecinstwo. Pitcairn to wyspa dorostych, podporzqdkowanych obowigzujgcemu
prawu i poddanych Buckowi (Bartosz Wozny), bylemu burmistrzowi — nieformalnemu
witadcy.

W, Jutro przyplynie krolowa” zabrakto zdecydowanych dziatan: krytycznych
osqdow (jesli tworcy nie chcieliby zostawia¢ widzom prawa wyboru, kogo uznajg za
winnych, a kogo za ofiary) lub szerszej perspektywy (gdy moralne oceny rezyser

pozostawitby publicznosci). Przed premierq Lukaszczyk zapowiedzial, ze nie chce
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narzuca¢ zZadnych interpretacji i zalezy mu na tym, by kazdy odnalazt po spektaklu
indywidualne refleksje oraz emocje. Czesciowo ta sztuka sie udala, jednak przyniosta tez
— nieoczekiwane zapewne — efekty negatywne. Zbyt daleko posunigta rezygnacja z
narzucania wtasnej optyki sprawita, Ze przedstawienie pozostato nijakie, bo tworcy
przesadnie zachowawczo opowiedzieli nam historie mieszkarncow Pitcairn.

10 grudnia 2019 roku Jarostaw Klebaniuk na stronie portalu
»teatrdlawszystkich.eu” zatytutowal swoja recenzj¢ spektaklu — Biorg cie jak chleb ze
stotu:

Problem wykorzystywania seksualnego kobiet i dzieci ostatnio stat sie glosny za
sprawg miegdzy innymi kampanii Me Too oraz filmu braci Sekielskich ,, Tylko nie mow
nikomu”. Jednak zarowno o szantazach w swiecie show businessu, jak i o pedofilii w
kosciele wiadomo od dziesigtkow lat. Jesli ktos chcial wiedzied, to sie dowiedzial. Jakqz
wiec wartos¢ dodang moze wnies¢ spektakl zainspirowany wydarzeniami w zamknietej
spotecznosci na odlegtej od kontynentow wysepce na Pacyfiku? Oprocz sensacji, jakiej
dostarcza nieokielznana seksualnosé i zwigzane z nig przestgpstwa, wydawatoby sie, ze
niewiele. Tymczasem dostalismy na Scenie na Strychu pokaz bardzo teatralnego teatru,
w ktorym przerysowanie postaci nadato opowiesci mocy i impetu. Konsekwentna
rezyseria pozwolita na ukazanie problemu w oryginalny i sugestywny sposob.

Gdy widz wprowadzony zostal na jedng z dwoch potowek widowni, na otwartej
scenie juz toczylo sig leniwe zZycie. Na pierwszy rzut oka wyglgdato na to, zZe na jakiejs
zapomnianej bocznicy kolejowej urzqdzili sie bezdomni. Jednak ukiad torow, a i
zachowanie niektorych postaci wskazywaty raczej na jakgs gigantycznych rozmiarow
dzieciecq zabawke. Byty kiedys takie kolejki, gdzie pociqg jezdzit w kotko. Tutaj zamiast
lokomotywy zobaczylismy dziecigcy rowerek z dorostym kolarzem, a wokot — skrzynki,
kanistry, wanne udajqcq todke, sprzet grajqcy, kolyszqcego sie stonia niczym z centrow
handlowych, a nawet sprezarke. Podwieszone wiadro, blaszane pojemniki, lampa z
baniaka do fermentacji wina — wszystko to tworzylo konstrukcje, ktora po odpowiednim
uruchomieniu dawata ciek wody by¢ moze symbolizujgcy deszcz. Dwie hustawki na
srodku sceny stuzyty dziewczynkom i kobietom. Malutkie dzieciece buciki zawieszone
wysoko, najwyzej, budzily zgroze. Niby nic sie specjalnego nie dziato, a jednak sceneria

i wtopione w niq postaci od poczqtku zapowiadaty jakgs ponurqg tajemnice.

8 K. Mikotajewska, Zbyt zachowawczy wroctawski spektakl o koszmarze pedofilii, dostepny przez:
https://wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,25503626.zbyt-zachowawczo-o-piekle-w-raju-
spektakl-o-piekle-pedofilii.html, 12.12.2019 r..
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Scenografia i kostiumy w polgczeniu z charakterystycznym ustawieniem gry
aktorek i aktorow pozwolily stworzy¢ oryginalny, jedyny w swoim rodzaju, bardzo
sugestywny swiat. W interakcje miedzy bohaterami wplecione zostatly zbiorowe sceny
pantomimiczne. Pierwsza miata cykliczny charakter, a obrot o 180 stopni pozwalat
zaprezentowac catos¢ obydwu stronom widowni. Jedng z wymowniejszych scen byt
taniec czterech kobiet do rytmicznej muzyki granej przez mezczyzn. W innej, gdy aktorki
krgzyly wokot sceny, gesty niektorych z nich mogly wskazywaé na wykorzystywanie
seksualne. Podobne, gdy wykonujq je uczniowie, budzq niepokoj szkolnych psychologow.

Seksualizacja i promiskuityzm, przy jednoczesnej koncentracji wtadzy oznaczaty
nieuchronnie patologie i cierpienie. Zamknigta spotecznosé, niczym sekta z guru, ktory
monopolizuje zasoby (sady pomaranczowe, bananowe, kokosowe; ,, Wszystkie sady sq
zatrute, tylko moj nie”’) akceptowata cate to zto, przystosowywata si¢ do niego, cho¢
niekiedy ogromnym kosztem. Mozna si¢ bylo zastanawial, czy na Pitcairn panowata
anomia, czy wlasciwie zastgpiono po prostu to, co kojarzy sie z normami —
wstrzemiezliwos¢ i zachowania stuzqce wspolnocie — nowymi deskryptywnymi normami
i wynikajgcymi z nich przemocowymi wzorcami postepowania. Dopiero gdy cala ta
zbiorowa mroczna tajemnica miata sie wydaé lub juz zostala wydana (przez zeznania
pokrzywdzonych) zmowe milczenia zastgpily wzajemne oskarzenia, niekiedy tak peine
hipokryzji, Ze az groteskowe. Jazgotliwe pretensje po tym, gdy odczytany zostat list o
Sledztwie ujawnily skale tej swoistej patologicznej adaptacji. Okazalo sie, ze pastor i
jego Zona mieli na sumieniu nie tylko streczenie wiasnych dzieci najpotezniejszemu
czlowiekowi na wyspie.

Najwazniejszy wqtek w spektaklu dotyczyt opresji, ktorej poddawane byly miode
dziewczyny i trudnosci ze znalezieniem si¢ wobec oczekiwan dorostych, w tym wiasnych
rodzicow. W sytuacji, gdy usmiech jest prowokacjq, a brak usmiechu wywotuje pretensje
trudno o postgpowanie bez negatywnych konsekwencji. Jedynym ratunkiem wydaje si¢
ucieczka.

Nic dziwnego, Ze matka zdobyla si¢ na wstrzgsajgce wyznanie: , Gdy
dowiedziatam sig, ze jestes dziewczynkq, przewrocitam sie na schodach, Zeby poronic¢”.
Z drugiej strony, gdy przyjrzymy si¢ temu, jakie preferencje odnosnie plci noworodka
majq rodzice na przyktad w Chinach czy w Indiach, to problem wydaje si¢ znacznie
bardziej uniwersalny. Moze nie zawsze przybiera tak drastyczng forme, ale i o dane
statystyczne na ten temat z wiadomych wzgledow trudno.

Wymieniane ze sceny nazwy miejsc i obrzedow: Krzaki Przytulania, Wzgorze
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Mozotu, Stok o Paskudnym Imieniu, Polowanie na Gekony (tradycja mezczyzn, nie —
kobiet) tworzyly ztudzenie realnosci catej historii i budzily skojarzenie z rytuatami takimi
jak ,,noc Kupaly” ze znanej swego czasu ksiqzki Zbigniewa Nienackiego ,,Raz do roku
w Skirolawkach ™.

Kult ptodnosci na wysepce liczqcej piecdziesieciu mieszkancow byt tatwy do
racjonalizacji. Z drugiej strony, pomimo promiskuitywizmu, pedofilii i polowan na
kobiety, nie wszystkie znajdowaty partnerow. Lisa, ktora urodzita martwe dziecko, byta
mato atrakcyjna dla mezczyzn. Skarzyta sie, ze wolg miodsze, na przyktad trzynastolatki.
Byt to chyba jeden z nielicznych elementow fabuty, w ktorym schemat uwzgledniajgcy
mezezyzn jako dqzqcych do seksu, a kobiety jako od niego stronigcych, zostat
przetamany.

Wracajgc z Elg zastanawialismy sig, czego nam w spektaklu, tak przeciez
znakomitym, jednak zabraklo. Uznalismy, ze moze jakiejs niejednoznacznosci,
nieprzewidywalnosci, komplikacji, ktore pozwolityby zobaczy¢ w czarnym przeblyski
biatego lub odwrotnie. Podzial na sprawcow (wigkszos¢, zwtaszcza mezczyzni) i ofiary
(kobiety) wydawal si¢ jednak oczywisty. Po latach czytania, pisania, uczenia o
dyskryminacji, seksizmie ambiwalentnym, bo wrogim i dobrotliwym, o jego odmianie
skierowanej przeciwko mezczyznom, po dyskusjach o feminizmie, o hipokryzji ksiezy i
destrukcyjnej stronie kosciota, o paradoksach korzystniejszej dla kobiet niz dla mezczyzn
stereotypizacji plci i o tym podobnych sprawach, trudno jest docenic¢ w spektaklu bardziej
tres¢ niz forme. W koncu w teatrze ma by¢ pieknie i poruszajgco, a nie dydaktycznie. Tak
tez byto tym razem. Uznalismy wigc z Elg, Ze jesli czegos nam zabrakto, to wina lezy po
naszej stronie.

Publicznos¢ po premierze nagrodzita artystow sceny oklaskami na stojgco. To juz
trzeci z rzedu udany spektakl w odnowionym Wroctawskim Teatrze Wspolczesnym. Po
., Powrocie krola™ i ,,Magnolii” nadszedl czas na brytyjskq krolowg. Cho¢ Elzbieta 11
byta tylko zapowiadana, zapewne nie pogardzitaby pokazem, ktory demaskuje zbrodnie
na peryferiach jej Imperium. A ci, ktorzy — w odroznieniu od niej — zobaczyli wszystko
na wtasne oczy by¢ moze, gdy minie zachwyt widowiskiem, zapytajg samych siebie, kiedy
daleko sq od tamtego miejsca, a kiedy blisko.®*

Recenzja Kamila Bujnego o tytule Szczesliwi ci, ktorym zostanie odmowiona

8 J. Klebaniuk, Biorg cig jak chleb ze stotu, dostepny przez: https:/teatrdlawszystkich.eu/biora-cie-jak-
chleb-ze-stolu/?fbclid=IwAROXBBIjnFhZkmJc4U-1vJoMegB6bTkC050HIfyX InlIU-
WdVQIzAmdnw9U, 10.12.2019 1.
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nieprawos¢ ukazala si¢ 20 grudnia 2019 roku na portalu ,,teatrdlawszystkich.eu™:

Sledzqc recepcje ostatniej premiery Wroclawskiego Teatru Wspélczesnego, czyli
przedstawienia ,,Jutro przyplynie krolowa” w rezyserii Piotra tukaszczyka, odnosze
wrazenie, ze wielu recenzentom umyka kwestia wydzwieku przedstawienia. Gdy
Katarzyna Mikotajewska w ,, Gazecie Wyborczej” pisze, ze ,,zabrakto zdecydowanych
osqdow (...) lub szerszej perspektywy”, a Jarostaw Klebaniuk na portalu Teatr dla
Wszystkich stwierdza, ze brakto czegos, co ,,pozwolityby zobaczyé w czarnym przeblyski
biatego lub odwrotnie” (z czego krytyk ostatecznie si¢ wycofuje), uzmystawiam sobie,
jak czasem dostrzezenie drobnego elementu, na pozor nieistotnego, pozwala
przewartosciowac oglgdany spektakl.

,Jutro przyplynie krolowa” to pokaz stworzony na podstawie reportazu o tym
samym tytule autorstwa Macieja Wasielewskiego. Historia opowiedziana na scenie
dotyczy nieduzej wyspy Pitcairn, brytyjskiej kolonii, na ktorej przez lata dochodzito do
brutalnych gwattow — zarowno na dorostych kobietach, jak i nieletnich dziewczynkach.
Mezczyzni, mieszkancy wyspy, zdolali stworzy¢ i utrzymac na tyle silny uktad, na wskros
patriarchalny, Ze ich seksualne rozboje nie spotykaty sie z zadnym oporem — ojcowie sami
posytali corki w rece oprawcow, majgc na uwadze wiasng pozycje spoleczng, matki
zatykaty uszy watg i udawaty, ze nic zlego si¢ nie dzieje, a gwalciciele wychodzili z
zatozenia, zZe to, co robig, to nic innego, jak kultywowanie tradycji, zwyczaju oraz
pilnowanie naturalnego porzqdku Swiata, w ktorym kobieta pozostaje podlegta
mezczyznie.

Przedstawienie tukaszczyka poprowadzone jest na dwoch poziomach: probie
wyttumaczenia skomplikowanego mechanizmu meskiej dominacji oraz zobrazowania
poszczegolnych dramatow i przezy¢ ofiar gwaltow. Oczywiscie tego typu perspektywa,
choc¢by najbardziej wiarygodna i przekonujqca, nie jest dzis w Zzaden sposob nowa: od
miesigcy toczymy zZywq dyskusje wokot #metoo, w kinach i w teatrze pojawiajq sie nowe
produkcje, ktore poruszajg problem wykorzystywania seksualnego oraz nierownosci
miedzy plciami, popkultura i Swiatowa polityka coraz bardziej interesujq si¢ tymi
kwestiami. Jednak spektakl Wroclawskiego Teatru Wspoiczesnego nie rosci sobie prawa
do odkrywania kola na nowo, nie probuje wywazac¢ otwartych drzwi; owszem, ,,Jutro
przyplynie krolowa” w znaczqcy sposob zabiera gtos w dyskusji na temat praw czlowieka
i znaczenia ruchow feministycznych we wspolczesnym swiecie, jednak robi to
marginalnie, jakby pobocznie. Jezeli celem prezentacji jest refleksja nad sytuacjq kobiet

w wielu miejscach na Swiecie, to ma ona charakter nie tyle edukacyjny czy
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moralizatorski, co prowokujqgcy; pokazujgc przypadek wyspy Pitcairn i portretujgc
rozgrywajgce si¢ tam okrucienstwa, tworcy zdajq sie dqzy¢ nie do namystu nad
opresyjnosciq patriarchalnego uktadu sit, tylko do odebrania widzowi prawa do oceny,
do bycia ,,ponad to”.

W ., Jutro przyptynie krolowa” sq dwie sceny, ktore zdajq sie potwierdza¢ mojg
teze. Pierwsza ma miejsce mniej wigcej w potowie przedstawienia, gdy jedna z postaci —
w sposob bardzo autentyczny, prawdziwie emocjonalny — zarzuca matce obojetnosc¢ na
wiasng krzywde: gdy przychodzit do niej oprawca, jej rodzicielka udawata, ze nie dzieje
si¢ nic zlego, Ze nie ma Zadnego problemu (,,Jak mozna mie¢ wate w uszach?” —
wykrzykuje). Cho¢ sama przez lata doswiadczala tego samego, nie postanowita uchronic¢
przed tym dziecka. W tym samym momencie, kilka krokow obok, jeden z aktorow bawi
sie radiem, szukajgc sygnatu. W pewnej chwili trafia na stacje, na ktorej emitowana jest
akurat piosenka — cho¢ to wszystko rozgrywa sie bardzo szybko, latwo spostrzec, Ze to
,nasza’ zachodnia muzyka z komercyjnych stacji, cieszqcych sie duzg popularnoscig. W
ten sposob scena o obojetnosci na krzywdy ofiary gwattow zyskuje nowy kontekst,
przenosi si¢ niejako z matej wyspy, rzuconej gdzies na srodku Pacyfiku, w nasze
cywilizowane progi. Sprytne, nie? Innym razem, juz niemal pod koniec prezentacji, gdy
widmo krolowej Elzbiety staje si¢ coraz bardziej realne (dowiedziawszy si¢ o losach
tutejszych kobiet, monarchini postanawia odwiedzi¢ kolonie, by zaprowadzi¢ porzgdek i
by¢ moze ukara¢ winnych), a mieszkancy Pitcairn z rosngcym niepokojem myslg o
konsekwencjach, jakie niechybnie poniosq, zanegowana zostaje postac¢ sprawiedliwej,
nieomylnej wladczyni. Choc¢ przez caly spektakl Jej Wysokos¢ rozumiana jest jako symbol
sprawiedliwosci, w pewnym momencie ta banka pryska, a krolowa Elzbieta staje sie
rownie niewiarygodna i niemoralna, co mieszkancy wyspy. Dlaczego?

Nie tak dawno, raptem kilka tygodni temu na Wyspach wybuchia niemata afera,
w ktorq wmieszany jest ksiqgze Andrzej, syn Elzbiety Il. Oskariono go bowiem o
uprawianie seksu z siedemnastolatkq wbrew jej woli. W spektaklu ftukaszczyka te
doniesienie znajdujq swoje odbicie, zostajq subtelnie wplgtane, co sprawia, Ze autorytet
monarchini, ktora reprezentuje nasze zachodnie, cywilizacyjne standardy — kulture,
prawo, obyczaje, zostaje nadszarpnigty. W ten sposob tworcy pokazujq, ze problem
przedstawiony w ,,Jutro przyplynie krolowa” jest nie tyle abstrakcyjny, zwigzany z
Jjakimis dzikimi plemionami czy spotecznosciami, ktore Zyjg w zupelnie innym, obcym
porzqdku spotecznym, ile dobrze nam znany — co wywotuje oczywiscie w publicznosci

poczucie dyskomfortu. Tak jak krolowej odebrane zostaje prawo do oceny i moralnych
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osqdow, tak oglgdajqgcy, targany silnymi emocjami i wspotczuciem wobec bohaterow
przedstawienia, nie moze uciec w jednoznaczne oceny. Spektakl zdaje sie niejako
kneblowa¢ widza, uniemozliwia¢ mu ucieczke w bezpieczny dystans (stwierdzenie, ze
ukazane na scenie zjawisko go nie dotyczy, bo mieszka w miejscu, gdzie szanuje sie
prawa kobiet, gdzie nikt nie moze bezkarnie krzywdzi¢ drugiego czlowieka), dobitnie
podkresla, ze cho¢ takie dranstwo dzieje si¢ na matej wyspie, dalekiej od cywilizacji, to
w zachodnim, bogatym, prawym swiecie wcale nie jest lepiej. Poprzez odebranie
zarowno krolowej, jak i oglgdajgcemu monopolu na racje mieszkancy Pitcairn zdajg si¢
pytac: jak rodzina krolewska moze nas oceniacd, skoro sama nie radzi sobie z tym samym
problemem? Jak wy, oglgdajqcy, chcecie nas potegpic, wyrazajgc tym swoje oburzenie,
skoro w waszym otoczeniu jest tyle ofiar, ktorym nikt — lqcznie z systemem prawnym —
nie moze pomoc? Co z waszymi kobietami, ktore nie mogq doczeka¢ sig sprawiedliwych
wyrokow dla swoich oprawcow? Co z ofiarami pedofilii w Kosciele? No, co z tym
waszym cywilizowanym swiatem jest nie tak?

,Jutro przyplynie krolowa” jest zatem spektaklem nie tyle przepracowujgcym
zjawisko patologicznego patriarchatu i doswiadczenia gwaltu oraz Zycia w opresji, ile
probujgcym podjqé refleksje nad naszq cichq zgodg na cierpienia innych (w tym kobiet)
i nad niewydolnoscig prawa. Pokaz tukaszczyka nie dqgzy do szukania odpowiedzi na
pytania o to, skqd sie bierze zto, z czego wynika gwalt, co sprawia, Ze niektorzy sq sktonni
stwarzac opresje i poddawac sie meskiej (cho¢ nie tylko), patriarchalnej dominacji, bo o
tym wszyscy wiemy — przynajmniej pozornie i umownie. Prezentacja zdaje sie unosic
ponad to, iS¢ krok dalej, zadajgc zupetnie inne pytanie, o wiele bardziej niewygodne:
wiecie, no i co z tego wynika? Co z tym robicie?

Jezeli wiec Mikolajewska w swojej recenzji zauwaza, zZe na scenie brakuje
,,zdecydowanych osqdow”, to rozmija si¢ z wymowq spektaklu. Wszak tworcy nie dgzq
do publicystycznego czy filozoficznego namystu nad przedstawiong opresyjnosciq, tak,
by moc w tej kwestii wyrokowac i zdecydowanym gestem potepiac oprawcow, tylko
starajq si¢ uzmystowic, ze ukazany problem dotyczy nie tylko dzikich, niecywilizowanych
spotecznosci, ale takze nas wszystkich, przemoc fizyczna i seksualna istnieje bowiem w
polityce, biznesie, show-biznesie, Kosciele, codziennym Zyciu. Dotyka wszystkich, jednak
nie wszyscy potrafiq sie jej twardo, realnie sprzeciwic.

Wykorzystujgc rozne dyskursy (m.in. postkolonialny) oraz perspektywy (w tym
herstory) oraz zalozenia teorii Rebeki Solnit, w mysl ktorej mezczyzni objasniajg

kobietom swiat), zespotowi udalo sie¢ przygotowac przekonujgce i dynamicznie zagrane,

117



wazne spotecznie przedstawienie. Tak jak Mickiewicz twierdzil, Zze dramat ma za zadanie
., pobudzaé, a raczej (...) zniewala¢ do dziatania duchy opieszate”, tak ,, Jutro przyptynie
krolowa” z Wroctawskiego Teatru Wspotczesnego catkowicie ucielesnia te stowa —
tworcy pokazujg, ze nie tylko bohaterowie reportazu Wasielewskiego tkwig w chorym,
upodlajgcym systemie, ale takze my mamy w nim swoj udzial, co wzmaga w widzu
wyrazny niepokdj i niezgode.®®

Po udziale w sopockim festiwalu teatralnym NonStop Fiction, 14 wrze$nia 2020
roku zostala udostgpniona na portalu ,eteatr.pl” recenzja napisana przez Piotra
Wyszomirskiego:

Jesli mierzy¢ przewyzszenie stosunkiem powierzchni terytorium do popularnosci,
to rajska wyspa Pitcairn o powierzchni 4.53 km2 jest absolutng wyspiarskq rekordzistkq
w Hollywood. Powstaly juz trzy superprodukcje, w posta¢ porucznika Christiana
Fletchera wcielali si¢ Clark Gable (1935, nominacja do Oscara), Marlon Brando (1962,
bez nominacji, ale film nominowany w szesciu kategoriach, muzyka polskiego
kompozytora Bronistawa Kapera) i Mel Gibson (1984, 0 nominacji). Lepsze
przewyzszenie ma tylko Watykan (pow. 44 ha), ale to wyspa na lgdzie. O popularnosci
Pitcairn w zbiorowej swiadomosci decyduje oczywiscie historia z 1767 r. (bunt na
,, Bounty”), ale Maciej Wasielewski, autor ksigzki ,,Jutro przyptynie krolowa” (2013), a
za nim Krzysztof Szekalski (adaptacja na scene i dramaturgia) i Piotr tukaszczyk
(rezyser spektaklu pod tym samym tytutem) nie zapraszajg nas na wycieczke filmowg w
stylu Rafata Zawieruchy. Interesuje ich natura i zachowania czlowieka w sytuacji
izolowanej, a takg tworzyla przez ponad 200 lat malownicza wyspa potozona miegdzy
Wyspami Wielkanocnymi a Nowq Zelandig. Bezposredniq inspiracjq byta informacja z
2004 r. o oskarzeniu szesciu mieszkancow Pitcairn o przestgpstwa seksualne wobec
nieletnich. Jeszcze w 2016 r. mikroskopijng spotecznoscig wyspy (wowczas 42-osobowg)
wstrzgsngl proces bytego burmistrza Pitcairn i zarazem starszego kosciota Adwentystow
Dnia Siodmego (sic!). 52-letni Michael Warren zostatl skazany na 20 miesigcy wiezienia
za Scigganie zdje¢ i filmow przedstawiajqcych hardkorowe wykorzystywanie
szescioletnich dzieci.

Wigkszos¢ znanych nam opowiesci o izolowanych systemach spotecznych
rzqdzgcych sie wedlug ustalonych przez siebie zasad, chocby ,,Wiadca much”, nie

pozostawia watpliwosci: cztowiek jest zly. Historia o Pitcairn nie jest wyjgtkiem, jednak

8 K. Bujny, Szczesliwi ci, ktérym zostanie odméwiona nieprawosé, dostepny przez:
https://teatrdlawszystkich.eu/szczesliwi-ci-ktorym-zostanie-odmowiona-nieprawosc/, 20.12.2019 r.
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sceniczna prezentacja bardziej niz na demoralizacji wladzq koncentruje si¢ na przemocy
seksualnej. Najtrudniejszym zadaniem, przed jakim staneli tworcy wroctawskiego
spektaklu (premiera grudzien 2019 r.), byto znalezienie momentu, po przekroczeniu
ktorego czlowiek staje si¢ potworem. To w tym przypadku jest o tyle nietatwe, Ze
seksualnos¢ Polinezyjczykow, o ktorej moglibysmy powiedziec, zZe jest ,, liberalna”, wrecz
oszotomita marynarzy z ,,Bounty”, ktorzy korzystali z niej bez umiaru. Nie chodzi o
tumaczenie pedofilii i szukanie okolicznosci tagodzqcych dla czynow karalnych, ale
uchwycenie momentu, w ktorym idylla przeradza si¢ w koszmar.

Wroctawski spektakl jest oczywiscie humanitarny i widzowi nie dostarcza sig
niepokojgcych dylematow etycznych. Odpowiedzialni za gwatty, w rownej mierze co
gwalciciele, sq milczqcy i przyzwalajqcy cztonkowie spotecznosci, w tym rodzice ofiar, z
ktorych kazdy odkrywa swojg mroczng tajemnice. Chwila prawdy jest zbyt krotka i staba,
by impuls uruchomit zorganizowany i skuteczny bunt w obronie czltowieczenstwa.
Zwycieza sita, sumienie znika szybciej niz si¢ pojawito, diabet wygrat po raz kolejny, ale
aniot w tej walce byl jedynie statystq jak Andrzej Golota w pojedynkach z Tysonem i
Lewisem.

Tak jak nie do konca usatysfakcjonowata eksploatacja kopalni tematow, jakq jest
historia swiata i cztowieka na Pitcairn, tak realizacja teatralna sprawia, ze 90 minut
spedzonych z aktorami Wspolczesnego wspartych goscinnymi nie byly czasem
straconym. Otwarta przestrzen, widzowie po obu stronach sceny, na srodku dookolnie
utozone szyny dla trojkotowego rowerka. Rekwizyty i kostiumy troche z ,,Mad Maxa”,
troche z ,,Wodnego swiata” — moze z jakiegos rozbitego samolotu, moze ze statku:
okulary, czapka pilotka, stare radio, niewiele kolorow. W tym jakby post-
apokaliptycznym mikroswiecie rzqdzi ,, Wujaszek” Buck, byly burmistrz, nieformalny
wladca wyspy. Wie wszystko o wszystkich, bierze co chce, kontroluje sytuacje. Szybko
dtawi ledwo tlgcy si¢ bunt, wyspiarska spolecznos¢ nie ma szans w konfrontacji z jednym
czlowiekiem. Dzieki Bartoszowi Woznemu (Teatr im. Horzycy) w roli Bucka ta historia
jest prawdziwa.

Pitcairn zastuguje na kilkusezonowy serial. Dzisiaj ta mikroskopijna kolonia
brytyjska zamiera, mimo wpompowywania przez Londyn 3 milionow funtow rocznie m.in.
na repopulacje. Moze uratuje jg turystyka, bo jednak cho¢ ciggle trudno, to jednak coraz

tatwiej na nig dotrzec, o czym informuje m.in. Marek Ulan-Szymanski, ktorego dokument
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po obejrzeniu wroctawskiego spektaklu moze po prostu zdziwic.®

11 wrzesnia 2020 roku na bogu teatralnym ,.bylamwidzialam.pl” ukazata si¢
recenzja naszego spektaklu autorstwa Moniki Krawczak:

Wyspa Pitcairn — terytorium zamorskie Korony Brytyjskiej, cztery kilometry
kwadratowe lgdu na srodku Pacyfiku. Lasy mandarynkowe, spora liczba nienazwanych
jeszcze roslin, piekna zatoka. Produkowanym tu miodem podobno zajada si¢ sama
Elzbieta 1. Jest tu jedna droga, kilka quadow, brak lotniska, czy portu.

Na wyspie zyje zaledwie piecdziesigt kilka osob, z ktorych wigkszos¢ (ci procz
przyjezdnych, czyli Obcych i Przechrztow) to potomkowie buntownikow ze statku Bounty
i uprowadzonych przez nich dwiescie lat temu Tahitanczykow i Tahitanek.

Wydawaé by sie moglo, Ze Pitcairn to raj na ziemi, ma wszystko by stac¢ sig
oczywistqg mekkg wielbicieli prostego, spokojnego zycia w komunie, w bliskim kontakcie
z naturq, zbiegow systemu.

Dlaczego wigec tym rajem nie jest i przed czym ostrzegano Macieja
Wasielewskiego, autora reportazu ,,Jutro przyplynie krolowa” przed przyjazdem na
wyspe? Dlaczego mowi sie o niej, ze jest przekleta?

Powodow jest kilka — bieda, spadek demograficzny, brak wygod, rozbijajgce sie
o skalne brzegi wyspy, statki. Lecz najwazniejszym z nich jest... tradycja. Tradycja
kazirodztwa i pedofilii. Jedna z niepisanych zasad Wyspiarzy brzmi: ,,Dzieci sq otaczane
troskq do czwartego roku zZycia. Wtedy najbardziej ksztaltuje sie ich charakter. Odtqd
gotowe sq stuzy¢ wspolnocie cale zycie.”* O ile jedni, czyli mezczyzni stuzq wspolnocie
budujgc domy, tak kilkunastoletnie (a czasem nawet Fkilkuletnie) dziewczynki
wykorzystywane sq seksualnie. Za przyzwoleniem rodzicow sq brutalnie gwalcone przez
sgsiadow, wujkow, kuzynow... W tej ocenie nie ma miejsca na relatywizm kulturowy.
Wyspiarze zZyjgcy w odosobnieniu ustanowili wiasne prawa i zwyczaje. Miarg
sprawiedliwosci jest tu sita — ta fizyczna. Kto ma jej wiecej, moze wszystko.

Spektakl Wroctawskiego Teatru Wspolczesnego w rezyserii Piotra tukaszczyka o
tytule tym samym co ksigzka, nie tylko mowi, o tym co wydarzylo si¢ na Pitcairn, ale
zadaje pytanie — dlaczego. Podkresla tez wqtek milczenia jako wspotodpowiedzialnosci
za zbrodnie.

Wyspa zbudowana jest tu na planie kola, wyznaczonego przez tory —

8 P, Wyszomirski, Tylko troche skromniej, lekko odwazniej, ale co dalej?, dostepny przez: hitps://e-
teatr.pl/tylko-troche-skromniej-lekko-odwazniej-ale-co-dalej-po-9-edycji-sopot-non-fiction-3070,
14.09.2020 1.
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wspomniana wczesniej jedna droga, po ktorej porusza si¢ na trzykotowym rowerze Rusty
(Mitosz Pietruski). To bezbledna metafora przynaleznosci do wyspy i wspolnoty.
Mezczyzna moze poruszac sie nim tylko tutaj i wylqcznie jedyng dostepng trasq... brak
tu miejsca na ewentualng ucieczke, czy poszukiwanie alternatywy, zmiang planow. Nad
niq kaskadowo zawieszone stare, podziurawione kanistry po benzynie, gary, konewki,
ktore po zapaleniu umieszczonych w nich zarowek stajq sie ksiezycem i rozgwiezdzonym
niebem (reZyseria Swiatet Jedrzej Bgczyk). Wszedzie porozrzucane sq jakies sprzety,
Smieci, gdzies z boku sceny co jakis czas odzywa si¢ radio. Scenografia autorstwa
Michata Araszewicza bardzo dobrze oddaje krajobraz nakreslony przez Wasielewskiego
w reportazu.

Wszyscy aktorzy — Wyspiarze sq na scenie od poczqtku do konca. Ten zabieg
perfekcyjnie oddaje kolektywnos¢ spolecznosci, tworzonej przez nich codziennej tkanki.
Rownoczesnie nie pozostawia ziudzen — wszyscy, kazdy z mieszkancow wyspy, bez
wyjqtku, doskonale wie o obowigzujgcej tu ,tradycji”. Zyjgc w mocno zwigzanej
komunie, na tak malej powierzchni wspolnych zaleznosci, po prostu nie sposob nie
wiedzie¢. Kazdy odwracajqcy plecy i wktadajqgcy wate w uszy mieszkaniec Pitcairn jest
wspotodpowiedzialny za zbrodnie wyrzgdzone dziewczynkom, niewyobrazalng traume
dorostych kobiet. Jest tu taka scena, w ktorej aktorzy zaktadajq na glowy tetrowe
pieluchy, tworzq okrqg wokol gwalconej wlasnie przez Wujaszka (Bartosz Wozny)
Veroniki (swietna Maria Kania). Tetrowe pieluchy, przez ktore przebija obraz i kazdy
dzwiek...

Bol dziecka (wzruszajgce rozmowy siostr Lisy — Jolanta Solarz — Szwed i
Veroniki) uzasadniony jest zwyczajem. Donna (Anna Bfaut) — matka dziewczyn, ich
strach i cierpienie Humaczy koniecznoscig dbania o wspdlnote. Bo bez wspdlnoty
czlowiek nic tu nie znaczy, ludzie sq od siebie zalezni. Przez pryzmat Donny tworcy
spektaklu pokazali wszystkich rodzicow oddajgcych swoje corki w rece oprawcow. Punkt
cigezkosci zostal tu jednak nie bez powodu potozony na Donng — matke — kobiete, czyli
najbardziej cierpigcq czes¢ zaburzonego systemu. Kobieca wspolnota naznaczona jest tu
wiec i bolem i niewypowiedzianym porozumieniem. Zostato to bezblednie zobrazowane
w szalenczym tancu Wyspiarek, z calym wachlarzem gestow, przyruchow, grymasow
(choreografia autorstwa Tomasza Wesolowskiego).

Kazda proba odejscia od ustalonych przez patriarchat zasad jest ttamszona w
zarodku. Jak uczucie Kretyna (Jakub Mikulak) do Abigail (Diana Koztowska). Kiedy

para zostaje przytapana na flirtowaniu, meska czesc¢ spolecznosci ponizaniem, przemocq

121



i grozbg wykluczenia, zmusza go do zgwaltcenia dziewczyny.

Akcja spektaklu nabiera innego tempa, kiedy do Wielkiej Brytanii docierajg
informacje o pitcairnenskich zbrodniach. Rozpoczyna si¢ wtedy prawdziwy korowod
wzajemnego zrzucania na siebie winy i odpowiedzialnosci, racjonalizacji wydarzen i
oczyszczania. Prym w hipokryckim ttumaczeniu i miotaniu si¢ wiedzie pastor Lu, mqgz
Donny zagrany doskonale przez Krzysztofa Boczkowskiego. Osoba duchowna, ktora
winna sta¢ na strazy sacrum, jest tq, ktora swoje zachowanie (pastor nie gwalcil, ale
jedynie... podglgdal) tHumaczy ideologiq i ludzkq staboscig. Mowi, Ze ,,obserwacje Zycia
czyniq jego kazania bardziej wiarygodnymi”. Obrzydliwosé i nieodparte wrazenie, Ze
skqds to znamy. Przed oczami sceny z filmow braci Sekielskich. Pastor broni si¢ tak, jak
bronig sie dzis w Polsce ksigza pedofile.

Na koniec Weronika — spokojnym, kojgcym wrecz glosem wyglasza monolog.
Nastrojem oderwany od obrazow i tresci, ktore wlasnie do nas dotarty. Monolog o
nadziei. Na ucieczke, na diugi most, ktorym przejdzie nad oceanem do innego Zycia, na
Spokoj.

,,Jutro przyplynie krolowa” to utrzymany w poetyce mitu, legendy wstrzgsajgcy
spektakl o  wyjasnianych  kulturq  wynaturzeniach. ~ O  wspdlnocie i
wspolodpowiedzialnosci kazdego z jej czlonkow za zbrodnie, ktora wydarzyta sie pod
okiem Boga i brytyjskiej Krolowej. Podczas spotkania z tworcami spektaklu pojawito sie
pytanie, czy mozna przelozy¢ historie matej wysepki otoczonej wodami Oceanu
Spokojnego na polskq rzeczywistosc. Ja odpowiem na nie pytaniem — czy trzeba to robic,
zeby spektakl odlozyt sie w naszym ciele i skionit do refleks;ji?®’

7 stycznia 2020 na portalu teatralnym ,,teatrologia.info” pojawila si¢ recenzja
autorstwa Huberta Michalaka pod tytutem Jutro nikt nie przyptynie:

., Pieklo to inni” J. P. Sartre’a versus ,, Piekto jest we mnie” J. Miltona — takie
dwa literackie skojarzenia przywotuje inscenizacja reportazu Jutro przyptynie krolowa
Macieja Wasielewskiego na scenie Wroctawskiego Teatru Wspotczesnego. Bohaterki i
bohaterowie przedstawienia w petni mieszczq si¢ w obu tych frazach.

Przed widzami rozposciera sie zorganizowane na planie kota miejsce gry. Jego
granicq sq tory, po ktorych pomyka trojkotowy dziecigcy rower. Wokot torow znalazlo sig
miejsce dla licznych rekwizytow — czy to instrumentow, czy roweru stacjonarnego

generujgcego energie elektryczng, wanny, skrzynek czy niewielkiej kuchni. Nie ma

87 M. Krawczak, Jutro przyptynie krélowa, dostepny przez: https://bylamwidzialam.pl/2020/09/11/jutro-
przyplynie-krolowa/, 11.09.2020 r..
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domow, Scian ani Zadnych innych przestrzeni, ktore pozwalalyby sie ukryé przed
wzrokiem obcych. Wszystkie postaci wystawione sq na widok publiczny i z nim
konfrontowane. Przez ten zabieg wizualny (scenografia, wideo: Michal Araszewicz)
wydawac si¢ moze, ze mamy dostep do wszystkiego, co wydarza sie¢ na scenie.
Przedstawiona spotecznos¢ wyspy Pitcairn, niewielkiego wzniesienia na Pacyfiku, to
zZyjgcy w pozornej zgodzie, przestrzegajqcy wspolnego kodeksu i rytuatow kobiety i
mezczyzni. Kostiumy bohaterow lokujg ich w teatralnym bezczasie, jednak pojedyncze
sugestie pozwalajq umieszczaé akcje w XX wieku, moze w drugiej jego polowie.
Ostatecznie jednak czas i miejsce akcji nie sq tak istotne. O wadze inscenizacji stanowi
ponadczasowy temat, opowies¢ o wykorzystywaniu kobiecego ciata, meskiej zmowie
milczenia i braku reakcji.

Juz podczas zajmowania miejsc publicznos¢ obserwowac¢ moze mieszkancow
wyspy, ktorzy czesciowo pochionigci sq swoimi sprawami (pielegnacjq drobnych
narzedzi czy wzajemnymi interakcjami) a czeSciowo przyglgdajg si¢ wchodzgcej
publicznosci. W koncu, gdy przygasng swiatta, zbiorowym, kilkakrotnie powtorzonym
ukladem ruchowym (choreografia: Tomasz Wesotowski) inicjujq opowiesc.

Zbiorowos¢ i powtarzalnosé podkreslone juz w pierwszej scenie organizujq caly
spektakl. Istotne jest, ze niewielka spolecznos¢ wyspy Pitcairn Zyje sama ze sobg,
odizolowana od sSwiata zewnetrznego, a jej sktad jest policzalny i stanowi zbior
skoniczony. Podkreslal to juz Wasielewski w swym reportazu, stanowigcym kanwe
przedstawienia, zaznacza to rowniez inscenizacja symbolicznie odtwarzajgc ksztalt
wyspy (wspomniane juz, okalajgce scene tory) i akcentujgc wyspiarskos¢ poprzez
padajqgce ze sceny frazy (adaptacja i dramaturgia: Krzysztof Szekalski). Powtarzalnos¢
natomiast to echo piekielnego mechanizmu uzywania kobiecego ciata. Stanowi on
nawracajgcy refren, ktory w niepojety sposob organizuje kolejne wyspiarskie ,,epoki”.
Wykorzystywano matke (Donna: Anna Batut), starszq corke (Lisa: Jolanta Solorz-
Szwed), wykorzystana zostanie rowniez miodsza corka (Weronika: Maria Kania). I nie
tylko one. Zadne wydarzenie zachodzqce wewngtrz spolecznosci nie ma sity, ktéra
mogtaby przerwaé ten cykl. Nie ma go nawet mitos¢. Cho¢ od niemal samego poczgtku
jestesmy Swiadkami rozkwitajgcego uczucia pomiedzy Abigail (Diana Koztowska) a
Albertem (Jakub Mikulak), to domyslamy sie, ze rowniez i ta relacja skazana jest na
powtorzenie losu wielu innych wyspiarskich mitosci. Piekielne koto moze ulec zerwaniu
pod jednym tylko warunkiem — interwencji z zewngtrz. Zadna taka jednak nie wydarza

sig, chociaz zgadywacé mozna, ze kiedys miata miejsce: przeciez na wyspie znajduje sie
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Lu, pastor, ktory nie urodzil sie na Pitcairn (Krzysztof Boczkowski), cztowiek okreslany
jako przechrzta. On jednak w mistrzowski sposob opanowat mechanizm wyparcia:
skupienie na pszczelarstwie i odklepywanych modlitwach pozwala mu nie dostrzegac
wyspiarskiego okrucienstwa. Wiadomo przeciez, ze gdy nie wida¢ problemu, to problemu
nie ma.

Spotecznos¢ nosi znamiona ubezwtasnowolnionych cztonkow radykalnej sekty.
Wszyscy winni sq podlegtosc i postuszenstwo najpotezniejszemu mieszkancowi wyspy,
Buckowi (Bartosz Wozny). Ten nieformalny przywodca zbiorowosci nie wyobraza sobie,
by moglo byc inaczej. Nie ma w nim miejsca na refleksje czy empatie. Podporzqdkowanie
zycia kultowi plodnosci, wybieranie jako partnerek seksualnych coraz to nowych
nastolatek, wreszcie ukryte mechanizmy wdrukowane w ciata i umysly wyspiarzy
sugerujg, ze na poly sekciarska tozsamos¢ zostata przez postaci przyjeta jako cos na
ksztalt kultury w ktorej Zyjq, wielopokoleniowej tradycji (!) czy tez swoistego habitusu
charakterystycznego dla tego peryferyjnego skrawka brytyjskiego imperium.
Przedstawienie jest geste i wewnetrznie nasycone ztoZzomymi relacjami miedzy
bohaterami, ktorych intensywnos¢ sprawia, Ze nie dajq si¢ po wyjsciu z teatru
opowiedzie¢. Precyzyjne prowadzenie licznych waqtkow i ich umiejetne splatanie w
kompozycyjng calos¢ budujg wrazenie przyglgdania sie jedynie krotkiemu wycinkowi
wyspiarskiego Zycia, nie zas skonczonemu teatralnemu dzietu. Widownia zostaje
wrzucona w nieokietznane wyspiarskie Zycie i samodzielnie musi odnalezé waqtki, za
ktorymi chce podqgzaé. Zastuga to zarowno oddanego, zwartego i trwajgcego w
nieustannej gotowosci zespotu aktorskiego jak i rezyserii (Piotr Lukaszczyk) umiejetnie
wydobywajgcej pojedynczosé i indywidualnosé ze zbiorowosci. Ponadto z zasadniczym
waqtkiem opresyjnego wykorzystywania ciata przez cialo swietnie wspolgra ustawienie
widowni. Publicznos¢ siedzi po dwoch stronach scenicznej ,,wyspy” stajqc sig
mimowolnym zbiorowym swiadkiem dramatycznych wydarzen — oraz swiadkiem tego, ze
sq swiadkowie (widzimy nie tylko scene ale rowniez rzedy widzow po jej drugiej stronie).
Widownia to swiadek milczqcy, ktory wobec zia nie podejmuje dzialania. To rowniez
Jjego/nasza wina, ze okrutne koto historii odbywa si¢ po raz kolejny.

Nad sceng, w centrum metalowego okregu, do ktorego przymocowano elementy
scenografii, znajduje si¢ drobiazg, ktory tatwo przeoczy¢: nie zostatl wydobyty swiatlem,
nie jest ogrywany przez aktorow, wisi kilka metrow nad sceng, nie wida¢ go nawet na
fotografiach z przedstawienia. To para dzieciecych butow zwigzanych sznurowkami.

Natychmiast odsytajg one do wydarzen z 2018 roku, kiedy to aktywisci miejscy i
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polityczni, w performatywnym gescie protestu przeciwko koscielnej pedofilii, wieszali
dziecigce buty na ogrodzeniach i plotach wokot budynkow koscielnych. Celnie
wykorzystany, dyskretny element scenograficzny dodatkowo wzbogaca przedstawienie,
wnosi do niego rzeczywistos¢ z ulicy i gazet. Na szczescie nie robi tego w sposob
natretnie publicystyczny czy dydaktyczny. Nawigzuje, odwotuje sig, odsyta, sugeruje. Jest
— i przypomina o kondycji swiadka.®®

W wielu recenzjach naszego spektaklu mozna dostrzec podobny scenariusz —
autorzy zaczynaja od opisu reportazu Macieja Wasielewskiego 1 tta historycznego
Pitcairn, zeby potem przejs¢ do merytorycznej czg¢sci recenzji. Cheac uchronic¢ si¢ przed
powtarzalno$cia zacytuj¢ jeszcze dwa artykuly, ale uzyje tylko tych fragmentéw, ktore
wedlug mnie wnosza nowa perspektywe w temacie odbioru spektaklu.

Pierwsza recenzja zostata napisana przez Joanne¢ Bim i udostepniona na portalu
»dlastudenta.pl” 15 grudnia 2019 roku:

Spektakl podejmuje wiele bardzo waznych kwestii. Jedng z nich jest pytanie o
ludzkg tozsamos¢, ktora ksztaltowana jest w patologicznych warunkach. Czy
doswiadczajqc zla przez diuzszy czas mozna sie do niego przyzwyczai¢? Zaufaé komus,
a moze nawet pokochac¢? Od samego poczqtku jesteSmy obserwatorami rodzqcego sie
uczucia miedzy Abigail, a Albertem. Padajq nawet wielkie stowa o zakochaniu, ale jak
okresli¢ mitosé, ktora pojawia si¢ wsrod wszechobecnej przemocy? Mlodzi kochankowie
nie mieli Zadnego autorytetu, na to jak powinna wyglgdaé szczesliwa relacja.

Wazny jest tez motyw rodziny. Z jednej strony obserwujemy dramaty dwoch corek
Donny, ktore zostaly poddane inicjacji seksualnej. Jest to model familii przyzwalajgcej
na krzywde swoich dzieci. W opozycji do nich widzimy Abigail i jej brata, ktory po
Smierci rodzicow stara sie nie dopusci¢ by dziewczyna zostala przez kogos zraniona.
Probuje ochronié jq za wszelkq cene. Wokol wszystkich wydarzen krqzy wiara
ucielesniona przez postac pastora. Jest on przyktadem religii zdeprawowanej i dowodem,
ze osoba, ktora powinna dbac o przestrzeganie boskich praw, czesto sama je tamie. {(...)

,Jutro przyplynie krolowa” to brutalna opowies¢ bez zadnych upiekszen.
Przedstawia zto w najgorszej z mozliwych postaci — zadawane przez bliskich, zaufanych
ludzi. Cigzko w jakikolwiek sposob broni¢ zwyczajow mieszkancow Pitcairn. Wysylanie
wilasnej corki na spotkanie z gwalcicielem w imi¢ wielopokoleniowej tradycji, dla ludzi

cywilizowanych jest czyms szokujgcym. Potworne jest zwlaszcza to, Ze zostajq obnazone

8 H. Michalak, Jutro nikt nie przyptynie, dostepny przez: https://teatrologia.pl/recenzje/hubert-michalak-
jutro-nikt-nie-przyplynie/, 07.01.2020 r..
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najgorsze ludzkie cechy. Biernos¢ wobec zadawanych krzywd, obojetnos¢ i brak
zrozumienia jak i $lepe dgzenie za przywédcami ®

Dorota Wierzbicka, autorka drugiej recenzji, ktorej fragment przytocze,
widziala spektakl dwa razy — jako rejestracje puszczang w ramach 20. Ogo6lnopolskiego
Festiwalu Sztuki Rezyserskiej ,,Interpretacje” i drugi raz na zywo we Wroctawiu w
teatrze. Te dwa r6zne doswiadczenia sg kanwg calej recenzji, ktdra zostata udostgpniona
na portalu ,,dziennikteatralny.pl” 28.11.2020 r.:

To jest wielowarstwowa sztuka, dziatajgca na zmysty wzroku, stuchu oraz czucia
i wechu. Doswiadczenie tego na zywo jest zatem gleboko angazujqgce, gdyz pozostaje w
cztowieku na dtugo, ma sie wrecz wrazenie osobistego uczestnictwa w rozgrywajgcym
si¢ dramacie. Czucie odnosze tutaj do wyczucia przestrzeni, a wigc bycia w srodku lub
na zewngtrz, poczucia mozliwosci ucieczki. Na scenie dominowato uczucie klaustrofobii.
Kameralna widownia usadowiona po obu stronach ringu zostata, by¢ moze niechcgcy,
postawiona w roli niemych obserwatorow.

Koniecznos¢ wspotuczestnictwa, a wiec i wspolodpowiedzialnosci widzow
aktorzy podkreslili  intensywnym  kontaktem wzrokowym. Dobrym zabiegiem
scenograficznym okreslajqgcym fizyczng ciasnote wyspy bylo potozenie okregu torow.
Automatycznie skojarzy¢é mozna z zakletym kregiem ukladow wiladzy i przemocy, z
sytuacjqg bez wyjscia oraz z zamknigciem. To zamkniecie znowu jest nie tylko
geograficznym oddaleniem wyspy od reszty swiata, ale wskazuje na zamkniete umysty,
wrogosc¢ wobec zmian czy wobec obcych. Na scenografie sktadajq sie liczne przedmioty
i maszyny, ktore nadajq plastycznosci, tworzq topografie miejsca, ale okrqg wydaje sie
najistotniejszy. Nastgpnie wech jest ngcony przyjemnym zapachem pomaranczy, ktore
szybko okazujq si¢ przekletym owocem zwigzanym z gwattami samozwanczego krola
wyspy Bucka (B. Wozny) na nastoletnich dziewczynkach. To zderzenie stodkiego,
kojarzgcego sie pozytywnie zapachu z bestialstwem wywolalo we mnie przedziwne
uczucie koniecznosci odrzucenia pomaranczy, obdarzenia jej obrzydzeniem. Mozliwe, Ze
moja reakcja byla tak silna, poniewaz dostatam wisiorek ze skorek w prezencie od
'Rusty’ego’ (M. Pietruski). Wpierw zachwycona interakcjq (cieszy mnie zacieranie
granic miedzy scenq a widowniq) wraz z rozwojem akcji czutam coraz wiekszq dusznosé¢

zapachu. Tu widac¢, jak cos catkiem niewinnego moze zostac zbezczeszczone przez ludzkq

8 J. Bim, Jutro przyplynie krélowa — recenzja spektaklu, dostepny przez:
https://wroclaw.dlastudenta.pl/teatr/artykul/jutro-przyplynie-krolowa-recenzja-
spektaklu,136080.html, 15.12.2019 r.
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przemoc.

Tak jak wspomniatam na poczqtku, ogromng role odegrata warstwa dzwigkowa
przedstawienia. Spokojnie mozna zrobi¢ z tego stuchowisko. Dzwigki sq przestrzenne,
posiadajq zroznicowane jakosci w zaleznosci od zrodta z ktorego sq wydobywane. W
wigkszosci wytwarzane organicznie na roznych nie-instrumentach. butlach, metalowej
wannie, drewnie czy z dymiarki. Naturalnos¢ dzwiekow pasuje do wyobrazenia o
wyspiarskim Zyciu z dala od halasu zurbanizowanego swiata. Mozna nawet ztapaé sie
na sentymencie do prostego zycia. Na rajski obraz akustyczny mocno wplywajq tagodne
melodie i piosenki gospel iniciowane przez radosnego pastora/pszczelarza 'Lu' (K.
Boczkowski). Te wszystkie zabiegi, bardzo wazne w budowaniu atmosfery postuzyly jako

tlo dla historii, w ktérej nie ma ani jednego optymistycznego momentu.*

% D, Wierzbicka, To wydarzyto sie naprawde, dostepny przez: http://dziennikteatralny.pl/artykuly/to-
wydarzylo-sie-naprawde.html?fbclid=IwAR3LRyB75GyGLIPXTIGEOpvT{SAiK5aagy-
KRzpOvGMO8OXaDMrMokokp A, 28.11.2020r.
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Rozdzial VII

Wywiady z wybranymi tworcami
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Jakie mieliscie wrazenia po przeczytaniu reportazu po raz pierwszy?

Filip Zawada (kompozytor):
Czulem, ze w jego stylu jest cos$ poetyckiego. Cos, co trudno byto uchwyci¢. W co cigzko

jest uwierzy¢, ze istnieje. Przed jego czytaniem nigdy nie styszalem o Picairn.

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):

Caly czas rozmawialiSmy o tym, zeby prébowac mysle€ o tej sytuacji na Pitcairn jako o
czesci ich tozsamosci, kultury. I zeby probowac tego nie ocenia¢. Gtowna mysl, ktora mi
przez caly czas towarzyszyla, to ze si¢ z tym cholernie nie zgadzam. Nie potrafitam
przeskoczy¢ nad tym, ze co$, co jest dla mnie ewidentnym ztem mam sobie wttoczy¢ do
swojego pogladu 1 swojej gtowy, 1 broni¢ tego. Wiem, ze to bylo potrzebne, zeby

postawic si¢ na miejscu tych ludzi. Chyba mi si¢ to nie udato. Jest to dla mnie czyste zto.

Krzysztof Boczkowski (aktor):

Jest jaki§ rodzaj wyzszosci literatury nad filmem, czy tez nad teatrem. Otworzylem
ksiazke nie wiedzac, co jest w $rodku. Wiedziatem to, ze wydawnictwo Czarne ma
bardzo dobre reportaze i tylko tyle, a w dodatku ktdz z nas si¢ nie interesuje podrézami.
Przez jedna trzecig ksigzki nic si¢ nie dzieje, masz opis wyspy i w pewnym momencie
przewracasz kartke, 1 wspomnienia tej Weroniki wala ci¢ po glowie. Ten mechanizm
odkrywania prawdy, ze wszystko nie jestem tym, co ci si¢ wydaje jest najpigkniejszy. Ta
ksigzka na bardzo dtugi czas zostaje w cztowieku. Ona jest kamieniem milowym. Tego

si¢ juz nie da zapomnie¢, ,,odzobaczy¢”. Ten reportaz jest Swietnie napisany literacko.

Diana Kozlowska (aktorka):

Przy pisaniu swojej pracy magisterskiej zdatam sobie sprawe¢ jak powszechne jest to
zjawisko opisywane w reportazu. Wsrdd moich kolezanek 1 nie tylko. Moje pierwsze
wrazenie bylo straszne. Bardzo cigzko mi si¢ to czytato, ciezko mi byto uwierzy¢, ze to
jest reportaz, a nie powies¢. I jak ja mam to unie$¢? Jak wejde w ich skore? Cigzko mi
bylto to sobie wyobrazi¢. Ten tadunek emocjonalny, ktére tam jest, byt bardzo aktorsko

wymagajacy.
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Michal Araszewski (scenograf):

Zeby przeczyta¢ reportaz, zabieralem sie do niego kilka razy. Emocjonalnie zrobil na
mnie duze wrazenie. Autor ma specyficzny sposéb pisania i potrafi zwykle rzeczy
obudowa¢ metaforg, ktéra dziata na mnie bardzo intensywnie. Na przyklad sytuacje
zagrozenia sg opisane tak zmystowo, ze miatem ciarki na skérze. Musiatem przerywac
czytanie. Moze dlatego, ze moj syn mial wtedy trzy lata i od razu przektadatem to na
niego. Jego pisanie nie byto efekciarskie, byto tak subtelne i trafione, Ze robilo na mnie
wrazenie. Nie potrzebne byly mi drastyczne opisy scen, wystarczyta mi moja wyobraznia

uruchamiana jego sposobem narracji.

A jakie wrazenia mieliScie po przeczytaniu scenariusza spektaklu?

Michal Araszewski (scenograf):

Ja si¢ zawiodlem, bo te najwicksze warto$ci reportazu zniknely. Ale teraz z perspektywy
czasu widzg, ze niepotrzebnie zabratem si¢ do dramatu jak do czytania opowiesci. To ja,
jako scenograf i reszta tworcéw powinni§my pracowac nad tymi warto$ciami. Adaptacja

nie musi spetnia¢ tej funkcji.

Filip Zawada (kompozytor):

Prawde méwiac nie pamigtam.

Krzysztof Boczkowski (aktor):
Ja chyba nalez¢ do tych naiwniakéw, ktérzy jako$ pozwalaja sobie, zeby pewne rzeczy
same si¢ wydarzyly. Ani dramat nie wywotal we mnie oszatamiajacego efektu, ani nie

odrzucil. Czulem, Ze bedzie si¢ nad tym dobrze pracowalo.

Diana Kozlowska (aktorka):

Perspektywa debiutu na scenie byla bardzo ekscytujaca. Miatam na dramat S§wiezy
poglad. Potraktowatam to jako wyzwanie. Bardzo mi si¢ podobalo, Zze postaé, ktdra
dostatam byla taka migsista. I mys$latam o tych trudnych momentach, nie do konca

zdefiniowanych, Ze to bedzie trudne.

W jaki sposob te pierwsze wrazenia wplynely na wasza prace indywidualnie?

Mieliscie jakie$ oczekiwania? Moze obawy?
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Filip Zawada (kompozytor):

Chciatem, zeby muzyka nie przeszkadzala, a jednoczesnie byto w niej co$ z dzwickow,
ktore wyobrazatem sobie, ze sg w tamtej realnosci. Styszalem kroki, bicie serca, ryk
quadow, oddechy. Czes$¢ z nich udato si¢ przemyci¢ w $ciezce dzwigkowej. Poniewaz
tekst scenariusza byt bardzo gesty od znaczen i zajmowat bardzo duzo przestrzeni,
robienie muzyki tak naprawd¢ ograniczalo si¢ do zmniejszania ilo$ci $ciezek
dzwigkowych. Czegs¢ muzyki byta z zewnatrz - tak jakby otaczata wyspe, a czesc¢, jak
muzyka do tanca, czy dzwieki kompresora, czy radia jest emitowana z wewnatrz. Te
dwie przestrzenie byty istotne. Chciatem pokazaé, ze cz¢$¢ pochodzi od ludzi, a cz¢s¢ z

atmosfery i klimatu, ktory jest wokoto.

Diana Kozlowska (aktorka):

Bardzo batam si¢ wej$¢ w skére mojej postaci od strony tematu gwaltu. W scenariuszu
byl zapisany zbiorowy gwalt na Abigail. Nie wiedziatam, jak to bedzie rozwigzane. Czy
ja bede to w stanie zrobi¢? Poza tym, ale to juz pdzniej w pracy, bardzo trudna okazata
si¢ dla mnie pierwsza scena. Bo to jest poczatek spektaklu. Czuje na sobie duza
odpowiedzialnos¢. Pomaga mi prolog, nasza improwizacja. Staram si¢ wtedy rozluzni¢
ciato, duzo rusza¢, zeby odciagna¢ swoja uwage od tego, ze zaraz bedzie ten trudny

moment.

Krzysztof Boczkowski (aktor):

Dajac mi posta¢ Lu bardzo mnie nakarmites. On jest jakims$ archetypem na tej wyspie.
Raz, ze reprezentuje §wiat ducha, a dwa, ze okazuje si¢ by¢ skonczonym draniem. Granie
takiej postaci niesie ze sobg uczucie suspensu. Ta zmiana na koniec jest bardzo ciekawa.
Mozesz gra¢ co$ catkiem innego na poczatku i co innego na koncu. To jest bardzo

tworcze.

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):

Odgrzebatam notatki z naszych prob 1 mam tam zapisane relacje z kazda z postaci. To
jest jedyna produkcja, w ktorej az tak doktadnie robitam takie rzeczy. Tak gleboko
wchodzitam w to wszystko. Mam tam takie gleboko osobiste wjazdy migdzy postaciami
albo informacje, jak uciec z wyspy. Duzo pisalam na temat relacji z matka, z siostra.

Kogo unika¢, kogo si¢ boje, komu nie ufam, jakie mam za sobg przezycia. Wazna dla
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mnie stata si¢ normalnos$¢, ktora pojawita si¢ pozniej podczas grania 1 ktéra nadawata
ciekawego kontrastu dla tych wszystkich cigzkich momentoéw. Pamigtam, Ze na poczatku
miatam problem ze zrealizowaniem tego. Bardzo ci¢zko gratam Lis¢. Nie potrafitam
,,by¢” dla siostry, tylko mocno skupiatam si¢ na swoich przezyciach. To nie dziatato na

korzys$¢ sceny.

Michal, a ty skad brales natchnienie? Jaki byl twoj proces tworczy?

Michal Araszewski (scenograf):

Potrzebny mi byt w tym jaki$ kregostup. Kontrola catosci. Cos, o co moglem si¢ oprzec.
Przy pracy nad scenografig bazowatem glownie na reportazu, bo adaptacji jeszcze nie
byto. Staratem si¢ w sposob metaforyczny oddaé te rzeczywistos¢. Myslatem o tym
uniwersalnie. Traktowatem wspolnote jako zbior ludzi, ktdrzy sa wyobcowani. Nie ma
znaczenie, gdzie zyja, czy na Pacyfiku, Syberii czy w Nowym Jorku. Potraktowatem ich
jako zamknigtg enklawe. Szukatem natchnienia wokot siebie. W moim otoczeniu pracuja
stolarze, oni mieli wielka sprezarke, stad wzigtem ja do naszego spektaklu. Czytanie
reportazu wptyneto na mojg percepcje otoczenia, zaczatem je inaczej odbiera¢. Wszystko
mi si¢ kojarzylo. Pomyst torow i rowerka przyszedl mi ze skojarzenia pociagu
jezdzacego w kotko, co nie jest normalne, zwykle pocigg ma stacje. Stato si¢ to dla mnie
metaforg pokolen tych skrzywdzonych dziewczynek, ktore nie maja wyjscia, ktore do
konca zycia beda zamknigte w takim kole, nawet gdyby uciekly z wyspy. Rower z osetka
widzialem po drodze do pracy. Facet uzywat takiego mechanizmu na ulicy. To bylo co$
dziwnego 1 niewspotczesnego.

Chcialem zorganizowa¢ zycie wspolnoty na podstawnym poziomie, zeby byli
samowystarczalni.

Stonika widziatem w jakim$§ starym parku niedaleko siebie. Jest do§¢ makabryczny.
Dodatkowo muzyczka z takich maszyn kojarzy mi si¢ z mtodos$cia, z gier wideo. Jest w
tym co$ sentymentalnego. System wodnej klepsydry wpadt mi do glowy podobnie jak
tory. Potrzebowatem rownowagi kompozycyjnej. Chciatem jako$§ ograé to, co jest nad
nimi. Zuzyte pojemniki idealnie pasowalty do takiej instalacji. Podswietlenie dodato
malowniczy efekt. Hustawka oprocz dziecinnego skojarzenia, miata rdéwniez
kompozycyjne zastosowanie. Chciatlem, Zeby centralna historia miala swdj punkt.

Najpierw my$latem o hustawce jak o kompasie. Zeby dostownie wskazywata kierunek.
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Potem potrzebowatem wigcej mobilnosci 1 zeby mieszkancy wchodzili z nig w
interakcje. Stad moj wybor.

Reportaz poruszat we mnie duzo zmystow — wech, stuch. Tego tez szukatem w
swojej pracy. Przyszto do mnie nagle — a co by byto gdyby Lu, ktory jest pastorem i ma
swdj podkurzacz, mial tam kadzidto koscielne. Zeby miato to sakralne skojarzenia. I
dziatalo na poziomie innego zmystu — powonienia. W ten sposob otumania nie pszczoty,
tylko wiernych.

Widzg teatralnos¢ tej scenografii. Ale nie przeszkadza mi to. Na mnie to dziata.
A staram si¢ tworzy¢ w zgodzie z samym sobg. Zalezalo mi na tym, zeby to bylo dziwne,

magiczne, nierealne.

Jak wygladal u was proces oswajania tematu przemocy i zla na wyspie?

Diana Kozlowska (aktorka):

Na poczatku bardzo to oceniatam, ale jak juz weszliSmy w prace, to zobaczytam, ze to
nie jest wcale takie czarno biale, jak mi si¢ wydawalo na poczatku. Z powodu relacji we
wspolnocie zaczelam to kulturowo usprawiedliwia¢. Thumaczylam to, ale za chwilg
otrzasatam si¢ z takiego myslenia. Jak statam na scenie w postaci, to tez nie traktowatam
tego jednostronnie. To byta cze$¢ spoltecznosci. Sposdb w jaki odbieratam ten temat przy

czytaniu, a jakie miatam do niego podej$cie grajac to, dzieli przepasc.

Filip Zawada (kompozytor):

Na poczatku pracy miatlem wrazenie, ze istnieje wspolnota migdzy wyspiarzami. Jednak
w miar¢ jak poznawalem coraz lepiej postaci, mialem wrazenie, Ze ona si¢ rozpada i
kazdy jest odpowiedzialny za wlasne czyny i1 tym kim jest. Czasami tylko strach

powodowat, ze tworzyto si¢ co$ na ksztatt solidarno$ci takie mialem wrazenie.

Michal Araszewski (scenograf):

Ja staratem si¢ wej$¢ w ich skore. Zdaje sobie sprawe, jak tatwo ulegamy wptywom. Oni
bedac tam od pokolen nie mieli zadnych szans. Ta pula genow byta tak waska, ze nadal
jest we mnie to pytanie, co z dzie¢mi, ktore rodzg si¢ z jakimi$§ schorzeniami? Temat
przemocy jest niewyobrazalny. Nie wiem, jak mozna skazywaé wilasne dziecko na co$

takiego, ale my to oceniamy z perspektywy dostatku, komfortu. Dlatego zostawiam jakis$
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margines w sobie. Wierze, ze mamy wolng wole, ale rOwnoczes$nie rodzimy si¢ z jakims

zestawem cech, ktory determinuje nasze dziatania. Chociaz nie wierz¢ w przeznaczenie.

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):
Nie znajduj¢ usprawiedliwienia w zadnym momencie. Mozna spojrze¢ wstecz na
histori¢. Byly malzenstwa w wieku jedenastu, dwunastu lat. Sg to znane historie na catej
planecie, nie tylko na wyspie Pitcairn i nadal to trwa w ré6znych miejscach, ale to jest po
prostu zte. Jest to usprawiedliwianie swoich potrzeb nazywajac co$ czyms, czym nie jest.
A to jest po prostu gwatt na dziecku.

Nie oceniatam dziewczyn. Nie wiem jakbym si¢ zachowata na ich miejscu. Moge
sobie to tylko wyobrazi¢. Nie chcg ich oceniaé¢. Chociaz chyba jestem nieszczera. Jednak

robi¢ to. Oceniam je.

Krzysztof Boczkowski (aktor):

Z etycznego punktu widzenia mam w sobie odruchy nieetyczne. Zamykatbym ich na 12
lat wigzienia i nie wypuszczatl. Na pewno ma zwigzek to z tym, ze mam dzieci. Ostatnio
w Aquaparku jaki$ zwyrodnialec zgwalcil dwunastoletniego chtopca w toalecie. Co tak
demonicznego jest w tych ludziach, ze totalnie tracg racjonalny sposéb patrzenia na
rzeczywisto$¢. Jak on mogt w ogdle pomysle¢ ze nie zostanie ztapany? Tutaj, na wyspie
mamy do czynienia z przemocg w enklawie. Wszyscy sa w jakim$ stopniu pozbawieni
kontroli poniewaz prawo tam nie dziata. Tam rzadzi prawo silniejszego albo
sprytniejszego, albo tego, ktory potrafi zapanowaé¢ nad grupg i1 to prawo jest
wykorzystywane w stu procentach. Skoro moge robi¢ wszystko, to robi¢, bo nic mnie
nie ogranicza. I teraz pytanie, czy rzeczywiscie nic mi nie ogranicza w czynieniu zta jako
czlowieka? Moze rzeczywiscie tak jest, ze gdy nie ma prawa nadzoru, ale nie w tym
negatywnym znaczeniu — wi¢zienia, tylko kontroli rodzicow, spoteczenstwa, to dzieje
si¢ to samo, co widzimy teraz na Ukrainie. Jako artyscie z jednej strony to potgpiamy.
Wynika to z tego, ze jesteSmy ludZmi moralnymi i1 brzydza nas takie zachowania. Z
drugiej za$ strony zaczynamy si¢ w tym babra¢. Ksztatcenie spoteczenstwa, rozmawiania
z nimi poprzez sztuke jest bardzo wazne. Moz¢ wtedy ktos si¢ przebudzi. Ktos moze
dostrzeze drobne sprawy. Oczywiscie nie mozemy uderzajac w ten gornolotny ton czué
si¢ lepsi. Tak, jak robotg gornika jest wykopaé wegiel i ogrza¢ dom, tak nasza jest

poruszy¢ serca i umysty. Niby nieduzo, ale jednak bez kultury ludzie by spali.
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Czy pamietacie jakis punkt zwrotny w pracy? Podczas prob?

Filip Zawada (kompozytor):
Nie.

Michal Araszewski (scenograf):

Jak bytem na probach to moje projekty byly juz na etapie koncowym. Czutem magic w
zespole od samego poczatku. Nawet poczatkowe czytania. Nazywam to sobie teatrem
kwantowym. Co$ jeszcze jest niepewne, nieskonczone. Nie wiesz, co si¢ kryje dale;j.
Bycie $wiadkiem tego duzo mi dato. Zdarzaty si¢ proby, ktore byly magiczne. Poza tym

proces jest dla mnie wazniejszy niz efekt.

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):
Dla mnie przetlomowa byta dluga improwizacja na jednej z prob. Stworzyt si¢ swiat i
relacje pomiedzy ludzmi. To dodato mi odwagi. Pozwolitam sobie na spotkania z innymi.
Prowokowatam siebie do dziatania. Dla mnie byl to osobisty przetom, zaczetam
proponowac bez samooceny. Uwazam, ze bez spotkania tych konkretnych ludzi to by mi
si¢ nie udato.

Poza tym bardzo wazng sceng dla mnie byla scena tanca. Czutam, ze robimy to
naprawde¢ razem z wszystkimi dziewczynami. Ta scena naprawde byla nasza.
WiedzieliSmy, czego od nas chcesz, jakiego efektu. To jest dla mnie najwazniejszy

moment spektaklu. Kobiecy moment.

Diana Kozlowska (aktorka):
Dla mnie to tez byla ta improwizowana czterogodzinna proba. Przestalam mysle¢ o
graniu. Po prostu bylam. Poza tym pomoglo mi to w realizacji tych emocjonalnie
trudnych momentow. Poczutam si¢ swobodnie, wszystko dziato si¢ samo. Odrzucitam
samokrytyke 1 oczekiwania wobec siebie. Czutam przyjemno$¢ z bycia na scenie. Poza
tym wszyscy byliSmy na scenie razem, a nie osobno w swoich rolach. To byto wspolne
doswiadczenie.

Odnalaztam si¢ rowniez w pracy z ruchem. Wspdlne poszukiwanie tanca bardzo
mnie inspirowato. Nadal czuj¢ w tym momencie prawdziwg zbiorowos$¢ na scenie. Z

perspektywy czasu mniej to widze w innych scenach.
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Czemu akurat w tancu czué zbiorowos¢?

Diana Kozlowska (aktorka):
Moze tatwiej nam partnerowac sobie nawzajem, bo jest nas mniej? Na pewno musimy
by¢ bardzo skupieni na ruchach, zeby si¢ nie pomyli¢. Nie ma czasu, zeby mysle¢ o

czyms$ innym. Taniec generuje wspolnotowos¢. Zalezno$¢.

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):

To jest fizyczne, sensualne. Emocje s3 w nas wspdlne, silne, wiarygodne, brutalne,
jaskrawe, wulgarne i to jest w moim odczuciu autentyczne. Budza si¢ uczucia, ktore sa
absolutnie prawdziwe. To si¢ przenosi na drugg strong. Taniec otwiera blokady, ktére nie
pozwalaja na zrobienie pewnych rzeczy. Taniec rozpuszcza kontrole, nie jesteSmy
intelektualne 1 w tancu mamy wspdlny cel, poczucie zbiorowo$ci. Zmagamy si¢ z
trudnym tematem, to zbliza do siebie i rodzi poczucie grupowosci, jednoczesnie
uzywamy bardzo konkretnej formy teatralnej, ktéra pozwala nam odcig¢ si¢ od szukania
prawdy aktorskiej. Wyrazamy to ciatem, choreografiag. We wszystkich jest pelna zgoda
na t¢ form¢ 1 na przekraczanie pewnych rzeczy. Przelamywanie tych blokad sprawia

przyjemnos¢ i satysfakcje, bo w koficu mozesz to z siebie wyrzucic.

Czy uwazacie, ze na scenie dominuja indywidualne postacie, czy jest to zbiorowy

bohater?

Diana Kozlowska (aktorka):
Co$ pomiedzy. Poszczegdlne postaci sg bardzo kolorowe. Roznig si¢ od siebie i na tym
opiera si¢ caty spektakl. Nie wiem, czy jest gtowna posta¢, jedni maja wigcej inni mnie;j.

Niektorzy sg bardziej widoczni. Ale dla mnie jest to historia o wszystkich na tej wyspie.

Michal Araszewski (scenograf):
Ja widzg cato$¢ jako jeden organizm. Sitg tego spektaklu jest to, ze wszyscy sg caty czas

na scenie. To tworzy ekosystem przedstawienia.

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):
Duzo rozmawiali$my o tym, ze gramy do wspolnej bramki i to pozwolito nam zbudowaé

zbiorowego bohatera. Stworzylismy wspolnote. Chowalis§my wiasny interes do kieszeni
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1 pracowali$my na historie. W tej historii sg nie tylko ofiary, ale tez oprawcy. Oni tez sa

ta spotecznoscia.

Michal Araszewski (scenograf):

Dla mnie wspolnota jest bardzo wazna. Rodzina, przyjaciele. Dbam o to. Nawet jesli co$
juz robi si¢ nudne, to rytual jest bardzo istotny dla relacji. Jesli moje zycie bytoby mapa,
to zbiorowo$ci w moim zyciu sg takimi statymi, ktdre pomagaja mi obra¢ jaki$ kierunek,

w ktorym mogg i$¢.

Filip Zawada (kompozytor):

Uwazam, ze tego przedstawienia nie udato by si¢ stworzy¢ bez wspolnotowosci i
zrozumieniu wspolnego celu. Nawet jezeli on si¢ zmienial, to wszyscy wiedzieli w ktora
stron¢ nalezy i§¢. Jezeli chodzi o moje miejsce w tej wspdlnocie zajatem pozycje

podrzedng wzgledem tekstu i akcji.

A od strony aktorskiej, podczas spektaklu jak to wyglada?

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):

Im czedciej to gramy tym bardziej swobodnie si¢ czujemy. Dziatamy pomigdzy scenami.
Juz ta pierwsza improwizacja w spektaklu bardzo si¢ zmienita poréwnujac ja do
pierwszych préb. Kiedy$ byta bardziej mroczna. Sg pewne ramy, ktorych musimy si¢
trzyma¢ 1 ktére wszyscy szanujemy. Staramy si¢ nie przeszkadza¢ innym, nie
»zatupywac” ich momentow, a z drugiej strony zyjemy obok i dzigki temu wszyscy caly

czas jeste$my widoczni. Dzigki temu jest to opowies¢ o spolecznosci.

Krzysztof Boczkowski (aktor):

Po pierwsze jest migdzy nami kontakt prywatny, osobisty. On mocno wptywa na nas na
scenie. Buduje zaufanie. To co$§ bardzo niedocenianego w pracy. Osobista relacja
aktorow jest plasteling psychiczng, na ktorej jesteSmy w stanie $miac si¢ z siebie, ztoscié
si¢. Ta relacja dobrze wptywa na pracg. JesteSmy zgranym zespolem. Mamy podobny
gust, nie stajemy w kontrze do propozycji partnerow dla samego sprzeciwu i postawienia
na swoim. Udalo nam si¢ osiggna¢ ten fantastyczny stan kreatywnosci, kiedy ludzie

przestaja si¢ oceniac i otwieraja si¢ na siebie.
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O czym dla Was jest ten spektakl?

Diana Kozlowska (aktorka):
O stracie. Abigail stracita nie tylko dziewictwo, ale rado$¢ do zycia, wewnetrzne §wiatlo.
Widze réznice w moim ciele na poczatku spektaklu i na koncu. Nie mam w sobie juz tej

swobody. Jakby co$ mi zabrano. Tak tatwo mozna komus ukras¢ che¢ do zycia.

Filip Zawada (kompozytor):
O odmiennos$ci kulturowej, naruszaniu cielesnosci, bezbronnosci przed obyczajami i

strachu.

Michal Araszewski (scenograf):

Dla mnie niestety jest o tym, ze warunki, w ktérych zyjesz determinujg twoje przyszie
zycie do tego stopnia, ze nawet jak uda ci si¢ uciec z tej klatki, to psychicznie nadal w
niej zyjesz. Mozna probowaé sobie pomoc, na przyklad terapia, ale twoja przesztosc

zawsze bedzie ci przestaniata horyzont.

Krzysztof Boczkowski (aktor):

Od zewnatrz w jakims$ sensie jest to moralitet 1 przypowies¢, ktéra ma nas poruszy¢. Od
wewnatrz? Metafora w teatrze stuzy do tego, zeby mikrokosmos zamieni¢ w
makrokosmos, czyli pewien problem, ktory jest sprawa jednej osoby lub grupy przeniost
si¢ 1 wypromieniowat na wigkszg spolecznos$¢. Sposobem na to jest sztuka, czyli
metaforyzowanie rzeczywistosci. Trzeba umiejetnie odwotac si¢ do pigkna 1 wszystkich

zmystow. To zadziala mocniej niz samo stwierdzenie — ,,gwalt jest zty”.

Co wedlug Was nie wyszlo w projekcie?

Filip Zawada (kompozytor):
Wszystko wyszto.

Diana Kozlowska (aktorka):

Trudne pytanie. Ja mam problem z finatem. Te dwa monologi na koniec bgdace po sobie

powoduja, ze nie wiem kiedy jest koniec. Nie bytam nigdy pewna, co jest pointa.
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Michal Araszewski (scenograf):

Nie wiem czy to jest co§ co nie wyszlo, ale pomyst losowosci bardzo mi si¢ podobat.
Chcialbym tego wigcej. Przypadku. Tu bym ekstremalnie podkrecit §rube. Magia préb
jest niesamowita 1 brakuje mi jej w spektaklu podczas grania. Ale nie wiem jak to
utrzymaé. Zeby widz kupit spektakl, to $wiat sceniczny musi by¢ wiarygodny. Tak duzo

elementow go buduje, ze losowos$¢ nie jest w stanie tego wywroci¢. Teatr kwantowy.

Jolanta Solarz Szwed (aktorka):
Mo6j moment poronienia jest nieczytelny. Mogtoby to by¢ bardziej zaznaczone, ze ona

jest w ciazy.

Krzysztof Boczkowski (aktor):

Mysle Ze najstabszym ogniwem byl Tomasz, choreograf. Przez to, ze byt tak rzadko na
probach, nie za bardzo si¢ w nas wshuchiwat. Mial przerwg w procesie tworczym. I on
stanowitl pewien problem dla nas. Mam wrazenie, ze korzystal z jakiego$ scenariusza
pracy, a nie podchodzil do nas indywidualnie. I my to czuliSmy. A cze$cig dynamiki
grupy jest to, ze takie osoby odrzuca.

Diana Kozlowska (aktorka):

Wspdlnota na scenie si¢ zmieniala. Na poczatku czutam si¢ osobno, potem przez
dziatania i1 ¢wiczenia zblizyliSmy si¢ do siebie. Brakuje mi tego porozumienia i

wspodlnego celu, ktory byl na poczatku pracy i podczas pierwszych spektakli.

Myslisz, ze taka wspolnote da si¢ zachowaé dluzej? Nie tylko na poczatku?

Diana Kozlowska (aktorka):
Zeby stworzy¢ takg grupe, potrzebne jest zaangazowanie wszystkich. Na dzi$ brakuje tej
motywacji. %

Dzi¢kuj¢ wam za rozmowe.

Gdy po raz pierwszy przeczytatem reportaz Macieja Wasielewskiego ,,Jutro
przyplynie krolowa” wiedziatem, Ze jest to material na mocny 1 pigkny spektakl.

Roéwnolegle czutem, ze nie bedzie tatwo znalez¢ forme na opowiedzenie tak porazajacej

91 Wszystkie fragmenty pochodzg z wywiadéw przeprowadzonych na potrzeby powyzszej pracy.
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w odbiorze historii. Bytem przerazony ztem, ktore istniato przez tyle lat na wyspie, ale
najbardziej szokowalo mnie milczenie mieszkancoéw Pitcairn wobec obecnosci krzywdy
1 cierpienia. Zrozumiatem, ze jesli chce oddac ten stan w spektaklu, musze opowiedzie¢
histori¢ nie pojedynczych bohaterow, ale wspolnoty zlozonej z réznych osobowosci.
Tylko wtedy widz bedzie mogt si¢ przejrze¢ w zbiorowym bohaterze, jak w lustrze 1
zada¢ sobie pytanie, ktdre stalo si¢ pozniej mottem catego spektaklu —,,Co ja bym zrobit
na ich miejscu?”

Nie znalaztem materiatu na to w pierwszych wersjach scenariusza napisanego
przez Krzysztofa Szekalskiego. Ale dzigki zgranemu zespolowi twoércow, a przede
wszystkim aktoréw, ktorzy ufali sobie nawzajem i stworzyli teatralng wspdlnote, udato
nam si¢ zaadoptowa¢ dramat dla naszych potrzeb 1 oczekiwan. Tym samym stat si¢
swietng podstawa do dziatan scenicznych.

Nigdy do konca nie oswoilem wydarzen na Pitcairn. Mysle, ze do dzi§ oceniam
napastnikow. Najbardziej jednak oceniam tych, ktorzy nie brali udziatu w gwattach, ale
przez swoj brak reakcji pozwalali na nie. Moze mam w sobie Iek o to, jak ja bym si¢ w
tej sytuacji zachowal? Moze stad bierze si¢ we mnie ta ocena?

Najbardziej przetomowym momentem w prdobach byta dla mnie kilkugodzinna
improwizacja, ktorej bylem $wiadkiem. Po pierwsze zobaczytem, jak aktorzy
»zawlaszczaja” sobie historig¢, ktorg razem z Krzysztofem Szekalskim utozylismy. Na
naszych oczach stawali si¢ wspolnota twoércoOw oraz spotecznoscig Pitcairn, naszym
zbiorowym bohaterem. Po drugie zdalem sobie sprawg, ze w tym spektaklu nie mozna
»chowac¢” aktorow w kulisach 1 nie moze by¢ zadnych blackoutow. Tak, jak na wyspie
wszyscy wiedzg o wszystkim, tak u nas na scenie kazde zachowanie musi by¢ widoczne,
nie tylko dla nas widzow, ale tez dla innych aktorow. Ta sytuacja zmusi ich do bycia
wyczulonym na dziatania partneréw. Ta decyzja byta jednym z wazniejszych krokéw w
stron¢ stworzenia zbiorowej persony na scenie.

W moim odczucie sg dwie rzeczy, ktore nie wyszly w pracy nad tym spektaklem.
Przede wszystkim jest to wspotpraca z choreografem. Tomasz nie stworzyt ruchu, ktory
pasowalby do przedstawienia. W naszym procesie dochodzitlo do wielu star¢, nie
mogliSmy si¢ ,,spotkac¢”. Z kazdym dniem wktad Tomasza stawat si¢ znikomy, bywat
coraz rzadziej na probach, a aktorzy zaczeli sami przejmowac jego obowigzki. W tym
wszystkim Milosz Pietruski ze swoja wiedza na temat pracy z maskami okazal si¢
bezcenny. Grupa zgodnie ze swoja dynamika odrzucata powoli Tomasza. Paradoksalnie

nabierala pewnos$ci we wlasnych propozycjach, a ich ruch stawat si¢ bardziej organiczny.
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By¢ moze pracujac nad tak intymnym tematem choreograf powinien by¢ caly czas na
probach. Tylko w ten sposdb moglby stac si¢ czescig zbiorowego procesu.

Druga rzecza jest poziom zaangazowania aktoréw w spektaklu. Z kazdym
kolejnym graniem przedstawienia ich inicjatywa i aktywnos$¢ jest mniejsza. Czgste
wystawianie dramatu zwigksza pewno$¢ aktoréw na scenie, ale z drugiej strony grozi
rutyng. Jak w takim razie podtrzymac ten poziom zaangazowania? Diana Koztowska w
swojej wypowiedzi uwaza, ze niezaleznie od tego w jakim jest stanie psychofizycznym
danego dnia, w scenie wspolnego tanca zawsze daje z siebie wszystko 1 czuje, ze jej
sceniczne partnerki sg rOwnie zaangazowane jak ona. W jej odczuciu wspodlnota wtedy
odzywa. Gdy ogladam spektakl kilka lat po premierze brakuje mi tej zbiorowosci w
reszcie spektaklu.

Igor Stokfiszewski, dramaturg, publicysta i cztonek zespotu Krytyki Politycznej
prowadzil sze§¢ wyktadow z cyklu Sztuka jako wehikut wspolnoty. Teatr po Grotowskim
i po Brechcie w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
Zwraca on uwage na kilka niezbednych warunkow, ktore powinny by¢ spelnione w celu
osiggniecia wspominanej wspolnoty na scenie. Przede wszystkim potrzebny jest silny
zbiorowy temat dzialania scenicznego. Czlonkowie powinni darzy¢ si¢ szacunkiem,
tolerowac nawzajem i dazy¢ do zbudowania wzajemnego zaufania. W grupie kazdy musi
mie¢ szans¢ na samorozwoj 1 spetnienie wlasnych potrzeb, wtedy bedzie akceptowat nie
tylko innych, ale przede wszystkim samego siebie. Pomoze mu w tym okreslenie swojej
roli w grupie, a takze mozliwo$¢ udzialu w procesie twoérczym. Kazdy powinien mie¢
szans¢ na opowiedzenie ,,wlasnej” historii. Ostatnim elementem jest Swiezos$¢ relacji,
zeby uniknaé¢ rutyny. % Aronson w ksigzce cytowanej przeze mnie w poprzednich
rozdziatach opisuje podobne cechy, ktorych szukamy w grupie w codziennym Zyciu.
Wsrod innych czujemy si¢ szczg$liwsi, pelniejsi, znamy naszg role, sens i cel naszego
istnienia. By¢ moze w teatralnej wspolnocie tez mozemy doswiadczy¢ podobnego
spetnienia.

O czym jest ten spektakl? Zawsze byt dla mnie o kondycji cztowieka. O tym, czy
jest w nas jeszcze wystarczajaco duzo dobra i nadziei, zeby naprawi¢ to, co
zniszczyliSmy. Marzy mi si¢, zeby widz po wyjsciu z tego spektaklu odnalazt w sobie
sife 1 nastepnym razem, gdy bedzie §wiadkiem krzywdy, przemocy lub innego rodzaju

niesprawiedliwosci, nie bedzie stal z boku, jak mieszkancy Pitcairn, tylko zareaguje.

921, Stokfiszewski, Sztuka jako wehikut wspélnoty, dostepny przez:
https://grotowski.net/performer/performer-2/sztuka-jako-wehikul-wspolnoty-2, 09.06.2011 r.
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Poniewaz tak, jak powiedziat kiedy§ Edmund Burke, irlandzki filozof i1 polityk, oraz
brytyjski maz stanu w X VIII wieku:
Jedynym koniecznym warunkiem triumfu zta jest to, zeby dobrzy ludzie nie robili

nic.

9 Cytuje za P. Zimbardo, op.cit., s. 323.
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