Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Pawta Miskiewicza

pt. PODOPIECZNI wg Elfriede Jelinek jako proba mozliwosci zaistnienia
teatru politycznego, dziatajgcego poprzez demontaz utrwalonego w
,Swiato-oglgadzie” widza obrazu rzeczywistosci

1.

Mgr Pawel Miskiewicz ukonczyt studia rezyserskie i uzyskat tytut
zawodowy 16 grudnia 2003 roku w PWST im. Ludwika Solskiego. Jest
autorem blisko piecdziesieciu dziet rezyserskich zrealizowanych na
scenach Krakowa, Warszawy, Wroctawia i L.odzi, oraz Teatru TV, za ktére to
dzieta otrzymatl liczne nagrody festiwalowe, ,Paszport Polityki” oraz
Nagrody im. Bohdana Korzeniewskiego i Konrada Swinarskiego. W latach
2000-2004 byt dyrektorem artystycznym Teatru Polskiego we Wroctawiu,
a w latach 2008-2012 - dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru
Dramatycznego m. st. Warszawy. O stopien doktora uprzednio nie ubiegat

sie.

&

Rozprawa doktorska mgra Pawta Miskiewicza dzieli sie logicznie na trzy
czeSci. Pierwsza z nich, zajmujacg okoto 20% objetosci pracy, stanowig
kolejno rozdzialy: Zamiast wstepu; Geneza i austriackie konteksty tekstu
Jelinek; Odwrdcenia, przesuniecia i uzupetnienia; Ironia, sarkazm, a moze cos
jeszcze innego; Instalacja przestrzenna ,,Podopiecznych” i Muzyka, czy raczej
muzycznos$¢ ,,Podopiecznych”. To cze¢$¢ najbardziej dyskursywna.

Na jej poczatku autor umieszcza realizacje Podopiecznych w kontekscie
swej wczesniejszej Niewiny (Dei Loher) oraz niedawnego wroctawskiego
dyplomu Dekalog 2022, 23, 24, 25...i tak dalej? (na podstawie Kieslowskiego
i Piesiewicza) - innych przedstawien podejmujgcych temat uchodzcow w
ciggle ewoluujacej rzeczywistosci, w ktorej problem ten nabiera coraz
wigkszego nam w Polsce wymiaru - stawiajgc problem koniecznej odmiany
dialogu z publicznoscia w kazdym z tych przypadkéw, w kazdym z ich
kontekstow i w kazdej towarzyszacej im sytuacji.
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Rozdziat Geneza i austriackie konteksty... z zalozenia nie stanowi
pelnego studium zagadnien wymienionych w jego tytule, lecz raczej wybor
tych watkow, ktore okazaty sie istotne dla inscenizacji Miskiewicza - juz to
poprzez ich podjecie, juz to przez konieczno$¢ ich pominiecia Iub
zastgpienia, jako Ze zbyt egzotyczne, u nas nie rezonowatyby (przyktadem
kwestia przyznania austriackiego obywatelstwa Annie Netrebko).

Rozdzialy: Odwrdcenia, przesuniecia i uzupetnienia oraz Ironia, sarkazm,
a moze cos jeszcze innego wydajg sie kluczowe dla przedstawienia
rezyserskiej strategii Pawta Miskiewicza. Pierwszy z nich definiuje on
pozycje wystepujacych w widowisku aktoréw/performeréw, omawia
sposoby, w jakie przedstawienie ma prowokowac publicznos$¢, rozbijac jej
wstepne zalozenia poznawcze, sktania¢ do refleksji wobec wtasnych,
spontanicznie uruchamianych okazywanych uczu¢ - ,demontowac jej
«$wiato-oglad»”, zgodnie z tytutem tej rozprawy. Drugi - nadzwyczaj
zwiezty - wskazuje gléwny Srodek retoryczny zastosowany, zdaniem
autora, w tekscie Jelinek i odzwierciedlajgcy jej postawe ,wsciektosci i
szatu” (s. 15) wobec rzeczywistos$ci spoteczne;j.

Ostatnie dwa rozdzialy poswiecone s3 odpowiednio: uktadowi
przestrzennemu spektaklu i jego warstwie dzwiekowej: podczas gdy
rozdziat Odwrdcenia... przedstawiat przede wszystkim sensy inscenizacje,
te skupiaja sie na formie, poprzez ktéra sensy te majg sie przejawiac.

Najwigksza cze$¢ rozprawy - objetosciowo to okoto jej 60% - zajmuje
prezentacja adnotowanego scenariusza Podopiecznych. Wyjasnia sie tutaj
sens poszczegllnych scen, niejednokrotnie powtarzajac wyjasnienia,
zamieszczone juz w rozdziale Odwrdcenia, tutaj za$ tylko umieszczone w
kontekscie odpowiednich epizodéw. Prezentuje sie tez inkrustacje tekstu
Jelinek fragmentami utrwalonych juz w kulturze tekstéw dramatycznych o
tematyce postkolonialnej, jako to przede wszystkim: Parawandéw Jeana
Geneta i Walki czarnucha z psami Bernarda-Marie Koltésa.

Ostatnia czes¢ rozprawy ma forme zapisu rozméw rezysera z aktorka
Ewga Kaim, gdzie w formie syntetycznej przedstawia on swoje refleksje na
temat obecnego stadium twoérczosci Elfriede Jelinek, scenicznosci tekstu
Podopiecznych i mozliwosci znalezienia dlan pelnego scenicznego wyrazu.
Raz jeszcze lokuje Podopiecznych w kontekscie wczeéniejszego, w innej
sytuacji historycznej powstatego spektaklu Niewiny (,w tym teatrze
powstat prawie 15 lat temu, wyciggniety dla was teraz z archiwum,
spektakl, ktéry pozornie mial sie nijak do polskiej przynajmniej
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rzeczywistosci, a teraz ta rzeczywisto$¢ jakby dogonita, a nawet przegonita
troche ten spektakl prawda?”, s. 109), rekapitulujgc wiekszo$¢ tego, co
powiedziato sie wcze$nie;.

3.

Uprzedzajac dalsze uwagi, stwierdzam, ze w moim osgdzie rozprawa
doktorska mgr Pawta Miskiewicza spetnia wymogi art. 187 Ustawy Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i Nauce, jako Ze: 1) prezentuje ogdlng wiedze
teoretyczng kandydata w dyscyplinie albo dyscyplinach oraz umiejetno$é
samodzielnego prowadzenia przezen pracy artystycznej; 2) jej
przedmiotem jest oryginalne dokonanie artystyczne.

Rozprawa doktorska mgr Miskiewicza zadowalajgco dokumentuje i
prezentuje jego samoswiadomo$¢ tworcza, znajomoS$¢ Kkontekstow i
charakteru zagadnien, ktérych dotyczy jego dzieto, jak réwniez sytuacji
komunikacyjnej, ktéra powstaje, gdy dzieto to znajdzie sie w spotecznym
obiegu; dalej, $wiadomo$¢ uzytych technik przekazu, zmierzajacych do
wywotania zamierzonych reakcji u widowni, wreszcie - $wiadomoéci
zespotu aktorskiego (czy performerskiego), réwniez wprowadzonego w
sytuacje nawarstwiania si¢ w czasie dziet poruszajacych w réznym okresie
te same sprawy i we witasng sytuacje ogniwa w ciaggu tychze dziel; sytuacje
zmuszajaca do zbiorowe;j refleksji.

Za gtowny brak rozprawy - niewplywajacy na ogélng jej ocene -
uwazam brak wskazania szerszego kontekstu wybranej przez siebie
poetyki teatru spotecznie zaangazowanego. Kluczowy dla tej sprawy
rozdzial Ironia, sarkazm, a moze cos jeszcze innego liczy sobie zaledwie
cztery akapity i pobieznie dotyka spraw, o ktérych nalezatoby powiedzieé¢
nieporoéwnanie wigcej. ,Demontaz utrwalonego w «$wiato-ogladzie» widza
obrazu rzeczywisto$ci” jest bowiem hastem bardzo szerokim i
przeprowadzac¢ go mozna na rézne sposoby; bardzo réznie to tez w rteatrze
czyniono i w samej autoprezentacji zastosowanych w przedstawieniu
Podopiecznych technik widaé, ze rezyser stosuje tu caly ich wachlarz.
Wspomniane: ironia i sarkazm stosowane byly przeciez w teatrze
odwiecznie, od Arystofanesa. Moliere wchodzit juz na metapoziom, w
Krytyce ,Szkoty Zon” parodiowal tez reakcje publicznosci na wiasna
tworczos¢, a w Improwizacji w Wersalu - proces tworczy wlasnego zespotu.
Gogol, w stawnym finale Rewizora, kaze publicznoéci krytycznie
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zreflektowac wiasne, doznane przed chwilg emocje. To wszystko jednak
klasyczne, dalekie korzenie, podczas gdy zdaje sie, ze waznym obszarem
gleby, z ktorej wyrastaja Miskiewiczowskie $rodki wyrazu, sg dokonania
europejskich tworcdw postmodernistycznych lat 80. i 90. XX wieku.
Znacznie poszerzyli oni i wysubtelnili oni arsenat S$rodkéw
,demontujacych”,  prowadzac z  publicznoscia = wielowatkowe,
zindywidualizowane i wieloetapowe gry, wykorzystujgce - co wazne -
zmienng, plynng przestrzen gry, przenikajgcej sie z przestrzeniag widowni.

Nie wchodzac w dalsze szczegoéty, zdaje sie, ze Miskiewiczowi blisko jest
do tych twércéw - np. zapomnianego dzi$, a swego czasu przestawnego
Roberto Ciulliego i jego opisywanej w Polsce jeszcze przez Konstantego
Puzyne Opery za trzy grosze, albo tez, w sposobie uzycia w spektaklu
fizycznych dolegliwo$ci Krzysztofa Globisza, do wczesnych dokonan
brytyjskiej grupy DV8. Duzo blizej do nich, niz np. do wykorzystujgcego dzi$
znacznie prostsze, bardziej agresywne i dwuznaczne Srodki Oliviera Frljicia.
Niekoniecznie zreszta musialyby to przeciez by¢ te akurat adresy -
jednakze chciatoby sie w pracy szerszego, kontaktowego spojrzenia na
wlasng poetyke i wskazania jej korzeni, bo przeciez z jakich$ korzeni
wyrasta kazde artystyczne dokonanie. Ten akurat aspekt, zostat jednak w
rozprawie potraktowany nadzwyczaj ptytko.

Jako sie rzekto, nie zmienia to ogélnej oceny, zatem powtarzajac raz juz
wyrazony os3ad, uwazam, Ze rozprawa doktorska mgra Pawla
Miskiewicza spelnia wymogi ustawowe i wnosze o dopuszczenie
autora do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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prof. dr hab. Tomasz Kubikowski
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