Dr hab. Ireneusz Czop Dobron 21.12.2023
PWSFTViT im.L.Schillera w L.odzi

Recenzja Pracy Doktorskiej mgr Pawta Miskiewicza PODOPIECZNI wg Elfriede
Jelinek jako proba mozliwosci zaistnienia teatru politycznego, dzialajacego poprzez
demontaz utrwalonego w Swiato-ogladzie™ widza obrazu rzeczywistosci.

Mgr Pawel Miskiewicz zaczyna swoja Prace Doktorska od wyjasnienia strategii tworczej,

ktora ma wprowadzi¢ widza w konwencje Teatru performatywnego. Jednoczesnie przedstawia
Drzieto pt. JPodopieczni” w swojej rezyserii utkane z tekstow Elfriede Jelinek, Fiodora
Dostojewskiego, Pier Paolo Pasoliniego, wreszcie skompilowanych zapisow rozméw z aktorami,
a takze internetowych ,znalezisk”, ktére scalita dramaturzka Joanna Bednarczyk. Praca Doktorska
powstaje przez siedem lat od premiery spektaklu, ktory odbyt si¢ 9. kwietnia 2016 roku na Scenie
Kameralnej Starego Teatru w Krakowie. Doktorant dzieli swoja prace na trzy czesci: ZAMIAST
WSTEPU, SCENARIUSZ .Podopiecznych™ oraz SUPLEMENT. a moze wlasnie
MERITUM.

ZAMIAST WSTEPU

Zamiast wstepu Pawel Miskiewicz przedstawia zapis scenicznej rozmowy Jana
Peszka, Krzysztofa Globisza i Romana Garncarczyka, ktorzy otwieraja dyskusje o filozofii,
postawach i intencjach wspotczesnego spoteczenstwa europejskiego wobec problemu uchodzeow.
Dialog pomigdzy liderami Teatru i w jakim$ sensie pomigdzy przewodnikami duchowymi ma by¢
zachetg dla miodych i zapowiedzia wspolnoty aktorow i widzow: Communitas. Puenty jest
konkluzja: Jest czas, zostato go catkiem sporu i Najtrudniejszym zadaniem jest podazanie za tym,
co si¢ zmienia. T'aaak. Wszystko jutro!”. Przedstawia genez¢ powstawania spektaklu i okresla
okolicznosci spoteczno-polityczne otaczajace problem uchodzeow w Europie. Zbezczeszczone
prawo .azylu oftarza” staje si¢ zrodlem budowanego przez Rezysera zdarzenia scenicznego.
Podrozdzialy: Turysci, Termopile, Kursy naprowadzaja na szerszy kontekst spoteczny,
historyczny czy wreszcie etyczny budowanego spektaklu. Kolejnym elementem jest rozpoznawanie
Obcego™ etnicznie, rasowo, jak rowniez w kwestii seksualnosci, uwypuklenie roznic kulturowych
np. muzulmanie i kobieta w ich wladaniu. Przywoluje fakty wrecz bulwersujace, jak apel o .gest
mitosierdzia” biskupéw holenderskich do prostytutek, aby ulzyly w cierpieniu samotnym
mezezyznom, uchodzecom w obozach.

Zapis jest spontaniczny, miesza szeroki kontekst wymowy spektaklu z opisami
detalistycznymi poszcezegoOlnych scen, jak kopulowanie .araba” z noga bialej kobiety, ktora mowi
Lumrzyj wtelewizji”. Wytlumaczenie performatywnosci teatru w odwaznej i ambiwalentnej w ocenie
decyzji zaangazowania Krzysztofa Globisza, walczacego ze swoja prywatng staboscig. 1 tu sam
przyznaje, ze Sarkazm jest wazniejszy od ironii. Greckie przygryzam wargi z wscieklosci” oznacza
sarkazm i wiasnie w nim Pawet Miskiewicz znajduje glowny ton spektaklu. Przyjmuje postawe
Elfricde Jelinck, by jak sam Doktorant pisze: .zamicszka¢™ na troche w jcj glowic, przcjac jcj
rozpaczliwy gniew odstaniajacy dos¢ niecickawa prawda o NAS samych.

Dochodzi do opisu procesu wyboru przestrzeni, ktora dookresla kontekst tematu:
Sortownia $mieci. Stwarza bolesna metafore, ktora jest wynikiem .oficjalnej i nieoficjalnej debaty
publicznej”. Pisze o inspiracji instalacjami Anisha Kapoora. Interesuja Doktoranta wnetrza

1



galeryjne, zasypane™ mniej lub bardziej abstrakcyjna, czesto Jkrwawiaca™ materia, budowlane
podajniki i taSmociagi. Znajduje pickna wypowiedz A.Kapoora: Czerwien to tak naprawde
niesamowita ciemnos¢, takze rana. A rana daje wiele skojarzen. Mozna ja rozwazaC w réznych
kontekstach: spolecznym, antropologicznym, religijnym.”

Pawel Miskiewicz opisuje doswiadczenia wlasnej produkcji ,okupacji teatru™oraz zdobycze
chinskiego architekta, artysty i aktywisty Ai Weiwei'a czy Aernout Mik. I tu Kryzys uchodzcy
w przestrzeni teatralnej rozlewa si¢ brudna woda, ogotoceniem kulis, przenosna toaleta, bojkami
ratunkowymi, dmuchanymi dziecigcymi zabawkami czy setkami kamizelek ratunkowych... . Pelny
wachlarz - od realizmu po abstrakt™.

Nastepnym elementem tworzacym spektakl jest muzyka. Rafat Mazur, [ 1'worca muzyki cho¢
nazwany kompozytorem okreslit wcezesniej tylko, bardziej lub mniej szezegdtowo, pewne
okolicznosci, ktore maja z lekka zaledwie te intuicje wspierac i dookreslac™. \Wychodzac
od pozorego nasladowania kolujacych” fraz koncertu d-moll na dwoje skrzypiec znicksztalcic
muzyke Bacha”. Muzyka tworzona na zywo i korespondujaca synchronicznie z emocjonalnymi
stanami scen aktorskich ma uzupelniac¢ performatywne JT'u i teraz”.

SCENARIUSZ ,Podopiecznych”

Od strony 22. do 8o. jest zataczony przez Doktoranta Scenariusz ,Podopiecznych”
ze skromnymi przypisami, ktore maja za zadanie stworzy¢ przewodnik po scenach. Pomimo
intuicyjnego strumienia wypowiedzi struktura jest klarowna i ugruntowuje wybor Demontazu
i Prowokacji, jako stylu dla teatralngj instalacji. Opis jest hermetyczny, czasem sentymentalny,
czesto jest to kolaz skojarzen zdarzen, popkultury, literatury i publicystyki. Jest obfity w interesujace
motywacje historyczne i filozoficzne. Z pewnoscia dla tworcow jest to zrozumialy zapis asocjacji,
skrotow i analiz. Jezyk jest szezegolny. Oto Cytaty z przewodnika:

NIEWINA 1. Przed horyzontem morza

.Kilkanascie lat temu ci sami aktorzy grali te sama scen¢ w zupelnie innym kontekscie politycznym™.
Ciemnosc i Jprzesmiewceze, troche placzliwe glosy mew morskich...”. .Bohater, Fadoul, przez
wlasne tchorzostwo dopuszeza do utoniecia wolajacej o pomoc kobiety™

PROLOG U brzegoéw Argos
Jest ekspozycja btagalnikow™ i antycznego choru. T'worzy zasade mikrozespotow, ktorych glos
ciagle ,morfuje”.

OBRAZ 1. SAMOWOLA
Doktorant planuje sceniczny chaos i dewastowanie przestrzeni...

Miniperformens - POROD

Energia buntu na chwilg wyezerpuje si¢”™. Doktorant tworzy dramaturgiczny oddech na przezycie
sekretnego rytuatu rozdarcia. Pojawia si¢ .napis na tablicy ledowej: CIAGIA )SC
PRZEDSTAWIENIA ZERWANAL!". Zapalona raca ma przywola¢ akt samospalenia.

OBRAZ II. GOWNO

Scena .zaczopowania®. Rozpoznawanie kondycji kogos kto nie chee sie widziec, jak obcego
GOWNA, ktore ma przeciez tylko dyskretnie .,spiynap Metafora fekalna ma za zadanie domkna¢
atmosferg zastoju, .zatwardzenia™ narracji- my dalej juz nie p()]duuny utkneliSmy z wami (widzami)
wtym GOWNIE I NIKT NAS NIE RUSZY. Smrod stat si¢ nie tylko nasza kondycja™ Jedyne
wyjscie z tej bezwyjsciowej sytuacii, to .gebe zatka¢ dupa’™
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OBRAZ I11. WSPOLNY FUNDAMENT

Wspominany moment przelomowy i wjazd Krzysztofa Globisza na wozku. Zdeformowane sensy
stow. Dodatkowa wartoS¢ prawdziwie cierpiacego aktora. Brawa widowni po ;uwolnieniu®

w monologu. Catla przestrzen teatru zalewa kojaca muzyka Bacha... Dziekujemy wam, dzickujemy...
Helikopter - silny podmuch powietrza prawie nie pozwala utrzymac si¢ na nogach, zostaja zrzucone
Jakiety przetrwania” - ciepta, sucha odziez. Aktorzy zaciecie walczg ze soba o kazda rzecz. Ironia.
Wyhamowujemy po raz kolejny... doszlismy znow do Sciany, wyczerpany rezerwuar wiary

w komunikowanie si¢ wzajemne.

OBRAZ IV. CZAS

Na pokladzie pojawia si¢ Jan Peszek. Teraz toniemy wszyscy, tonie tez przedstawienie,
potrzebujemy pomocy! Bo nie wiemy juz, dokad zmierzamy! Lekcja o czasie... .

Do dzi$ nie wiem, co miata na mysli Jelinek piszac ten tekst. AnalizowaliSmy dlugo jego cudownie
bezsensowny betkot... Aktor niemymi gestami pozostalych pytany o znaczenia tych stow czmycha

na koniec wstydliwie ze sceny, nie udzielajac zadnej odpowiedzi. Nie pozostaje wige nic innego,

jak pod byle pretekstem pigtrzy¢ t¢ paranoje. Ad absurdum! ,Czas musi wyprodukowac przysziosc¢
jak ubranie™1 nie wiemy juz gdzie jestesmy, 1 nie wiemy, co zle, a co dobre, co madre, co ghupie...
Poczatkowo stychac z glosnikow mato czytelne jeszeze fragmenty dialogu, na scene wyjezdza ekran,
ana nim pojawia si¢...

OBRAZV NIEWINA 2 - Projekcja napis:

Archiwum Starego T'eatru w Krakowie, 2003 rok

Aktorzy, ci zwlaszcza, ktorych widzimy i na nagraniu i ,na zywo™ na scenie (Ewa Kaim, Jan Peszek)
probuja najpierw "przejrzec si¢” w starym spektaklu, by potem coraz odwazniej Jogowac si¢”

do tamtej rzeczywistosci, podejmujac juz tu i teraz dialog granych przez siebie postaci.

Fadoul chwyta si¢ teraz nowej anegdoty, by odkry¢/nada¢ kierunek dziatania swojemu bohaterowi,
w nadziei pociagnigcia za sobg innych, w tym widzow, do ktorych teraz bezposrednio sie zwraca:
Jan Peszek [ekcja o Bogu albo SAMOZEST.ANIE Pana Boga w torbie.

GONG. Na wyswietlaczu napis: Przerwa.

PRZERWA ma charakter stricte pozorny. Aktor grajacy Elisio, probuje zatrzymac widownig,

by wykorzystac t¢ szezeling” i podzielic si¢ fantazja o idealnym urzadzeniu Swiata: W monologu
(Fragment Horna z dramatu B. M. Koltesa \Walka czarnucha z psami” ) sam odkrywa
bezsensowno$¢ zawartej w nim idei. Zrezygnowany opuszcza sceng, a w glosnikach pojawia si¢
towarzyszacy pierwszym rozegranym na Czarnym Ladzie Mistrzostwom Swiata w Pitce Noznej,

w RPA w 2010 roku, wielki przeboj Shakiry - WAKA WAKA. Na ekranie karaoke.

Cata wlasciwie przerwa” zagospodarowana zostaje przez akcje sceniczna i pozasceniczng tak,

by publicznos¢ nie mogla porzucic przestrzeni myslowej spektakiu. Czes¢ aktorow szykuje na scenie
rekwizyty inni rozdaja widzom, $piewajacym razem z Shakira, butelki z woda mineralna i ocalale

od destrukcji banany. Kiedy spektakl jest grany w chiodniejsze dni, takze koce, bo drzwi
prowadzace na wewnetrzne podworko zostaja otwarte, by w specjalnie do tego celu
przygotowanym namiocie co odwazniejsi widzowie mogli wypali¢ z aktorami papierosa,

albo wilasnie rozpalana do nastgpnej sceny sziszg.

Ci, ktorzy opuscili widownig, zostang zlapani w pulapke koniecznoSci przejScia przez
zainscenizowana w foyer przestrzen sceny TURYSCI (nota bene transmitowanej live dla tych,
ktorzy na widowni zostali). Stad naprawde juz nie ma wyjscia!”

OBRAZ VL. TURYSCI
Scena zainspirowana rozmaitymi znaleziskami internetowymi. Wakacje na Lesbos i dosy¢
niejednoznaczne wrazenie w chwili przyptynigcia uchodzeow. "wlata si¢" w nie uchodzcza fala,
zauwazamy wyczuwalny na roznych polach obserwacji dysonans - poznawczy, estetyczny, moralny?
Buty Adidasy ., watpliwa markowos¢; bluzy i fancuchy Gueci przewaznie podrobki)”

3




czy rzeczywiscie sa Jtacy biedni™? Kiedy iluzoryczny urlop na plazy si¢ konczy, aktorzy zaczynaja
identyfikowa¢ sie z wedrowcami, nie z urlopowiczami. Wymysla projekt” :beda sadzi¢ réze
podobnie jak bohaterowie Genetowskich Parawanow”

Tekst piosenki, wiersz Seweryna Goszezynskiego z 1831 roku,(dotyczy Wielkiej Emigracji (1)

po klesce powstania listopadowego.

Pokonani powstancy opuszezaja Polske, sadzac po drodze roze. Migranci maja nadziej¢ ze stang si¢
uzyteczni dla Europy, sadzac roze, by nie tylko upi¢ckszy¢ krajobraz, ale zapachem roz zagfuszyc tak
bardzo drazniacy nasze nozdrza ich wlasny "smrod™.

W trakcie wykonywania utworu oryginalna melodia mutuje, zmieniajac rzewna i smutna tonacje

w orientalna, hipnotyczna muzyke.

O sensie zaistnienia w strukturze spektaklu tej piosenki, wyraznie kontrastujacej w klimatem

i tematem poprzednicj sceny, poza tym wlasnie nic sensownego nie potrafi¢ napisac. T'o jedna z tych
Ssamowoli” aktorskich, ktére cho¢ poczatkowo jako rezyser staralem si¢ pacyfikowac, z czasem,
przez to, ze wykraczajg poza obszar mojego teatralnego smaku, zaczely mi smakowac. Ot, zagadka.

OBRAZ VII. TERMOPILE

Po przerwic/nieprzerwie wraca na widownig, na scenie zastaja krag aktorow palacych shishe. Temu
rytualowi towarzyszy opowiesc. Jej kanwa jest bitwa z 480 roku p.n.e., kiedy wojska perskie
zaatakowaly Grekdw. Na scenie mamy emigrantow, potomkow tych samych Persow, ktorzy dzis

w nieco odmienny sposob znow atakuja Grecje.

Wielu uchodzcow, ktorzy przybywaja do Europy to ludzie wyksztalceni, jednak nasz Swiat,

to miejsca pracy dla ludzi bez wyksztalcenia. Wiedza, ktora posiadaja uchodzey, dewaluuje si¢ wiee
karleje. ich wyksztalcenie nie konstytuuje juz ich tozsamosci. Ironiczne zapytanie: .skad my to
wiemy?” albo niedbale rzucone: .wiem to i owo” stuza podkreSleniu tej zafalszowanej optyki.
Wypowiadajacy te sowa sam sabotuje swa wartos¢ i uzytecznosc swej wiedzy.

Barbarzynska fantazja konczaca sceng oparta jest na utrwalonym szczegolnie po zamachach z 1.
wrzesnia obrazem uchodzcy jako barbarzyncy, groznego zabojcy z innego kregu kulturowego, ktory
w imi¢ walki o swoja kulture i wiarg, chee walezy¢ z tradycyjnymi europejskimi wartosciami.
Naprzeciw tej fantazji wychodzi jeden z migrantow, mowiac: zbierzemy ze swoich krajow catg bron
i oddamy wam, byscie wy pierwsi mogli nas zabic¢. Inny wskazuje na falsz fundujacy t¢ fantazje -
sami dostarczacie naszym tyranom bron, a potem nie cheecie nas przyjac, kiedy uciekamy od luf tej
broni?

OBRAZVIII. KURSY

Kolejna fantazja, tym razem na temat seksualnosci Obcego. Kultura muzutmanska, ktéra implikuje
konkretng dynamike damsko-meska. Z jednej strony muzutmanka to kobieta sttamszona, utopiona
w patriarchacie, z drugiej strony muzulmanin to mezezyzna, ktory - wedlug tej wlasnie fantazji -
chee mie¢ wiele kobiet (najlepicj harem), siega po nie przemoca. Pomyst prowadzenia specjalnych
kurséw, w ramach ktorych uchodzea - muzutmanin moglby .nauczy¢ si¢™ jak w naszej kulturze
zachowuja si¢ mezezyzni wobec kobiet - w domysle: zawsze z szacunkiem i poszanowaniem granic
cielesnych. Jedni aktorzy/migranci odgrywaja fantazje¢ o nieokrzesaniu i dzikosci Jbarbarzyncow

ze wschodu”, by inni mogli sprobowac przeprowadzi¢ na nich taka wiasnie .edukacje”.
Zwienczeniem sceny jest monolog o uchodzey, ktory "uczepit sie” nogi aktorki i udajac psa/ruchacza
bawi ogladajacych. Ruch aktora z komicznego staje si¢ jakis tragiczny - wyglada teraz

jak rozpaczliwe btaganie o pomoc, wzmagane konwulsjami doswiadczanego tu i teraz bolu (takze
tego egzystencjalnego). Aktorka sama popada w rozpacz, a Smiech na widowni gwaltownie
zamiera. Widzowie rozpoznaja putapke, w ktora zostali ztapani. Za pdzno.

OBRAZ IX. DRUGA FALA
T'o scena ostatnicj szansy. Minely pewnie gdzies dwie godziny spektaklu , a my dalej tkwimy
w punkcie wyjscia, nic wigeej nie rozumiejac. Czujemy si¢ bezradni wobec uchodzezej nawatnicy,
jak na poczatku. Dlatego po raz ostatni, pomimo okrzykow: "NIE!" "NIE!", zaczniemy raz jeszcze... i to
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od poczatku. Nie odpuscimy! Sobie i wam!

Aktorzy wyraznie zmeczeni, spoceni i przemoczeni po scenach taplania si¢” w tym blotmistym
bajorze resztkami sit uruchamiaja "druga fale" gniewu, rozpaczy, niezgody... Jednoczesnie przez
catg sceng nad pasku ledowym wyswietlany jest zdekonstruowany tekst dramatu Jelinek.

Podczas kiedy przez aktorow i aktorki przemawia wscieklose i resentyment, zbiorowy narrator

w napisach fagodzi swoje wypowiedzi - szuka porozumienia, obiecuje karna postawe, prosi,

aw koneu btaga a pomoc.

W ostatnich partiach wyswietlanego tekstu komunikat staje sie coraz bardziej rozpaczliwy, coraz
mniej energetyczny, powtarza w kotko: nie zostawiajcie nas, pomazeie nam. ,Uchodzcy” obiecuja,

ze si¢ dostosuja, beda si¢ whasciwie zachowywac, byle tylko pozwolono im pozosta¢ w bezpiecznej
Europie, z dala od koszmaru wojny i biedy...

Sarkazm ustepuje miejsca rezygnacji i zniecheceniu.

OBRAZ X. WSZYSTKO JUTRO
,scena analizowana juz wezesniej, na samym wstepie tej pracy”

SUPLEMENT, a moze wlasnie MERI'TUM”

Jest to zapis rozmow z Ewa Kaim, jakie odbyly si¢ w 2020 roku, ktére adekwatnie oddaja
kierunki i wektory filozofii dziatan doktoranta. Pawel Miskiewicz wyznaje swoje znudzenie
i nieche¢ do znormalizowanego teatru. Kuglarskie sztuczki” tradycyjnego teatru, nawet
o najwyzszej probie rzemieslniczej  z wyrafinowanym warsztatem aktorskim sa dla Niego
zaprzeczeniem autentycznosci zdarzenia scenicznego. Jego confiteor jest ujmujacy, chociaz dla
wykonujacych zawod aktora niebezpieczny. Nie przygotowany scenariusz, wspolna droga
w probach i improwizacji, wspottworzenie tekstu spektaklu odkrywa charakter poszukiwan.
Dochodzi do tego trudnosé tekstu Podopiecznych”, ktéry z zatozenia ma by¢ nieosobowy, moze
nawet nieaktorski. Publicystyczny transparent. Doktorant opisuje poczatek pracy i bezradnose
aktoréw wynikajaca z braku postaci, zyciorysow, relacji migdzy nimi. Nie ma nawet historii..
Uwaia, Ze aktor ze swoja przedwiedza zawodowa i przekonaniami ,nie ma szans na dobranie si¢
do tekstu i reprezentowanie uchodzeow™. Jednoczesnie poszukuje teatru duchowego, sklaniajacego
do intymnej refleksji, a odzegnuje si¢ od teatru rewolucyjnego.
Jest w tym pewna niekonsekwencja, kiedy widzimy poszukiwania rodem z metody Stanistawskiego,
zeby stworzy¢ autentyczny obraz porodu na ulicy czy kompozyeji prawdziwych zdarzen z obozu
uchodzeow: picia wody, jedzenia bananéw, rozdawania kocoéw. Nie do konca tez rozumiem
sformutowania: .my$my tego obrazu rzeczywistosci scenicznej nigdy nie formowali, to utrwalito si¢
jakby samo”™. Bo 7 opisu i samego spektaklu wynika , 7e detektywistycznych poszukiwan i pracy
u zrodet tematu oraz postaci bylo ogromnie duzo. Wybor stylu oczywiscie jest podporzadkowany
Komunikatowi spektaklu, ktory .nie brzmi: nie rob tego! albo réb to!- to zaledwie podpowiedz:
badz otwarty i nie Igkaj si¢ zmiany i gdzies powoli si¢ z nia oswajaj. To glébwny sens terapeutyczny
finatowego WSZYSTKO JUTRO z Dostojewskiego™.
Niezwykle interesujacy jest moment przelomowy pracy nad spektaklem i refleksie Pawta
Miskiewicza odnoszace si¢ do zaangazowania Krzysztofa Globisza, ktory ,uwiarygodnil jezyk
Jelinek™. Pytania Doktoranta, rezysera, moze w tym wypadku po prostu czlowieka, ciagle sq
bez odpowiedzi: .czy nie jest to jakie$ zenujace uzywanie jego stanu choroby? czy to jest etyczne
w ogole? kondycje nie tylko choroby, ale tez pewnie Ieku, czy jest w ogole w stanie wrocic
do aktorstwa?” A moze odpowiedzia jest: .ze w ogole on si¢ odwazyl na to... to bylo wielkie™.
Absolutnie zgadzam si¢ ze sfowami Urszuli Kiebzak, ktora powiedziata: .my wszyscy przy nim
jestesmy amatorami”. Mam wrazenie, ze chwile pozniej zaistnial pewien paradoks. Doktorant
zwierza si¢ z zachwytu pierwsza proba Krzysztofa Globisza i zestawia rozczarowanie: Jkiedy
Krzysiek .na powrot” zostat aktorem, to zdarzalo si¢ potem, ze to juz kompletnie tak nie dziafalo.
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Nawet nie przez to, ze gral inaczej, tylko wlasnie, ze gral. To tez jest jakas smutna rzecz, w tym
naszym fachu, ze pewnych standw, okolicznosci nie jesteSmy w stanie zatrzymac i to nie przez to,
ze nie chcemy, nie potrafimy, tylko one zwyczajnie mijaja...". Rozumiem z tej wypowiedzi, ze aktor
jest autentyczny tylko raz, do chwili utraty artystycznego dziewictwa, o ktorym réwniez pisze
Doktorant? Czyli Aktor jednorazowy? Zatem mam pytanic do rezysera: to Kim ,grac™?
Dochodzi przeciez metafora polskiego aktora, bialego, judeochrzescijanskiego, najedzonego,
czystego, w sytuacji ogolnej w miare komfortowej,  grajacego uchodzee z Afryki czy krajow
arabskich, ktora jest figura abstrakeyjna i do bolu teatralna. Moze Pawel Miskiewicz dzieli si¢
swoim ,Jubi¢” i nie chodzi tu o konkretna metode. Pisze z fascynacja o wystawieniu Platonowa”
A.Czechowa czy Jodu” Wihadymira Sorokina w rezyserii Konstantina Bogomolowa. Cytuje:
Aktorzy przewaznie siedza, co jakis czas przesiadaja si¢ z miejsca na migjsce, wyglaszaja jakies
teksty, ktore i tak sa wyswietlane na ekranie, ale nie mozna od nich oderwac oczu - odarci
7 tradycyjnie stosowanych sposobow prezentowania” swojego teatru, sa tylko tu i teraz, w mozole
zmagania si¢ z tymi, jak si¢ ostatecznie okazuje bardzo tworczymi ograniczeniami...”.
Wyprowadza wiec ze swojego J.ubi¢” cel swojego wystawienia: Beda to tylko takie przymiarki,
bedzie miat takie spazmy aktorskie, ol. Spazmy, czyli zupelnie bezkierunkowe, ale zarliwie gdzies
jakas wazna potizeba duchowa umotywowany performans, w ktorym aktorzy zmagaja si¢ z tym
tematem, a nie opowiesc jakas, z historia, bo zadnej gotowej historii tu nie ma. Widz musi sobie to
sam zrobi¢”.Uspakajam si¢, Ze jest to indywidualne Jubi¢”, nie azymut i nawigacja dla teatru na przyszlosc.
Wracajac do tematu Pawel Miskiewicz wspomina o swoich doswiadczeniach Niewingj” wediug
tekstu Dei Loher, Blagalnic™ Ajschylosa, zadaje pytania o kondycje europejskiego spoteczenstwa:
LCzy w ogole jesteSmy w stanie ustgpi¢ troche miejsca, zrezygnowac z czesci zdobyczy, ktore, jak si¢
okazuje nie zawsze sa zdobyczami, tylko sa pewnego rodzaju zachly$nigciami si¢ mozliwymi
potencjatami aktywnosci ludzkiej, a wielokrotnie obracaja si¢ ostatecznie przeciwko czlowiekowi”™.
"T'e pytania o czlowieczenstwo i wartosci, o skostnialo$¢ w kontrze elastycznosc sa zasiewaniem”
i cennym punktem widzenia. T'ym bardziej, ze te europejskie dylematy i problemy polska
rzeczywistosc absolutnie dogonita.
T'a luzna, spontaniczna rozmowa z Pania Ewa Kaim przeskakujaca i zaskakujaca tematami, ma
dookresli¢ widzenie Swiata przez Pawta Miskiewicza. Staramy sig, by dlatego, co si¢ wokoél nas
dzieje, dla naszego zycia, dla zdarzen w Swiecie znalez¢ wyjasnienie ex post w nadziei, Zze uda nam
sie przy zastosowaniu tych samych regut wplynac na przysziosc. Jednak takie przyczynowo-
skutkowe wynikanie pojawia si¢ dopiero po. Rzeczywiscie rzucamy kostka...”.
Wybdr postaw wobec problemu emigrantow jest niezwykle zlozony o olbrzymiej amplitudzie,
Anegdota o zdarzeniu pomiedzy czarnym emigrantem, a biala kasjerka w supermarkecie, ktora
z powodow poprawnosci polityeznej odmawia mu sprawdzenia pod lampka” autentycznosci
banknotu” jeszceze bardziej komplikuje kryteria tego wyboru. Konkluzja doktoranta rozwibrowuje
decyzje, bo biata zawsze si¢ bedzie bata czarnego i bedzie udawac, ze si¢ go nie boi i akceptuije,
a czarny nie chce by¢ weale tylko .akceptowany”, chee by¢ tylko w pelnym zakresie praw
czlowiekiem”. Udaje si¢ tez doktoratowi podzieli¢ swoim .nie wiem”, swoim przestrachem, ktory
Jezonuje moceniej, niz naiwne zalecenia coachow i propagandystow wszelkich noénych idei”.
I moze jest to: dyskretna proba uruchomienia w cztowicku samodzielnej pracy duchowej™.
Doktorant wracajac do ironii i sarkazmu z poczatkowych zalozen dofacza ironiczny tytul:
JLPodopieczni”. Zakladajacy traktowanie Obcych z gory. Podkresla tez synergie intuicji
i nickonsekwengji, ktora ma stworzy¢ swiat niejednorodny. ,1'a nienaturalnie przetrzymana sytuacja
dostownego fizjologicznego wreez zaczopowania, chwilami nawet obsceniczna, dalej nie traci
przeciez swojego tragicznego wymiaru'.
Autor dodaje alarmujace informacje z Francji i Wioch o zamknigciu granic do odwotania™ i ze
Niemcey wstrzymuja przyjmowanie migrantow z Wioch w ramach "mechanizmu dobrowolnej
solidarnosci”.

Konezy prace przestraszonym sarkastycznym: Jto chyba nie KONIEC™
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Spektakl .Podopieczni” w rezyserii Pawla Miskiewicza obejrzalem z duzymi nadziejami
po przeczytaniu Jego pracy. Nie zmienia on mojego swiatopogladu. Jest cickawa proba zmierzania
si¢ z forma performatywno-teatralna i zostawia szeroka przestrzen do refleksji zawodowe;.
Ogladajac spektakl mialem wrazenie braku skutecznosci teatru w dziedzinie spolecznopolitycznej
sytuacji. Performatywny chaos metaforyzuje prawdziwe bolesne zdarzenia, nie dotyka jak dokument
czy pelny struktury fabularnej film, o ktorym wspomina doktorant (. Zielona granica A.Holand”").
Mozliwe, ze brak reprezentacji tozsamosciowych grup etnicznych w polskim teatrze uniemozliwia,
a z calq pewnoscig tworzy dystans do emocjonalnego przezycia przez widza dramatycznej kondycji
uchodzcow.

Nie jestem w stanie odnies¢ si¢ do zyciorysu Pawta Miskiewicza, poniewaz nie zostal
dotaczony do wymaganych dokumentéw potrzebnych przy recenzowaniu Pracy Doktorskiej.
Dokumentacja przedstawiona przez Doktoranta jest skromna i pozostawia sporo do zyczenia.
Przeszkadza nieczytelno$¢ pracy zapisanej w formacie rtfd., ktéra wy$wietla si¢ na polowie ekranu,
bez numeracji stron i graficznego uporzadkowania. Jezyk jest niespojny stylistycznie i czesto zawily.
Brak wielu przypisow, szes¢ zdjec ze spektaklu JPodopieczni™ oraz skan dyplomu jest zaskakujacym
minimalizmem przy tak doswiadczonym Profesjonaliscie T'eatru. Pawet Miskiewicz jest cenionym
i wielokrotnie nagradzanym rezyserem. Artysta teatru z indywidualnym podpisem, ktéry zajmuje
si¢ adaptacjami tekstu, scenografia i aranzacja przestrzeni czy opracowaniami muzycznymi. Jego
doswiadczenia aktorskie uzupelniaja skutecznie warsztat rezysera. Jego wieloletnia praca
pedagogiczna jest uwienczona egzaminami i nagradzanymi spektaklami dyplomowymi.

Praca Doktorska nie ma struktury matematycznej, raczej jest impresja. Sktadem przemyslen,
w ktorych mozna doszukac si¢ doswiadezen i zdobyczy pracy zawodowej oraz swiatopogladu mgr
Pawta Miskiewicza. Wprowadzenie w czgsci pierwszej jest obiecujace. 60 stron scenariusza
z komentarzami rozszerza prace objetosciowo, ale jest to notatnik intuicyjnej drogi tworezej.
Ostatnia czgs¢, ktora jest rozmowa-wywiad prowadzony przez Pania Ewe Kaim ma podsumowaé
prace nad spektaklem .Podopieczni”, jednak wprowadza nieczytelno$¢ a nawet niejasnos¢ przez
wielos¢ i nieuporzadkowanie tematéow.

Warto podkresli¢ elastycznosc i swobode poruszania si¢ w narracjach teatralnych i literackich.
Spontaniczne wychodzenie ze schematow, to cechy mgr Pawta Miskiewicza, ktorymi skuteczne
operuje w nowoczesnej przestrzeni teatru. Biorage pod uwage dorobek artystyczny, Prace
Doktorska oraz spektakl .Podopieczni” popieram wniosek o nadanie Panu Pawlowi Miskiewiczowi
stopnia doktora sztuki w dziedzinie Sztuk Teatralnych, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
Spehia wymagania okreslone w art. 186 ustawy z dnia 20. lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce.

Dr hab. Ireneusz Czop




