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I.  WSTEP

Elektra Sofoklesa nie byta moim pierwszym wyborem. W dtugich rozmowach z niemieckim
teatrem we Fryburgu, dotyczacych tytulu planowanej premiery, padaly najrézniejsze
propozycje. Faust — czesé pierwsza Johanna Wolfganga Goethego, Peer Gynt Henrika Ibsena
czy faworyzowana przeze mnie Ifigenia w Aulidzie Eurypidesa. Nowej dyrekcji teatru zalezato
na spektaklu muzycznym, opartym na poezji, ktory polaczytby w jednym projekcie dwa
departamenty: muzyczny, jako ze Fryburski Teatr jest rowniez teatrem operowym
posiadajagcym zespot wokalistow, chorzystow 1 wiasng orkiestre, z departamentem
dramatycznym. Elektra z jakiego$ powodu bardziej pasowata do planow repertuarowych teatru
na nadchodzacy sezon, wiec zgodzitam si¢ na te propozycje, cho¢ nie bez wahania. Swiat
Elektry wydawat mi si¢ odlegly i niezrozumiatly. Stgzenie przemocy i mroku byly dla mnie
absurdalne i1 niemajace nic wspdlnego rzeczywistoscia.

Do czasu, kiedy zadatam sobie w gruncie rzeczy podstawowe pytanie. Jakim cudem tekst
ten, napisany w V w. p.n.e. jest wystawiany do dzi§? Co jest w nim takiego, ze artysci i
widownia wciaz chca si¢ z nim konfrontowaé? I to dobrze, jak si¢ okazato, postawione pytanie,
otworzylo szeroki horyzont interpretacji, ale przede wszystkim naswietlito gtéwny kierunek,
jakim podazalam w przygotowywaniu koncepcji inscenizacyjnej. Jesli potraktujemy histori¢
Elektry jako zapis ekstremalnie skondensowanego stanu emocjonalnego, z cata jej brutalnoscia
i mrokiem, to konsekwentne jest poszukiwanie w tej historii takze zapisu proby przekroczenia
tego stanu. Czyli proby wyjscia poza nieprzerwany krag przemocy i zbrodni. Nawet jesli proba
ta skonczy¢ by si¢ miata porazka, a klatwa rodziny Atrydow znalaztaby godnych nastepcéw w
kolejnych pokoleniach. Od tego momentu opowies¢ ta ukazata si¢ wigc dla mnie jako
manifestacja jakiego$ uporczywego dgzenia. I w tym momencie stata si¢ fascynujaca. Elektra
bada ,,cien”, wszystko to, od czego wolelibysmy odwroci¢ oczy, to, Czemu zaprzeczamy i o
wypieramy ze §wiadomosci. Penetruje mroczne sity, ktore sa w kazdym cztowieku, niezaleznie
od tego, kim jest i jak siebie widzi. Elektra jest oczywiscie symbolem, moze funkcjonowaé
jako opowies¢ o jednostce, buntowniczce, domagajacej si¢ sprawiedliwej zemsty, lecz ukazuje
takze globalny mechanizm przekazywania przemocy i nienawisci z pokolenia na pokolenie,
ktory funkcjonuje na poziomie catych spotecznosci czy narodow. Przemoc rodzi przemoc, a
zbrodnia rodzi zbrodnig, czy z tej spirali zla jest jakie§s wyjscie? W kontekscie roku 2023 1

sytuacji, jaka panuje za naszg wschodnig granicg, pytanie to nabiera szczegdlnej mocy.



Nie mozna tez oddzieli¢ dramatu antycznego od jego muzyczno$ci. [ w tym tkwi rowniez
powo6d mojego zainteresowania dramatem greckim. Moja pierwszg realizacjg teatralng byta
opera. To wywarlo spory wplyw na moje myslenie o teatrze i jego oddziatywaniu. W dramacie
poszukuje nie tylko tematu, interesujacej historii, czy tez bohaterow. Réwnie wazng kwestig
jest dla mnie sam jezyk, jego gesto$¢, poetyczno$¢, brzmienie. Najpierw stysze spektakl,
dopiero potem go widze. Siggam wigc po teksty, ktore sg, jak w przypadku Elektry, gotowymi
librettami, albo takie, ktore za libretta moga postuzy¢. Elektre Sofoklesa zestawitam we
fryburskim przedstawieniu, z Elektrqg Hugo von Hofmannsthala, ktory do$¢ wiernie podaza za
Sofoklesem. Takie potaczenie daje mi mozliwos¢ balansowania pomig¢dzy klasyczng poezjg a
jego modernistyczng, ekspresyjng odmiang, uwypuklajagca stany emocjonalne bohaterow,
wyolbrzymiajac je az do szalenstwa.

Przedstawienie powstawato w pandemii covid. Obostrzenia, jakie napotkaliSmy podczas
pracy, znacznie zmienity charakter spektaklu, nie wszystkie ztozenie mialy szanse w petni
wybrzmie¢ 1 w pelni si¢ zamanifestowac¢. Najbardziej ucierpiat charakter wizualny spektaklu,
gdyz aktorzy zostali czgsciowo unieruchomieni, nie mogli zbliza¢ si¢ do siebie na odlegtos¢
mniejsza niz 1,5 metra, a gdy Spiewali lub krzyczeli, odleglos¢ ta wzrastata do 6 metrow, ani
uzywac tych samych rekwizytow, w tym instrumentdw muzycznych. Zabronione bylo rowniez
uzywanie dymu i wiatrownic. Pomimo tego zdecydowatam wybra¢ to wlasnie przedstawienie,
jako temat niniejszej pracy ze wzgledu na to, ze jest ono podsumowaniem wszystkiego tego,
co do tej pory interesowato mnie w teatrze dramatycznym. Poszukiwaniem formy, ktora
znajdowataby si¢ miedzy teatrem muzycznym a dramatycznym, angazujacej wszystkie
elementy formalne przedstawienia na rownych prawach.

W dwéch pierwszych rozdziatach niniejszej pracy przedstawiam podtoze historyczne 1
wybrane konteksty teoretyczne, ktore mialy wplyw na ksztalt inscenizacji. Przedstawiam tez
skrotowo komparatystyczng analiz¢ dzieta Sofoklesa i Hugo von Hofmannsthala. Dwa kolejne
rozdzialy to opis elementow inscenizacyjnych, muzyki, scenografii oraz analiza
poszczegbdlnych scen. Zataczam takze adaptacje w dwoch jezykach, ktora ze wzgledu na
niewspotmiernos¢ polskich ttumaczen z thumaczeniami niemieckimi jest spolszczona ,,wprost”
i nalezy ja traktowac¢ jako zapis techniczny, utatwiajacy pracg z aktorem. Dodatkowo zatagczam
zapis nutowy trzech utworéw oraz, uzupeilniajac podsumowanie i wnioski, recenzje z

przedstawienia.



1. WPROWADZENIE

2.1. ZWODNICZE KONTEKSTY

Historia Elektry osnuta jest wokot daleko idacych konsekwencji dziesiecioletniego
oblgzenia miasta Troi, zwanego w literaturze starozytnej Wojng Trojanska. Az do czasow
nowozytnych nie byto wiadomo, czy to wydarzenie rzeczywiscie miato miejsce, ani czy
mityczne miasto, ostawione przez Homera, faktycznie istnialo. Jednak dzigki badaniom
archeologicznym, przeprowadzonym w latach 18711894 na wzgérzu Herkisk, u zachodnich
wybrzezy Turcji, mozna dzi§ z duza doktadnos$cig zlokalizowaé potozenie miastal, a §lady
spalenia odnalezione na terenie ruin datowane na ok 1190-1180 r p.n.e. wskazuja na
prawdopodobienstwo konfliktu zbrojnego, ktéry mogl by¢ konsekwencja ekspansji Achajow.
Trudno jednak okresli¢, czy bohaterowie Iliady byli postaciami autentycznymi, gdyz nawet
autorstwo poematu poddawane jest pod watpliwos¢ 1 w literaturze przedmiotu nosi nazwe w

,Kwestii Homeryckiej”?. Pewnym jest natomiast, ze — pomimo niepewnosci zrodta — Iliada i

! Odkrycie Troi zawdziecza sie Friderichowi Schielmanowi, entuzjaécie poezji Homera, ktory w latach 1871
1894 postanowil zrealizowa¢ marzenie zycia i za prywatne pieniadze przeprowadzil pierwsze badania
wykopaliskowe na wzgorzu Hisarlik, w zachodniej Turcji. Archeolog amator, z grupa wspolpracownikow,
odkryt pozostatosci dziewieciu starozytnych miast zakladanych w tym samym miejscu. Pierwsze $lady
osadnictwa na terenie Troi datuje si¢ na lata ok. 3600 p.n.e., natomiast ruiny wtasciwej Troi, znanej z literatury
starozytnej, datowane sa na 1250—1200 p.n.e. Slady spalenia miasta ok. 11901180 r. p.n.e. wskazuja na
prawdopodobienstwo konfliktu zbrojnego, ktory w literaturze przetrwal pod nazwa Wojny Trojanskiej. Friderich
Schielman jest rowniez ojcem innych przetomowych odkry¢, dajacych wglad w 6wczesng kulturg helleniskg. W
cztery lata po odkryciu Troi, przeprowadzil tez wykopaliska m.in. w Mykenach?, gdzie odkryt pie¢ bogato
wyposazonych grobowcow rodziny krolewskiej, a takze grob i stynng maske Agamemnona. Tym samym
udowodnit, ze $wiat opisany przez Homera by¢ moze nie jest zupetng fikcja.

2 Jest to spor toczacy sie przez stulecia o autorstwo Iliady i Odysei. W czasach nowozytnych rozpoczyna go
francuski badacz Francois Herodin, twierdzeniem, ze ,,Iliada i Odyseja powstaty w wyniku kompilacji i
potaczenia wielu napisanych oddzielnie utworo6w”. Ponad sto lat pozniej niemiecki filolog, F.A Wolf wysnut
hipoteze, ze poezja ta nalezy do ,,spontanicznego tworu ludowego geniuszu” i ,,te dwa poematy mialy wyptywac
z polaczenia greckich piesni, z poczatku samodzielnych, w ktorych — przy pomocy gtosu anonimowych aojdow
— wyrazila si¢ dusza greckiego ludu. Twierdzit on, ze Homer, ktory zachowat si¢ do naszych czasow, to nie ten
sam, ktorego znali antyczni Grecy, ale zmieniony, interpolowany i poprawiony, przez wielu autoréw. Praca
Wolfa rozbudzita dociekania kolejnych filologdéw klasycznych. Kontynuator my$l Wolfa, Robert Wood wysunat
tezg, jakoby Homer miat by¢ niepis$miennym tworcg piesni przeznaczonych do przekazywania ustnego. Wedtug
niego pismo za czaséw Homera mogto by¢ nieznane, co sugeruje jego nieobecno$¢ w poematach. Kolejng
wazng hipotez¢ zwana ,,teorig pie$ni” postawil Karl Lachmann. Zasugerowal, ze Iliada powstata wskutek
potaczenia osiemnastu pie$ni réznych autorow. Trzecig teorig, powstalg pod wplywem dwoéch poprzednich, byta
teoria kompilacji”, przypisywana niemieckiemu badaczowi, Ulrichowi von Wilamowitz-Moellendorffowi.
Zaktadat on, ze przed Homerem istniata bogata tradycja poezji ustnej, ktora sam Homer zebrat i potaczyt w
spojna fabule.


https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Robert_Wood_(pisarz)&action=edit&redlink=1
https://pl.wikipedia.org/wiki/Karl_Lachmann
https://pl.wikipedia.org/wiki/Ulrich_von_Wilamowitz-Moellendorff

Odyseja odgrywaly w czasach starozytnych role ksiggi par excellence, tj. encyklopedii i biblii
jednoczes$nie. Wszyscy greccy pisarze, filozofowie 1 nawet historycy, powotywali si¢ na nig.

,Nawet Platon, ksigz¢ homeryckiego «ateizmu», nieustannie odwotywal si¢ do obu
poematow”.

Statg cechg greckiej mysli byto to, ze niestrudzenie szukata swojego odblasku w zwierciadle
homeryckich pie$ni”*.

Nic wiec dziwnego, ze rowniez Sofokles tematem swojej Elektry uczynit watek rodziny
krolewskiej, wodza wojsk hellenskich walczacych pod Troja, Agamemnona.

Ten wladca Myken na poczatku wojny, poprzez przepowiedni¢ wrozbity Kalhasa, zostat
wystawiony przez bogdw na probe i zmuszony do poswigcenia, w krwawej ofierze, swojej
corki Ifigenii. Miato to przebtaga¢ gniew bogini Artemidy i zesta¢ pomyslny wiatr, ktory
pozwoli flocie hellenskiej doptyna¢ do brzegéw Troi. Ifigenia zostaje zwabiona na pole bitwy
podstepem, pod pozorem $lubu z Achillesem. Przybywa tam wraz ze swojg matkg Klitajmestra,
gdzie obie dowiadujg si¢ okrutnej prawdy o celu ich podrézy. Wedhug Ifigenii w Aulis?
Eurypidesa, Ifigenia ostatecznie dobrowolnie oddaje zycie za swoja ojczyzne, jednak
Klitajmestra nie moze pogodzi¢ si¢ ze stratg corki i wraca do Myken petna Zalu i nienawisci.
Nie moze zrozumie¢, dlaczego Agamemnon poswigca dziecko w ,,nie swojej wojnie”. Jest to
bowiem w gruncie rzeczy wojna wywotana przez jego brata Menelaosa, ktoremu Parys, ksigze
Trojanski, uprowadzit ukochang zone, Heleng.

Klitajmestra ma jednak réwniez wigcej powodow, zeby nienawidzi¢ Agamemnona. Jako
mtoda kobieta zostata bowiem przez niego zaslubiona wbrew swojej woli. Agamemnon, zeby
moc pojac ja za zong, zamordowal jej me¢za Tantala, po§lubionego z mito$ci, a takze ich nowo
narodzone dziecko. Ifigenia jest wiec trzecig ofiarg krwawego wladcy Myken. Dreczona
nieposkromiong zadza odwetu za te wszystkie krzywdy Klitajmestra, planuje zemste. Jako
wspolnika szybko znajduje kuzyna Agamemnona, Ajgistosa, ktory rowniez ma powody, Zeby
gardzi¢ Agamemnonem. Te jednak siegaja wczesniejszego pokolenia i sg konsekwencja

klatwy, jaka zostata w przeszto$ci rzucona na rodzing Atrydow®. Atreus, ojciec Agamemnona,

1 R. Flacelier, Historia Literatury greckiej, Kety 2004 1., s. 79.

2 Ifigenia w Aulidzie — jedno z osiemnastu zachowanych dziet Eurypidesa. Data powstania nie jest znana.

3 Przeklenstwo rodziny Atryddéw zwigzane jest z mityczng historig o Pelopsie, synu Tantala. Zakochat sie on w
ksiezniczce, corce krola Pisy, Hippodamei. Ta jednak mogta wyj$¢ za niego za maz tylko wtedy, jesli pokona jej
ojca w wyscigu rydwanow. Przed Pelopsem dwunastu §miatkow probowato dokonaé tego czynu, pomimo tego,
ze karg za przegrang byta utrata glowy. Dwanascie gléw ozdabialo palac w Pisie, kiedy Pelops, przystapit do
zawodow. Przekupit on jednak wczesniej woznice rydwanu krola Myrtilosa, obiecujac mu noc z jego przyszta
zona, w ktorej tamten od dawna byt zakochany. Myrtilos zamienit brazowe zatyczki kot rydwanu krola na
woskowe, dzigki czemu Pelops wygral wyscig i poslubit Hippodamee. Kiedy jednak woznica zglosit si¢ po



zabral bowiem tron swojemu bratu, Tiestesowi, ojcu Ajgistosa. Ten w odwecie uwiodt mu zone
Aerope, co rozws$cieczyto Atreusa do tego stopnia, ze podczas uczty, majacej byc
pojednawcza, podat Tiestesowi potrawke ugotowang z dwojki jego dzieci. To zdarzenie ktadzie
si¢ krwawym cieniem na relacji obu kuzynow. Klitajmestra i Ajgistos szybko zostaja
kochankami. Agamemnon wraca po dziesi¢ciu latach wojny, opromieniony stawa zwycigzcy.
Przywozi ze soba swoja natoznice Kasandr¢ i dwoje nieslubnych dzieci. To dodatkowo
rozwsciecza Klitajmestre, ktora podczas powitalnej wieczerzy morduje zarowno niewiernego
meza, jak 1 jego kochanke. W nastgpstwie tego Ajgistos zostaje wladcg Myken. W tym samym
czasie Elektra postanawia uratowa¢ mtodszego brata Orestesa, ktory — jako ze jest
pelnoprawnym nastgpca tronu po Agamemnonie — w tej nowej sytuacji jest zagrozony. Odsyta
go pod opieka Pedagoga do Fokidy, zeby bezpiecznie schronit si¢ posrdd pasterzy owiec. Po
siedmiu latach od tego zdarzenia rozpoczyna si¢ akcja napisanej w 416 r. p.n.e. Elektry

Sofoklesa,

2.2. ELEKTRA SOFOKLESA

Corka Klitajmestry, Elektra nie moze pogodzi¢ si¢ ze $Smiercia Agamemnona, nie potrafi
wybaczy¢ krzywdy, jaka wyrzadzita matka ojcu, i planuj¢ zemste. Nie jest jednak w stanie
dziata¢ sama. Mykeny potrzebujg nastepcy tronu, Elektra wyczekuje wiec powrotu Orestesa,
ktory ma wprowadzi¢ w zycie plan morderstwa niewiernej matki i jej kochanka Ajgistosa. | tu
rozpoczyna si¢ wilasciwa fabula tego — napisanego zgodnie z Owcze$nie obowigzujaca
konwencja — dramatu antycznego:

W prologu Sofokles ustami Pedagoga, zwiastuje przybycie Orestesa. W obszernym opisie
towarzyszacy nastgepcy tronu nauczyciel opowiada histori¢ rodziny Atrydow 1 opisuje
krajobraz, jaki rozposciera si¢ przed ich oczami. Miasto Mykeny. Towarzyszy im niemy syn

Krola Fokidy, Pyllades. W finale prologu obserwujemy Elektre wychodzaca z patacu i
wzywajacag pomocy bogdw:

Ustyszcie mnie i przyjdzcie mi z pomocq,

By pomscic ojca!

odbior obiecanej nagrody, Pelops zrzucit go ze skaly do morza. Nim Myrtilos zginal, zdazyt rzuci¢ klatwe na
nowozencow i wszystkie nastgpujace po nich pokolenia. Klatwa ta jest wtasnie ostawiona ,.klatwa rodziny
Atrydow”.



Przyslijcie mi brata!

Bo sama, przytloczona tym nieszczesciem,
Zdana na siebie tylko,

Nie dam rady*

Po czym nastepuje parodos, pierwsze wejsciu choru, gdzie obserwujemy peing zalu
wymiang argumentéw mi¢dzy chorem i protagonistka, w ktorej Elektra odmawia zaniechania
zemsty, a przeciwstawienie si¢ woli bogdw nazywa bezbozno$cig.

W nastepujacym po paradosie epejsodionie pierwszym pojawia si¢ siostra Elektry,
Chrysotemis. Postana przez matkg niesie ofiary na grob ojca, Agamemnona. Przynosi Elektrze
wiadomos¢, ze jesli ta nie zaprzestanie dalszych lamentow, matka wraz z Ajgistosem planuja
odestac jg na odludzie i zamkng¢ w ciemnej celi. Mowi tez, ze Klitajmestra zeszlej nocy miata
sen, w ktorym ujrzata Agamemnona, powracajacego ze §wiata zmartych. Zatknat on w ziemi
krolewskie berto, a to wypuscito pedy i przemienito si¢ w olbrzymie drzewo, ktore rzucito cien
na cate Mykeny.

W stasimonie pierwszym chér zwiastuje nadejécie sprawiedliwosci, co Elektra interpretuje
jako wrozbg przybycia Orestesa.

Wywotana na scen¢ Klitajmestra, pojawia si¢ w epejsodionie drugim, w ktorym nastepuje
pierwsza konfrontacja matki z corka — obu antagonistek. Kolejna, nieuchronnie, okaze si¢ dla
jednej z nich $miertelna. Bohaterki nie mogg doj$¢ do porozumienia. Klitajmestra stoi na
stanowisku, ze Agamemnon zgingl sprawiedliwie, natomiast Elektra zdaje si¢ nie styszec
argumentacji matki. W odpowiedzi na ten zaciekly upor Klitajmestra modli si¢ do posagu
Apolla, proszac go o wstawiennictwo. W tym momencie na scenie pojawia si¢ Wychowawca.
W brawurowym monologu przekazuje on falszywe wiesci o $mierci Orestesa w wyscigu
rydwanow. Po czym razem z Klitajmestra znika za brama mykenskiego patacu.

W kolejnej scenie lamentu Kommos Elektra bezskuteczne szuka pocieszenia wsrod
cztonkow choru.

Nastepnie Epejsodion trzeci ukazuje ponowne spotkanie obu siostr. Chrysotemis przynosi
dobre wiesci o powrocie Orestesa. Sensacje t¢ argumentuje odkryciem ofiary z mleka i pukla
wlosoOw zlozonej na grobie Agamemnona. Elektra nie wierzy tym pogloskom i proponuje

siostrze wspotudzial w morderstwie matki, lecz ta zdecydowanie odrzuca propozycje.

! Sofokles, Tragedie. Ttum. Antoni Libera. Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2018, s.187.



Postawa Chrysotemis zazwyczaj interpretowana jest jako stabos¢, jako rodzaj
konformizmu, ktéremu ulega mlodsza siostra. Dla mnie natomiast jest to postawa godna
podziwu. Zgodna zreszta z humanistyczng koncepcja Johanna Wolfganga von Goethego
zawartg w Ifigenii w Taurydzie. Sceng t¢ w mojej adaptacji rozwing, o czym bede pisata w
dalszej cze$ci niniejszej pracy.

W Stasimonie drugim po stronie Elektry opowiada si¢ chér, umacniajac jg w swoim
krwawym zamiarze.

Epejsodion czwarty przedstawia centralng scen¢ dramatu, w ktoérym Elektra konfrontuje si¢
ze swoim bratem, Orestesem. Ta dtuga, tajemnicza scena jest w klasycznej interpretacji sercem
dramatu Sofoklesa. To tutaj iluzja ulega ujawnieniu. Poczatkowo nierozpoznany Orestes, ktory
wrecza siostrze swoje falszywe prochy, odkrywa prawdziwe oblicze i powdd przybycia do
Myken. Na scenie pojawia si¢ rowniez Wychowawca, ktory zapewnia Orestesa i Elektre, ze
przygotowal wszystko, ,,by zakonczy¢ sprawe”. Wraz z Orestesem znika za drzwiami patacu,
a Elektra w intrygujaco pomyslanej scenie lustrzanej modli si¢, jak wcze$niej Klitajmestra, do
posagu Apolla, o pomys$Inos$¢ czynu.

Akt morderstwa, zgodnie z konwencja teatru antycznego odbywa si¢ poza sceng. Styszymy

tylko krzyki mordowanej Klitajmestry, ktorym wtoruje komentarz przystuchujacej si¢ Elektry.

ELEKTRA
Styszycie? Krzyczy!
[...]

O znowu!

KLITAJMESTRA
Na pomoc!
Synu, co robisz?! Jestem twojg matkgq!

Oszczedz mnie, oszczedz! Zlituj sie nade mng!

ELEKTRA
A ty dla niego miatas wtedy litos¢?
A przede wszystkim dla naszego ojca?

[..]



KLITAJMERSTRA

Zranit mnie, krwawie!

ELEKTRA

Przebij jq jeszcze raz!

KLITAJMESTRA
O nie! Egiscie!

ELEKTRA
A wzywaj go sobie!

Zresztq niech zjawi sie juz jak najpredzej!*

Zwabiony pogloskami o przybyciu ,,dwoch obcych z Fokidy”, na scenie pojawia si¢
Aigistos. Bramy patacu otwieraja si¢ i oczom widzow ukazuje si¢ ciato Klitemestry w catunie,
Orestes i1 Pyllades. Poczatkowo krdl nie rozpoznaje ani zony, ani mordercow, jednak po chwili
pojmuje okrutng prawde 1 wlasne przeznaczenie. Zginie z r¢ki Orestesa, a krwawa klagtwa rodu

Atrydow po raz kolejny zbierze swoje zniwo.

2.3. ARCHETYP

,Stare powiedzenie mowi, ze poeci ktamig, a odkrycie prawdy w poezji to prawdopodobnie
tylko epizod, charakterystyczny dla pdznej estetycznej metafizyki, ktora w sztuce nie chciata

widzie¢ samej tylko fantazji®”.

Elektra Sofoklesa jest przede wszystkim wielkim dzietem sztuki literackiej. Fabuta dramatu
oparta jest na motywie zaczerpnietym z niepewnego historycznie zrodia, jakim jest poemat
Homera, natomiast forma, jaka przyjat Sofokles, jest manifestacjg 6wczesnej konwencji teatru
antycznego, z jego wysublimowang forma i skomplikowanym poetyckim j¢zykiem. Mozna
wigc zatozy¢, ze Elektra jest catkowicie dzielem wyobrazni genialnego poety, zyjacego 2500

lat temu. Jakim cudem wigc dramat ten przetrwat do naszych czasow, nie tylko jako wielki

1 Sofokles. Tragedie, op. cit., s. 254.
2 H. Blumenberg, Praca nad mitem, Oficyna Naukowa, Warszawa 2009, s.57.



relikt literatury starozytnej, lecz takze jako historia zywa, ktora w XXI w, nie stracita jeszcze
sity swojego oddzialywania 1 wcigz jest powtarzana w niezliczonej liczbie wstawien i
adaptacji?

Odpowiedz na to postawione do$¢ naiwnie pytanie wydaje si¢ prosta, I mato optymistyczna.

»lajemnica tworczosci, podobnie jak wolno$¢ woli, jest problemem transcendentnym,
ktérego psychologia nie moze rozwigzac, moze go tylko opisac. [...] Freud sadzil, ze odnalazt
klucz, ktory umozliwi zrozumienie dzieta sztuki: kluczem tym miata by¢ sfera osobistych
przezy¢ artysty. [...] Istotnie otwierajg si¢ tu pewne mozliwosci; czyzby nie mozna byto
bowiem wywie$¢ dzieta sztuki z «kompleksow», tak samo jak np. nerwicy? [...] Nie mozna
zaprzeczy¢, ze w pewnych wypadkach osobista psychologia pisarza przenika az do korzeni i
najdalszych odgatezien jego dzieta. [...] Nerwica jest dla Freuda zaspokojeniem zastepczym,
a wigc czym$ niewlasciwym, bledem, pretekstem, usprawiedliwieniem, niechgcia do
zobaczenia czego$, krotko mowigc czym$ zasadniczo negatywnym, czego by¢ nie powinno.
[...] Dzieto sztuki, ktore pozornie da si¢ zanalizowac jak nerwice i sprowadzi¢ do osobistych
sttumien pisarza, pozostaje tym samym w bliskim sasiedztwie nerwicy, gdzie jest zreszta w
dobrym towarzystwie, jako ze metoda freudowska w podobny sposéb traktuje religie, filozofi¢
itp. [...]. Istota dzieta sztuki nie lezy w tym, Ze jest ono obarczone szczegdlnymi
wlasciwo$ciami autora — im wigcej takich wlasciwosci wykazuje, tym mniej jest dzietem sztuki
—lecz w tym, Ze wznosi si¢ wysoko ponad motywy osobiste 1 przemawia z ducha i serca tworcy
do ducha 1 serca ludzkos$ci. Motywy osobiste sa ograniczeniem, ba, wrgcz grzechem sztuki.
«Sztukax, ktora wytacznie lub w przewazajacej mierze ma charakter osobisty, zastuguje na to,

by traktowaé ja jak nerwice”.

Tak wiec mit, ktory nie stracit jeszcze energii oddziatywania, Wcigz ma potencjat opisu
wspotczesnego cztowieka i jego funkcji w Swiecie. A energie psychiczne, ktore w czasach
Sofoklesa byty przypisywane dziataniu bogdéw lub klatw, nadal rzadzg ludzkim losem, z sitg
greckiego fatum. Prawdziwe dzielo sztuki, tj. takie, ktore jest bezczasowe i uniwersalne,

wyrasta wiec, postugujac sie¢ nazewnictwem K.G. Junga, z archetypu?, czyli praobrazu i ma

LK. G. Jung, Archetypy i Symbole — pisma wybrane, Wydawnictwo Czytelnik 1981 r., s. 419-420.
2 Pojecie archetypu [...] zostato wywiedzione z wielokrotnie powtarzanych obserwacji, jak na przyktad ta, ze
mity 1 bajki literatury $wiatowej zawieraja $cisle okreslone motywy, ktore pojawiaja si¢ zawsze 1 wszgdzie.
Jednoczesnie te same motywy spotykamy w fantazjach, snach, deliriach i urojeniach wspoélczesnego cztowieka.
Te wlasnie typowe obrazy i zwigzki nazywamy wyobrazeniami archetypowymi. Im sg wyrazniejsze, tym
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swoje zrodlo w nieswiadomosci zbiorowej, wspolnej dla wszystkich ludzi. To wtasnie jest

cechg tozsamg wszystkich ponadczasowych dziet.

,Proces tworczy, o ile w ogdle mozemy go bada¢, polega na nie§wiadomym ozywieniu
archetypu, na rozwini¢ciu 1 wyksztatceniu go w pelne dzieto. Nadanie ksztaltu praobrazowi
0znacza W pewnym sensie «przetozenie» go na jezyk wspotczesno$ci, dzigki czemu niejako
kazdy moze uzyska¢ dostep do najglebszych zrédel zycia, ktéore w przeciwnym razie

pozostatyby przed nim zakryte!”.

Jesli tworcy udaje sie dotrze¢ do praobrazu, wtedy przemawia ,,wprost do serca i duszy”
odbiorcy, gdyz unaocznit cos, co jest zywe w kazdym cztowieku, niezaleznie, czy jest tego
$wiadomy, czy nie. Sofoklesowy mit jest wiec historig, ktorej podstawowe wzorce sg tak
dosadne i1 przejmujace, zZe stale dostarczajg tworzywa w poszukiwaniu elementarnych stanow
ludzkiej kondycji. Sg tez tak dalece, ze wcigz zachgcaja do tworzenia wariantow
przypominajacych muzyczng ,,wariacj¢ na temat”. Antyczna sktonnos$¢ do powtarzania
motywoOw zaczerpnigtych z dziet poprzednikéw, a takze przepisywania catych historii na
wiasng modle znajduje bowiem nieskonczenie wielu kontynuatoréw w kazdej kolejnej epoce

od starozytnosci po czasy obecne.

jaskrawiej uwidacznia sie¢ to, ze towarzyszy im szczegdlnie intensywne zabarwienie emocjonalne [...].
Wywieraja na nas wrazenie, sg sugestywne i fascynujace. Biorg one swdj poczatek w archetypie, ktory — sam w
sobie — wymyka si¢ przedstawieniu, jest nie§wiadoma praforma, stanowigcg — jak si¢ wydaje — cze$¢ struktury
psyché, moze przeto pojawiac si¢ zawsze i wszedzie”. Por.: C. G. Jung, Das Gewissen in psychologischer Sicht,
[w:] Das Gewissen. Studien aus dem C.G. Jung-Institut, Ziirich 1958, s. 241.

1K. G. Jung, op. cit. s. 398.
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I11. ROZDZIAL DRUGI - ADAPTACJA

We freiburskim przedstawieniu na podstawie antycznego tekstu Sofoklesa w tlumaczeniu
Petera Krumme wykorzystatam réwniez obszerne fragmenty modernistycznej Elektry Hugo
von Hofmannsthala. Logiczny i konkretny, pomimo swojej poetyckiej formy, jezyk Sofoklesa,
zestawitam z wysoce estetyzujacym, ekspresyjnym, jezykiem wersji Hofmannsthala.

Decyzja taka podyktowana jest dwoma wzgledami:

Pierwszy, formalny — jest nim muzyczny charakter niemieckiego przedstawienia. Tekst
Hofmannsthala, bedacy réwniez tworzywem dla libretta stynnej opery Richarda Straussa o tym
samym tytule, bardziej odpowiadal przyjetej przez nas strategii kompozytorskiej. Zapisane
monologi s gotowymi tekstami pie$ni, co znacznie utatwiato kompozycje. Nie jest to jednak
wystarczajacy powdd interpolacji tekstu Hofmannsthala, gdyz frazy Sofoklesa, rowniez pisane
byly z mys$la o muzyce i $piewie. Dalece wazniejszy jest drugi powod. Hofmannsthal,
podazajac — zreszta catkiem wiernie — za fabulg dramatu Sofoklesa, skupit si¢ na opisie stanu
emocjonalnego bohateréow 1 stworzyl wnikliwe studium psychologiczne postaci,
wyolbrzymiajac ich cechy az do psychopatii. Penetruje to, co nie§wiadome, wprowadza nas w
Swiat snéw, przeczu¢ i gwaltownych, niepohamowanych instynktow.

Tak wigc, w scenach, gdzie akcja toczy si¢ naprzod lub gdzie wazne jest zderzenie
argumentow i racji, uzytam logicznego wywodu Sofoklesa, natomiast tam, gdzie za istotne
uznatam zatrzymanie si¢ na wewnetrznych zmaganiach bohaterow, podazalam za wersja
Hofmannsthala. Potaczenie tych dwoch tekstow daje mi zatem mozliwo$¢ balansowania na
granicy tego, co logiczne, z tym, co nieswiadome. Strategie obu dramatopisarzy dodatkowo
nieuchronnie odbijajg si¢ w jezyku literackim, co jest nieoceniong zaleta polaczenia tych
dwoch dramatow. Przyjrzyjmy si¢ jednak zalozeniom obu dramatopisarzy, zeby lepiej
zrozumie¢ korespondencj¢ obu tekstow.

Elektra Sofoklesa nalezy do ostatniej z trzech faz tworczo$ci pisarza zwanego ,,etycznym”
(ethos — charakter) tj. ok. 430-406 p.n.e., kiedy juz catkowicie wyzwolit si¢ spod wplywow
swego poprzednika Ajschylosa i wypracowal swoj wiasny styl. Pomimo ze fabuta Elektry
oparta jest na motywie z dramatu Ajschylosa, dokonal on daleko idacych zmian. Przede
wszystkim zrezygnowat z trzycze$ciowej struktury opowiesci, bedacej jedna z przyjetych
konwencji éwczesnego teatru. Kiedy w Orestei Ajschylosa mamy do czynienia z triadg
Agamemnon-Ofiarnice-Eumenidy, czyli tematycznie zbrodnia-kara-przebaczenie, tak u
Sofoklesa problem moralny przedstawiony zostaje w znacznie wezszym spektrum. W centrum
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swojego dramatu Sofokles postawil Elektre, kiedy u jego poprzednika role protagonistki
odgrywala matka Klitajmestra. Wprowadzit tez posta¢ Chrysotemis, siostr¢ Elektry, jako jej
calkowite przeciwienstwo charakterologiczne i moralne. Najwazniejsza jednak zmiang jest
znaczne zminimalizowanie uczestnictwa bogéw 1 pozostawienie decyzji — jak rowniez
konsekwencji tych decyzji — na barkach bohateréw dramatu. Zrezygnowal wiec z postaci
Erynii, bogin zemsty, ktore u Ajschylosa w finatowej scenie doprowadzajg Orestesa do
szalenstwa. Broni on jednak, w przeciwiefstwie do tendencji swojej epoki, autorytetu
moralnego Delf i wyroczni Apollona. Jest to spowodowane tym, ze Sofokles w czasie, kiedy
powstaje Elektra, jest przede wszystkim politykiem. W okresie wojen peloponeskich (460446
p.n.e.i431-404 p.n.c.), czyli zbrojnego konfliktu migdzy Atenami a Spartg i ich sojusznikami,
znacznie zmalato znaczenie Delf. Przylaczyly si¢ one bowiem Zwigzkiem Peloponeskim do
arystokratycznej i konserwatywnej Sparty i tym samym zyskaly wielu przeciwnikow,
obroncoOw rodzacej si¢ atenskiej demokracji. Sofokles, wprowadzajac posta¢ Pylladesa
pochodzacego z Fokidy w sasiedztwie Delf, syna krdla tej krainy Strotiosa, wyraznie opowiada
si¢ po stronie konserwatywnej i demonstruje przywigzanie do kultu Apollona. Dramaturg
wysuwa wigc na plan pierwszy logicznie przedstawiony konflikt moralny, polegajacy na
sprzeciwie Elektry wobec ustalonego przez Klitemestre porzadku. Pojecia sprawiedliwosci i
odpowiedzialno$ci nieustannie pozostaja ze sobag w op0zycji, a zemsta zapowiedziana przez
delficka wyrocznig, przedstawiona jest jako jedyny sposob ucieczki spod krwawej klatwy
rodziny Atrydow.

Elektra Hugo von Hofmannsthala natomiast, napisana w 1904 r., jest corka modernizmu i
tendencji swojej epoki. Po okresie romantyzmu pozytywistyczne otrzezwienie zakladato
usuniecie wszelkiej metafizyki 1 wszystkich przynaleznych jej elementow irracjonalnych z
zycia, nauki 1 sztuki. Akceptowano tylko te twierdzenia, ktore mozna bylo udowodni¢ na
drodze empirycznej. Nazwanie stalo si¢ synonimem poznania, a rozumienie synonimem
opanowania rzeczywisto$ci. Takie podejscie stalo si¢ wiec dla sztuki realnym zagrozeniem. W
reakcji na taki stan rzeczy powstaje ruch Mtodego Wiednia (Jung-Wien)?!, do ktorego nalezy
autor. W Liscie do Lorda Chandosa do Franciszka Bacona pisze:

! Mtody Wiedeni (niem. Jung Wien) — to grupa wiedenskich pisarzy zalozona w 1879 r. przez Hermanna Bahra.
Cztonkowie stowarzyszenia, odwracali si¢ od panujacego wowczas naturalizmu i eksperymentowali z réznymi
aspektami modernizmu, w tym symbolizmem i impresjonizmem. Punktem spotkan autoréw byta wiedenska
Café Griensteidl na Michaelerplatz. Grupa zakonczyta dziatalnos¢ w 1900 r.
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,Poniewaz stlowa przystonily rzeczy [...] Nieskonczenie zlozone klamstwa epoki, tepe
ktamstwa tradycji, ktamstwa urzedéw, wszystko to obsiada nasze zycie niczym chmary
$mierciono$nych much. PosiedliSmy okrutng metod¢ unicestwiania procesu myslenia za

pomoca pojeé [...] Zyjemy w $wiecie pozornych opinii i pozornych przekonan™?.

Wiedenscy artysci, a wsrod nich Hugo von Hofmannsthal, poszukiwali drogi wyjscia spod
jarzma obowigzujgcego wowczas naturalizmu i znalezli je w wysoce wyestetyzowanej poezji,
w wysubtelnieniu stylu i wrazliwo$ci artystycznej. Zwrocili si¢ rowniez, za Nietzschem, ku

instynktownosci przyrody, z calg jej brutalnoscig i mrokiem.

,Czy zechcesz podjac probe, by wyobrazi¢ sobie, jak powstata ofiara? [...] Mam na mysli
rytualng ofiare, ofiar¢ krwi i zycia wotu, barana, gotebia. Jak mozna byto pomysle¢, ze w ten
sposOb przebtaga si¢ rozgniewanych bogdéw? Potrzeba niezwyklej mocy zmystow, by tak
mysle¢, zmystow upojnych, zmystow orfickich. Wydaje mi si¢, ze widzg pierwszego
czlowieka, ktory sktadat ofiarg. Czut, ze bogowie go nienawidzg [...]. I wtedy przepojony
Igkiem, dzika zadza i blisko$cig $mierci [...] wbit zwierzeciu n6z w krtan i sptyneta ciepta krew
[...] 1 przez jedna chwile musial uzna¢ przeszywajacy go dreszcz rozkoszy intensywnego
doznania bytu za przejaw $mierci. Na jedng krotka chwile Smieré zwierzecia stata si¢ jego
Smiercig. Jego jestestwo przez chwile krotka jak tchnienie rozptyneto si¢ w obcym bycie. — To

sg korzenie wszelkiej poezji”?.

Antropologiczne doznanie ekstazy, ktorego dos§wiadczy¢ mozna w obliczu $mierci, jest
wiec wedtug przedstawicieli ,,Mtodego Wiednia” celem sztuki i istotg przezycia estetycznego.
W dramacie Hofmannsthala, w finalowym ekstatycznym tancu Elektra zdaje si¢ do§wiadczac
wladnie tego momentu najwyzszego szczescia, potaczonego z najwiekszym bolem, ktory
nieuchronnie prowadzi do dezintegracji struktury psychicznej i $§mierci. Stan ten Freud nazwie

pbzniej ,histerycznym pedem ku $mierci”, Thanatosem?.

1 H. von Hofmannsthal, Der Brief des Lord Chandos, Meyer. Stuttgart 2000 r., str. 256. Ttumaczenie fragmentu:
Wiodzimierz Wisniewski. Antropologia i estetyka. Archaiczny paradygmat Elektry Hugo von Hofmannsthala,
Acta Universitatis Lodziensis. Filologia Germanica, 8, 2012.

2 Ibidem, s. 179.

3 Instynkt $mierci (thanatos) — w psychoanalitycznej teorii osobowosci Freuda jeden z dwdch podstawowych
ludzkich popedow, produkowanych przez Id, przejawiajacy sie w dziataniach majgcych na celu autodestrukcje
organizmu i powrdt do nieorganicznego stanu dezintegracji. Zgodnie z freudowska zasada przyjemnosci,
organizm dazy do redukcji napigcia, ktorej granicznym stadium jest Smier¢. O.P. John, L.A. Pervin Osobowos¢.
Teoria i badania, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, s.89.
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ELEKTRA

Czy nie stysze?

Czy nie stysze muzyki?

Przeciez ona ze mnie wyplywa

Te tysigce niosgce pochodnie.
[--]

Wiem przeciez, Ze wszyscy czekajg
Bo musze poprowadzi¢ korowad,
A nie moge, ocean przerazajgcy
Po wielokro¢, ogromny ocean
Grzebie kazdg konczyne mojg
Swojq potezing sitg,

nie moge sie podniesc!

CHRYSOTEMIS
Czy nie styszysz? Niosq go,
Noszq go na rekach?

ELEKTRA

(Podrywa sie, mowi do siebie,
Nie zwazajgc na Chrysotemis)
My jestesmy obok bogow,

My ktorzy czyn spetniamy.
Zjawiajq si¢ jak ostrze miecza,
Przez nas bogowie...

[.--]

W tej godzinie jestem ogniem Zycia
A ptomien moj

Wypala ciemnosci tego swiata.

[..]

Kto na mnie spojrzy umrze¢ musi,

Ped ku $mierci przeciwstawiany jest ,,Instynktowi zycia” (Erosowi).
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Albo sczezngé z rozkoszy.

[..]

CHRYSOTEMIS

Elektro, przy bracie teraz by¢ musze.
(Wybiega. Elektra schodzi z progu.
Odrzucila glowe do tytu jak Menada
Wyrzuca wysoko kolana, rozposciera
Ramiona — to nieokreslony taniec,

Ktorym porusza sie przed siebie)

ELEKTRA

Milcze¢ i tanczyd,

Wszyscy muszg dotgczyé! Podejdzcie!
Dzwigam ciezar szczescia.

Wiec bede wam przewodzic.

Kto szczesliwy tak jak my,

Temu jedno tylko przystoi,

Milczeé i tanczyc!

(stawia jeszcze kilka tryumfalnych
Krokow w tym chorobliwym

Naprezeniu... nagle pada)

CHRYSOTEMIS

(przypada do niej. Elektra lezy bez
ruchu. Chrysotemis biegnie do drzwi
Domu, wali w nie)

Orestesie! Orestesie!

Cisza. Kurtyna!

1 H. von Hofmannsthal Elektra, Libretto Opery Richarda Straussa. Thum. Agnieszka Klopocka dla Teatru
Wielkiego Opery Narodowej, s. 51.
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Nieprzypadkowo tez w przytoczonym fragmencie Elektra przyrownana zostaje do Menady,
nimfy, czcicielki Dionizosa, tanczacej w religijnej dzikiej ekstazie ku jego czci. Orszak
Dionizosa znany byt w antycznym S$wiecie ze swojego okrucienstwa i zapamigtania.
Spargamos (z greki: rozrywanie na kawalki) 1 omophagia (spozywanie surowego migsa
rozczlonkowanego) to nieodlagczne elementy tego kultu. Tak zgingl mityczny krol Tracji
Penteusz, rozerwany przez bachiczny korowod prowadzony przez jego matke Agawe, tak tez
zakonczyt swoj zywot Orfeusz, ktory nie uznawat kultu Dionizosa i zostal przez to skazany na
tak okrutng $mierc.

Pomimo ze w adaptacji podazytam za Sofoklesowym zakonczeniem dramatu, kierunek, jaki
rysuje Hofmannsthal, ma istotne znaczenie dla aktorskiej interpretacji postaci Elektry.

U Sofoklesa natomiast Elektra nie umiera, lecz tryumfuje. Tragiczne jest to jednak
zwyciestwo, gdyz klatwa rodziny Atrydow zostaje przekazana na kolejne pokolenie. I tylko
Chrysotemis, ktora nie wystgpuje w finatowej scenie u zadnego z dramatopisarzy, moze by¢ w

moim rozumieniu, cichg zapowiedzig innego rozwigzania.

ELEKTRA

Niech juz bedzie koniec.

Nie pozwol mu mowic!

Chce odwlec smierc. A jaka z tego korzys¢?
Skoro ma na sumieniu takie zbrodnie?

Zabij go! Zaraz! | oddaj grabarzom;

Niech go pogrzebiq jak najdalej od nas.
Przynajmniej tyle niech mam za to wszystko,

Co wycierpialam przez tego nedznika.

ORESTES
Do Eigista
Styszales? — no to ruszaj! Wchodz do domu!

Koniec gadania, tu chodzi o Zycie.

EIGIST
Czemu do domu? Jezeli uwazasz,
Ze masz do tego prawo, to mnie zabij
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Tutaj, na oczach wszystkich.

ORESTES
Nie ucz mnie,

Masz zging¢ tam, gdzies zabil mego ojca.

EIGIST
Potrzeba, by te sciany byly swiadkiem
Kolejnej kleski rodu Pelopidow?

ORESTES
Bedg na pewno, twojej. Prorokuje!

EIGIST

Gdyby twoj ojciec umiat przewidywac!...

ORESTES
Czy dlugo bedziesz jeszcze sie wymgdrzal?

Idziemy mowig!

EIGIST

Prowadz.

ORESTES
Nie, ty przodem.
EIGIST

Co, ze uciekne?

ORESTES

Mogtbys sam sie zabié,

Ato nie bytoby po mojej mysli.

Kara jest karqg, gdy ktos jqg wymierza,
1 to surowo. Tylko wtedy dziata
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Odstraszajgco na wszelkich ztoczyncow.

Eigist, Orestes wychodzq.

CHOR
Rodzie Atrydow, iles zaznat klesk,
Poki tym wiekopomnym dokonaniem

Nie odzyskates nareszcie wolnoscit.

CHRYSOTEMIS

Nie potrafie siedzie¢

i patrze¢ w ciemnosc¢, jak ty.

Ja chce stqgd wyjs¢

Nie chce az do smierci,

kazde nocy musiec tu przespac.

Nim umre, chce jeszcze pozy¢,

chce miec dzieci,

chce grzac je moim cialem w zimne noce
gdy burze bedg miotac chatg.

styszysz mnie??.

Poza sceng finalowa dokonatam rowniez dwoéch innych przeksztatcen, majacych na celu
uwypuklenie i wzmocnienie kobiecej triady ELEKTRA-CHRYSOTEMIS- KLITAJMESTRA.
Przede wszystkim zrezygnowatam z oryginalnego prologu, zastepujac go uwerturg. To nie
Pedagog, wieszczac powrdt Orestesa, rozpoczyna spektakl, a muzyczny pejzaz, trzech kobiet,
odprawiajacych swoje osobiste misteria. To przez ten obraz bedziemy interpretowac historig
Elektry.

Kolejna zmiana to interpretacja postaci Chrysotemis, obijajaca si¢ rowniez w tekscie
adaptacji. W moim rozumieniu postawa odmowy dokonania zemsty na matce i jej kochanku

nie jest konformizmem ani ucieczka od odpowiedzialno$ci, lecz §wiadomym wyborem, nie

! Sofokles, Tragedie, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2018. Elektra, s.260-262.
2 H. von Hofmannsthal, Elektra, Libretto Opery Richarda Straussa. Thum. Agnieszka Ktopocka dla Teatru
Wielkiego Opery Narodowej. S. 43.
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dziatania (z sanskrytu ahimsa) i wybaczenia. Tylko w ten sposdb, w oczach Chrysotemis
mozna zdjaé klatwe Rodziny i budowa¢é przysztoéé wedlug nowego prawa. Zeby wzmocnié te
postawe, nieznacznie przebudowuje epejsodion Il — sceng drugiego spotkania Elektry z

Chrysotemis:

ELEKTRA

Dlatego siostro, zaufaj mi teraz

1 przylqcz sie do mnie. W ten sposob, po pierwsze,
Ztozysz nalezny hotd ojcu i bratu,

Co ci przyniesie chlube i ich wdzigcznosé,

A nadto zyskasz utracong wolnosc

1 szanse na godnego ciebie meza,

Bo co szlachetne, przycigga szlachetne.

Pomysl o stawie jakq zdobedziemy,

1 0 uznaniu, jesli mi pomozesz.

[..]

Prawem jest i obowigzkiem wobec przodkow

Naszych, sprawiedliwg zemste uczynicét.

CHRYSOTEMIS

A kto wymyslit takie prawo? Gdzie poza ludzkg
Pamieciq jest tak zapisane? Chcesz ciggle to
Powtarzac i kolejny tron zala¢ krwig?

I wiada¢ zbrukana zabojstwem, msciwa wiadczyni.

ELEKTRA

Wydaje mi sie, zZe ty nie rozumiesz czym jest
szacunek wobec przodkow. Wladam teraz
sprawiedliwoscig, nie przemocq o ktorej

Mowisz.

! Sofokles, op. cit., 5.227.
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CHRYSOTEMIS

Nie wierze ,Ze sprawiedliwos¢ moze
Przybiera¢ ksztatt zemsty!*

Wole, jak nasza siostra pod nozem krzyczeé, i
Umrzec niewinng. Elektro opanuj sie.
[..]?

Nie ztamiesz klgtwy Tantala, przez zemste.
Twoje czyny nie zakonczq cierpienia.
Dostaniesz tylko wiecej bolu.

Ja nie podqze drogg, ktora prowadzi
Tylko do cierpienia.

ELEKTRA

Wiedziatam, zZe odrzucisz to o co prositam 8
Trudno, obejde si¢ jakos bez ciebie.

1 sama spetni¢ zamierzony cel.

Nic juz nie zdota odwiezé mnie od tego®.

Zarbwno w powyzej przytoczonym dialogu, jak 1 w scenie finalowej, glos Chrysotemis
okazuje si¢ zbyt cichy, zbyt malto atrakcyjny, zeby mogt odwrdcié skutki fatalnej klatwy, lecz

glos ten jednak wybrzmiewa i to z nim widzowie wyjda z przedstawienia.

! Tekst dopisany. Autorkg jest Laura Ellersdorfer, dramaturzka Stadt Theater we Freiburgu.
2 Sofokles, Tragedie, op. cit., s.227.
3 Tekst dopisany, autorkg jest Laura Ellersdorfer, dramaturzka Stadt Theater we Freiburgu.
4 Sofokles, Tragedie, op. cit., $.227.
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IV. INSCENIZACJA

W czasach starozytnych cztlowiek w zasadzie nie mial wptywu na warunki swojej egzystencji.
W $wiecie tak pelnym okrucienstwa wszystko, co dominowato jego zycie — a mozna tu zaliczy¢
zaroOwno warunki zewngtrzne, jak i to, co wytaniato si¢ z glebin ludzkiej natury — byto grozne
i nieprzeniknione. Cztowiek w duzej mierze nie mial poczucia kontroli ani sprawczosci.
Wszedzie tam, gdzie nie mogt dotrze¢ rozumem, widziat dziatanie bogéw. Bylo to oczywiscie
préba oswojenia tego, co nieokreslone, a wigc probg opanowania najwyzszego strachu, z jego
fizyczng faktyczno$cig. W kontekscie Elektry istotg takiego strachu jest ciggle zwracanie si¢
ku przysztosci. Wszystkie dziatania bohaterow skoncentrowane sg wokot rozpaczliwej
niemocy kontrolowania tego, co moze nadejS¢. A spotggowany strach, pomimo swojej

biologicznej funkcji, nie jest realistyczny i jawi si¢, w tym przypadku, jako walka o zycie.

»Zarowno w dziejach ludzkosci, jak 1 w zyciu jednostek 6w czysty, bezprzedmiotowy strach
nalezy ciagle od nowa, poprzez racjonalizacje, sprowadzac¢ do obawy tylko. Osigga si¢ ten cel,
nie przez doswiadczenie i poznanie, lecz dzigki fortelom, np. przez podstawienie zazytosci w
miejsce obcosci, wyjasnien w miejsce tego, co niewyjasnione i nazw w miejsce tego, CZego nie
sposob nazwaé. Wysuwa sie na pierwszy plan jaki$ obiekt zastepczy, aby to, o nieobecne,
zagrazajace, uczyni¢ przedmiotem zakle¢, dziatan obronnych, tagodzacych lub
pomniejszajacych jego znaczenie. Nazwy nadajg im tozsamo$C 1 przystepnos¢, stwarzaja

ekwiwalent obcowania z nimi”?.

W antyku desperacka che¢ zapobiegania niebezpieczenstwom wigze si¢ z dziataniami,
ktorym nie przeszkadza brak realizmu. I tak, w czasach starozytnych magia byla zdolna
stworzy¢ dobroczynny pozor osiggania przez cztowieka tego, na co nie pozwolilyby mu jego
realne umiejetnosci. W dodatku, kiedy horyzont mozliwosci nadej$cia nieoczekiwanego
poszerzy¢ o kierunki, z ktorych nadej$¢ moze nie tylko zagrozenie, ale w ktorych cztowiek
upatruje ziszczenia swoich dazen i1 planow, dopeilnia si¢ obraz napiecia, w jakim Zyja
bohaterowie dramatu. Z jednej strony jest to $§miertelne zagrozenie i walka o zycie, z drugiej

natomiast — mozliwos$¢ panowania nad nieprzewidywalng rzeczywistoscia.

1 H. Blumenberg, Praca nad mitem,. Wyd. Oficyna Naukowa, Warszawa 2009, s. 5.
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U Sofoklesa oczekiwanie to skierowane jest na zewnatrz: nadzieja powrotu Orestesa, grozba
odestania Elektry i ,,zakopania jej zywcem, w mrocznej celi”, czy tez proba prognozowania
dzialan bogoéw. U Hofmannsthala natomiast niebezpieczenstwo ukryte jest w cztowieku.
Nieprzewidywalno§¢ jego instynktownej, afektywnej natury jest bowiem nie do
przezwyci¢zenia przez $wiadome dziatanie. Bohaterowie skazani s3 na oddzialywanie
psychicznych sil, ktore w tajemniczy sposob determinuja ich postepowanie.

Antidotum s3 wigc dzialania magiczne, ktérych celem jest choéby chwilowe
przezwycigzenie chwiejnosci i nieokreslonosci $wiata. 1 zapis tej proby przezwyciezenia
strachu jest gldéwnym tworzywem dramaturgicznym dla obu pisarzy. Dziatania bohaterow
Elektry sa wigc zapisem manifestacji ,,przezwyci¢zania” zaréwno siebie, jak i warunkow
zewngtrznych. Do tego celu stuzg wola, uruchamiana ekstremalnym strachem, oraz dziatanie,

podparte mysleniem magicznym. Te dwa elementy sg wiec idealnym podtozem dla tragedii.

4.1. PRZESTRZEN GRY

Dramat Sofoklesa rozgrywa si¢ w Mykenach przed patacem rodziny krolewskiej Atrydow. To
tam zali si¢ Elektra. Grob Agamemnona potozony jest nieco dalej i jest niewidoczny z miejsca,
w ktorym rozgrywajg si¢ sceny dramatu. Elektra znajduje si¢ wigc migdzy dwiema kluczowymi
dla wydarzen lokalizacjami. Patacem z jednej strony, a grobowcem z drugiej. W znaczeniu
symbolicznym znajduje si¢ pomiedzy tym, co terazniejsze, a tym, co nalezy juz do przesztosci.
Przez calg akcje dramatu nie ruszy si¢ z miejsca, nie przekroczy progu domu, idac w kierunku
zycia, ani tez nie wejdzie do grobowca, do krainy umarlych. Bohaterka, Zyjac, nieustannie
patrzy w $mier¢. Razem z Elektrg cale Mykeny znajduja si¢ w tym stanie zawieszenia,
wyraznie wyczuwa si¢, ze zast0j ,,domaga si¢ ofiar”, ze nieuchronnie zbliza si¢ oczyszczenie.
A atmosfera oczekiwania, tego co ma nastgpi¢, ale z jakiego§ powodu nie nastepuje,
doprowadza do szalenstwa.

Rok 2019, w ktérym powstawal projekt scenografii, byl rekordowym, jesli chodzi o
wysokos$¢ temperatur na Ziemi. Wskazywaty one jednoznacznie na konsekwencje globalnego
ocieplenia. Media obiegly zdjecia pozarow w Australii. Ludzi uciekajacych razem z dobytkiem
na todziach, niebo zakryte pomaranczowa tung i gesty dym nieprzepuszczajacy promieni
stonecznych. Widoki te nasungty skojarzenia z apokaliptycznymi wizjami za¢mienia stonca,
ktore w antyku odgrywaty znaczacg rolg. Odczytywane jako znaki od bogdéw nierzadko miaty
wplyw na losy panstw i narodéw. Potem obrazu globalnej katastrofy dopeita jeszcze
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pandemia covid. Jednak kiedy trwaty prace nad koncepcja inscenizacyjna, covid nie byt jeszcze
znany. Cien tarczy ksig¢zyca przykrywajacego stonce ma dodatkowe znaczenie, ukazuje
bowiem to, co skrywa si¢ w mroku. Elektra jest manifestacjg jungowskiego ,,cienia”, tej czgsci
osobowosci, ktorej wolelibySmy nie znaé, na ktérg nie chcemy patrze¢. Nasze oczy jednak

moga przywykna¢ do ciemnosci, a wtedy zobaczymy to, czego najbardziej si¢ obawiamy, ale

tez to, w czym tkwi Zrddto naszej sity, naped naszej woli 1 mocy.

Zdjecia ,,The Guardian”

Mityczni Grecy wierzyli, ze zjawiska wystepujace na niebie sg skutkiem tego, w jaki sposob
zyja ludzie. Stowo zaé¢mienie pochodzi od greckiego stowa ekleipsis, ktore oznacza
,porzucenie, zdrada”. Przystonigcie stonca, przez tarcze ksiezyca byto wigc postrzegane jako
oznaka gniewu bogéw 1 zapowiedZz zlych wydarzen. Czas zaémienia byt tez kojarzony z
szalenstwem 1 opgtaniem. JesteSmy wiec w $wiecie ,,porzuconym” przez S$wiattosc,
pozbawionym moralnego punktu oparcia i odniesionym, skazanym na otchtan nie-ludzkiej

natury.
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Tarcza ksiezyca peni tez funkcje wrot do patacu w Mykenach.
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fot. Britt Schilling

,Wydaje sie, ze u Grekow szalenstwo byto przede wszystkim znakiem liturgicznym albo
rytualem w zwigzku z bogami. Szalenstwo moze by¢ zeslane przez Apollina albo przez Erynie,

mozna by¢ szalenicem bozym, tym samym u$wieconym, albo opetanym przez diabta”?.

Rzecz w tym, ze nigdy nie wiadomo, ktore jest ktore. Szalencami sg jednak zawsze ci, ktorzy
buntujg si¢ przeciwko wiladzy, przeciwko krolom, ktorzy wierno$¢ zmartym przeciwstawiaja
obowigzkom wobec zywych i ci, ktorzy odmawiajg zgody na zastany porzadek $wiata.
,Zostawcie mnie memu szalenstwu” — moéwi Elektra. ,,Wiem, czego chcecie ode mnie, znam
swoje szalenstwo, wiem, ze mnie gubi, ale nie bed¢ si¢ przed nim bronita, bo jest moim
zyciem”?,

Zmagania bohaterek wpisuje wiec w porzadek rytualu, modlitwy, proby przebtagania

bogéw na swojg korzys$¢. Miejsce ,,przed patacem”, zastgpito miejsce rytualne, w ktorym

kobiety z rodu Atrydéw przeprowadzaja swoje osobiste misteria. Po obu stronach pochyile;

1]. Kott, Zjadanie bogéw, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1999 1. Elektra, Hamlet i Orestesy.
2 H. von Hofmannsthal, Elektra, op. cit., s. 49.
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platformy, spos$réd korzeni wyrastaja olbrzymie harfy, ktore akompaniowac¢ bedg bohaterkom

w ich tajemniczych rytuatach.

fot. Britt Schilling

Instrumenty te zostaty zaprojektowane specjalnie na potrzeby fryburskiego przedstawienia’
i s3 wzorowane na greckiej lyrze?. Antyczna lyra, khitara, czy barbitos®, to instrumenty

strunowe, ktore obok piszczatki-aulosu* byly najczeéciej uzywanymi instrumentami

1 Za projekt harf odpowiedzialny byt krakowski restaurator pianin i lutnik, Piotr Kowalczyk, zajmujacy sig
muzyka ludowa, kolekcjonowaniem i wykonywaniem instrumentow drewnianych, w szczegélnosci strunowych.
2 Znaczenia greckich wyrazéw: phorminx, kitharis czy kithard, lyri, chelys i barbitos czeSciowo sie pokrywaja.
Np. Homer uzywa tylko wyrazéw phorminx i kitharis, obu w odniesieniu do tego samego instrumentu.

3 Kithara byl to maly czterostrunowy instrument w ksztalcie podkowy badz tez jej siedmio- lub o$miostrunowy
instrument o plaskiej podstawie. Jej altowym odpowiednikiem byla lira, natomiast tenorowa odmiang byt
barbitos, z czego obie odmiany byly przeznaczone gtdéwnie dla muzykdéw nieprofesjonalnych, kitarzysci
natomiast byli optacanymi muzykami, czgsto réwniez nauczycielami muzyki. W literaturze przedmiotu czgsto
jednak nazwy te traktowane sg zamiennie, a badacze nie sg zgodni ze sobg co do etymologii. Jednak zatozy¢
mozna z cala pewnoscia, ze instrumenty te stanowily jedna rodzing i poprzez kolejne stulecia ulegaty znacznym
modyfikacjom. Znane sg réwniez przypadki, ze poszczegdlni $piewacy, czy tez zespoty wokalne, adaptowali
instrument do wtasnych potrzeb, udoskonalajac mechanizm strojenia lub zamieniajgc materiaty, z ktorych
budowali swoje liry, nadajac im unikatowe brzmienie.

# Aulos — jedna lub dwie niezalezne piszczatki, wyposazone w podwojny stroik. Kazda z piszczalek posiada od
3 do 6 otworow palcowych. Instrument ten byt najczgsciej uzywanym instrumentem starozytnej Grecji.

27



akompaniujagcym starozytnym $piewakom podczas kazdej aktywno$ci muzycznej, religijnej
czy Swieckiej.

Poza ,,cytowaniem’ instrumentacji antycznej celem tego zabiegu jest zmaksymalizowanie
performatywnego wymiaru przedstawienia, a takze wlaczenie scenografii jako integralnego
elementu bedacego nie tylko dekoracja czy symbolem. Kazdy dzwigk jest wigc wykonywany
na zywo, a ruch gry na instrumencie traktowany jest jako element formalny. W zatozeniu
dialog pomiedzy bohaterami odbywa si¢ na poziomie dialogu méwionego, $piewanego, ale
takze na poziomie czystych dzwigkow; aktorzy bez stow porozumiewaja si¢ dzwickiem harf,
mis krysztatowych i wszelkich sonorystycznych brzmien, ktore moga wydoby¢ sie z
elementow, nagto$nionej mikrofonami kontaktowymi, scenografii.

I tu niestety napotkaliSmy na najwickszy ,,opor materii”, zwigzany z obostrzeniami
covidowymi. Chor ztozony z profesjonalnych muzykéw, ktorzy w poczatkowej koncepcji
mieli gra¢ na lirach 1 towarzyszy¢ aktorom na scenie, musial zosta¢ unieruchomiony na
balkonach. Tym samym warstwa brzmieniowa oraz efekt wizualny zostaly znacznie
zredukowane. Rowniez aktorzy nie mogli wykorzysta¢ w petni potencjatu instrumentow. Po
pierwsze dlatego, ze nie byli profesjonalnymi muzykami, ale rowniez z tego powodu, ze przez
obostrzenia nie mogli uzywac jednoczesnie tego samego rekwizytu i zawsze zmuszeni byli by¢
w odpowiedniej od siebie odleglosci, co wykluczato uzywanie harf, ktore byty najblizej siebie.
Szczesdliwie aktorka wykonujaca role Elektry umiata gra¢ na skrzypach, dlatego mogta
akompaniowa¢ sobie na instrumencie podczas wykonywanych songéw. Dla choéru
zaprojektowane zostaty niewielkie rgczne instrumenty, ktdre ostatecznie stuzyty do odbierania

dzwigkow, lub tez wypetniania harmonii.
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Waza Pronomosa datowana na V-IV w. p.n.e. przedstawiajgca trupe aktorskg

przygotowujaca si¢ do przedstawienia.

Pomimo niewykorzystania w pelni naszego zatozenia harfy czeSciowo spelnity swoja
funkcj¢. Wprowadzaly widza w $wiat niezrozumiatego tajemniczego misterium, ktore
odbywato si¢ za posrednictwem muzyKki.

Harfy wyrastaja prosto z ziemi, sg oplecione korzeniami, symbolem nierozerwalnego
potaczenia Elektry z rodem Atrydow i jego mrocznego dziedzictwa. Ziemia wokot nich jest
spalona, czarna, drzewa niec wydadzg owocu, ich cief nie przyniesie tez nikomu ulgi. W takim
krajobrazie dobitniej wybrzmi monolog Klitajmestry, sen wieszczacy powrot Orestesa, w
ktorym ujrzy Agamemnona, wbijajacego berto w ziemig, gdzie ma wyrosnaé drzewo, ktore
rzuci ztowrogi cien na kraing Atrydow.

Ten $wiat skazany jest na zaglade. Wszyscy w Mykenach zdajg si¢ szaleni. Elektra upojona
wizja krwawej zemsty, Klitajmestra zanurzona w $wiecie koszmarnych snéw, Chrysotemis
zarliwie pragnaca wyzwolenia, niemogaca ztapa¢ tchu w atmosferze dusznego patacu, nawet
Orestes, ktory pojawia si¢ w towarzystwie Pylladesa — réwniez dzialaja jakby w transie, pod
wpltywem przepowiedni delfickiej wyroczni.

Nad wszystkim czuwa Pytia, ukryta za tarcza ksi¢zyca, perkusistka, ktora w niewidoczny
sposob dyryguje wydarzeniami na scenie. Jej udzial widzowie odkryja dopiero w finale

przedstawienia, zanim zobacza martwe ciato Klitemestry.

4.2. MUZYKA

»~Muzyka, music, Musik, musique, muska, muzsika, musiikki, miizik, miwsig: §wiat
zawdziecza to stowo Grekom. Melodia, harmonia, symfonia, polifonia: te réwniez. Orkiestra,
organy, choér, chordofon, ton, baryton, tonika, diatoniczny, chromatyczny, rytm, synkopa: to
wszystko z greki. Kultura starozytnej Grecji byta przesigknigta muzyka. Chyba Zzaden inny
lud w dziejach nie po$wigcit muzyce i muzykowaniu wigcej miejsca w swej literaturze i

sztuceL.

1 M. Litchfield West, Muzyka starozytnej Grecji, Wydawnictwo Homini, Krakow 2023, s.15.
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Muzyka towarzyszyta grekom niemal w kazdej dziedzinie zycia. Podczas publicznych
zebran i prywatnych przyjeé¢, podczas wszelkich ceremonii, kazdego religijnego $wieta,
gdziekolwiek ludzie modlili si¢ i wzywali bogdw o wstawiennictwo, rozbrzmiewata w
teatrach, na stadionach, w szkotach i polach bitew. Pomimo tego trudno dzi$ z pewnoscia
okresli¢, jak muzyka ta brzmiata w oryginale, jak brzmiat jezyk, jaka instrumentacja
towarzyszyta chorom i aktorom, nie wiadomo nawet z cala pewnoscia, jak wielkie byly to
zespoty. Wiemy na pewno, ze jesli chodzi o dramat, to naturalna akustyka greckich wzgorz,
na ktorych budowane byty budynki teatralne, dawata olbrzymie mozliwosci, dzieki ktorym
kazda konfiguracja dzwickowa zdaje si¢ mozliwa.

W pracy z kompozytorem Karolem Nepelskim, z ktorym zrealizowatam wigkszos¢ swoich
przedstawien, nie interesowato nas dotarcie do oryginalnego brzmienia antycznego dramatu.
Ustalenie tego byloby zreszta niemozliwe. Wazne bylo dla nas natomiast, ze catos$¢ tekstu
zaprojektowana byta pod muzyke. Zardwno wersja Sofoklesa, jak 1 Hofmannsthala byly
librettami. Wynika z tego tyle, ze muzyka wpisana jest nierozerwalnie w tkanke tekstu i jest
tak samo wazna jak wypowiadane stowa.

Zanim zaczng¢ prac¢ z kompozytorem, przygotowuje szkic, ktory jest ,partyturg”
napieciowg spektaklu. Jest to rodzaj wykresu, ktoéry pomaga mi ,,zobaczy¢” calo$¢ utworu,
wlasnie z perspektywy muzycznej. Dzigki takiej ,,partyturze” z tatwoscig okre§lam
kulminacje, dziele spektakl na czesci, zauwazam podobienstwa i sceny lustrzane oraz
brakujace elementy itp. Na podstawie takiego diagramu omawiam nastgpnie poszczegdlne

sceny z kompozytorem.
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Zasadniczo spektakl mozna podzieli¢ na trzy czesci. Pierwsza jest czgscig akustyczng, a
dobor srodkow rozposciera sie, poczgwszy 0d subtelnych sonorystycznych dzwiekow,
szumow, szeptow, zawodzen, poprzez naturalng (nieprzetworzong elektronicznie) perkusje,
az do klasyczne rozumianych piosenek i songéw. Chor akompaniuje aktorom naturalnym
glosem, czesto polifonicznie.

Druga czes¢ jest czescig elektroakustyczng. Do istniejacych elementow dotaczaja
przetworzone glosy choru, bardziej rozbudowana samodzielna warstwa elektroniczna i
czeéciej pojawiaja sie znaczne interferencje miedzy dzwigkami?® czy tez przetworzone
instrumenty perkusyjne, dajac poczucie ,,rozjezdzania si¢”” kompozycji.

Trzecia czg$¢ natomiast, rozpoczynajaca si¢ wejsciem Orestesa do mykenskiego patacu,
jest czescig gldwnie elektroniczng. Sam mord Klitajmestry, ukryty we wnetrzu patac, jest
tylko styszany i zaposredniczony przez efekty mikrofonowe z rozbudowang warstwa
elektroniczng. Tu rowniez, dzigki doborowi radykalnie wspotczesnych srodkow, po raz

pierwszy Elektra méwi proza.

Tu mowi Elektra. W sercu ciemnosci. W stoncu tortur. Do metropolii Swiata. W imieniu
ofiar. Wyrzucam z siebie wszelkie nasienie, ktore przyjetam. Uniewazniam Swiat zrodzony ze
mnie. Dusze Swiat ze mnie zrodzony miedzy udami. Grzebig go w swoim tonie. Precz 7€
szczeSciem pokory. Niech zyje nienawis¢, pogarda, bunt, sSmier¢. Kiedy uzbrojona w rzeznicki

noz przejdzie przez wasze sypialnie, wtedy poznacie prawde?.

W gedcie uniewaznienia, ze sceny schodzi takze choér, ustepujac miejsca Pytii, ukrytej do
tej pory za bramg patacu. To perkusistka, ktora w krotkim utworze solowym na marimbe,
drwi z calego zaj$cia 1 rOwniez tuz za chorem opuszcza sceng. Sad na Ajgistosie odbedzie si¢
ostatecznie w ciszy. Konsekwencj¢ czynu poniosg bohaterowie dramatu, gdyz Delficka
wyrocznia ,,zdjela” swoje czary.

Final spektaklu to na powrot spietrzone efekty wszystkich poprzedzajacych czesci, czyli
rozbudowana warstwa elektroniczna, oraz chor, ktory powraca na scene, zeby obwiesci¢
»Zwyciestwo sprawiedliwos$ci”. Spod tej kakofonii wytania si¢ cichy glos mis tybetanskich, w
opozycji do wczesniejszej kompozycji, grajacych w petnej harmonii, ktére towarzysza

ostatniemu monologowi siostry Elektry. Pacyfistyczny monolog Chrysotemis wybrzmi przy

! Najbardziej styszalne w uzyciu mis krysztatowych: G i A odstrojone.
2 H. Muller, Hamlet Maszyna”, Wydawnictwo Uniwersytety t6dzkiego, £.6dz 1977 1., s. 12.
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tym wilasnie akompaniamencie, lecz ostatecznie zginie na powrot pod warstwa agresywnej

elektroniki.

,»,Muzyka nie powinna by¢ wylacznie falami masujacymi ciato, dzwigkowym
psychogramem, programem myslowym wyrazonym w dzwiekach, lecz przede wszystkim

strumieniem nad$éwiadomej kosmicznej elektrycznosci, ktory stat sie dzwiekiem”?.

Na koniec chciatabym jeszcze zwroci¢ uwage na dwa dodatkowe elementy formalne
zastosowane w muzyce.

Pierwszy to sposob strojenia harf. Czg$¢ strun strojona jest w skali modalne;j, czyli
zblizonej do prawdopodobnej skali uzywanej w antyku. Co by¢ moze przybliza nas nieco do
oryginalnego Sofoklesa.

Drugi element to zrddto, na podstawie ktdrego powstata warstwa elektroniczna.

Stynne twierdzenie Pitagorasa, ze ,,muzyka ziemska jest odzwierciedleniem muzyki sfer”,
postanowiliSmy potraktowaé¢ dostownie (jak zreszta epoka romantyzmu, czemu poswiecitam
swoja prace magisterska. Przyktadem moze by¢ harmonika szklana Mickiewicza, z wielkiej
improwizacji). Dzwigki elektroniczne uzywane w spektaklu skomponowane sg z
rzeczywistych dzwickow planet i gwiazd. Pliki $ciggneli$émy ze strony internetowej NASAZ,
Nagrania te potraktowaliSmy jako inspiracj¢ w poszukiwaniu materiatlu dzwiekowego, ktory
oddawalby ,,odwieczno$¢” dramatu i jego nieprzemijalnos¢. Dzwiek oddalonych od Ziemi o
setki i tysigce lat $wietlnych Gwiazd, potrzebuje bowiem czasu, zeby dotrze¢ do naszej
planety, a doktadnie do odbiornika teleskopu Hubble’a®, ktéry zajmuje si¢ kolekcjonowaniem
temu podobnych materialéw z kosmosu. Tak wigc dzi§ nagrywane pliki sg efektem
oddziatywania ciata niebieskiego, ktére wydarzato si¢ setki, a moze tysigce, lat temu.
Dzwigki te moga by¢ wige wspotczesne Sofoklesowi, Homerowi lub nawet samemu
Agamemnonowi i jego wojnie. Moga tez by¢ nawet dwukrotnie starsze*, przypominajace, ze

Ziemia i jej sprawy nie sg centrum wszech§wiata.

LK. Stockhausen, Pie¢ muzycznych rewolucji od roku 1950, tham. J. Topolski, w: ,,Glissando” nr 4 2005.
2 https://www.nasa.gov/content/explore-from-space-to-sound, dostep: 17.08.2023 r.
3 https://pl.wikipedia.org/wiki/Kosmiczny_Teleskop Hubble%E2%80%99a, dostep: 17.08.2023 r.
4 Najdalej potozony obiekt, ktory udato sie nagra¢ to gwiazda RS Puppis, oddalona od Ziemi ok. 6500 lat
$wietlnych.
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V. ROZDZIAL CZWARTY. OPIS SPEKTAKLU - ANALIZA SCEN

5.1.UWERTURA

Fryburskie przedstawienie rozpoczyna si¢ uwerturg. Redukujgc znacznie Sofoklesowy prolog
1 usuwajgc postaci stuzebnych z wersji Hofmannsthala, kieruj¢ uwage widza bezposrednio na
glowne bohaterki opowiesci. Na trzy kobiety zamieszkujace patac w Mykenach. Uwertura, nie
jest jednak klasyczng uwertura, nie jest nawet zakomponowana w klasycznym tego slowa
znaczeniu. Poszczegdlne partie, wykonywane przez aktorki i perkusistke, ukryta przed
wzrokiem widzow, przedzielone sg dzwigkami krotali i dzwonkow, ktore odmierzajg czas na
improwizacje, wprowadzajac powolny rytm organicznego, lecz niezrozumiatego rytuahu.
Elektra, Klitemestra i Chrysotemis wprowadzajg nas w $wiat swojego kobiecego misterium.
Wszystkie razem na scenie, lecz kazda oddzielna, w swojej osobistej ceremonii.
Sonorystycznie brzmienia perkusji towarzysza dzwigkowi tracanych przez aktorki strun. Ta
stopniowo narastajgca mozaika dzwickoéw, za kazdym razem inna, to wprowadzenie do
krwawej historii rodziny Atrydéw. To modlitwa o uwolnienie spod dziatania okrutnego
pokoleniowego fatum. W pozniejszej czesci spektaklu widz przekona sie, jak bardzo rozne sa

to modlitwy.

5.2. ELEKTRA

Po pewnym czasie na scenie zostaje Elektra. Sama. Szept choru wprowadza pierwsza piesn
Alleint, ktorej partyture nutowa zataczam do niniejszej pracy. Elektra optakuje $mier¢ ojca,
wspomina obraz umierajgcego ciata Agamemnona. Zattukli cie w kgpieli, krew splywata ci po
Oczach, a taznia parowata twojq krwiq, wtedy on, tchorz, wzigt cie za barki i wywlokt z
komnaty, glowg naprzéd, wiéczqc twoimi nogami. Oko twoje otwarte, patrzyto w dom?. | na
wzor Ojca Hamleta, Shakespeare, Agamemnon pojawia si¢ w wizjach corki: | taki powracasz,
stawiajqc krok za krokiem, i nagle stoisz przede mng, oboje oczu szeroko otwartych i krolewski
diadem purpury otacza twoje czolo — to krew wybijajgca z otwartej rany. Agamemnonie!

/ 3

Ojcze!’”. W nastgpstwie czego fala emocji niesie ja w kierunku marzenia o zemscie, w

! H. von Hofmannsthal, op. cit., s. 42.
2 Ibidem, s. 42.
3 Ibidem, s. 42.
34



kierunku rytuatu majacego odkupi¢ zbrodni¢. Ojcze! Agamemnonie. Nadejdzie Twoj dzien, z
gwiazd wszechczas sie stoczy, a krew ze stu gardel poplynie na Twdj grob! Szlachtowaé
bedziemy rumaki nasze, spedzimy je na twoj grob. A one juz czujg nadchodzqcg Smierc i rzenie
ich przenika smiertelne powietrze, i ubijamy psy, ktore stopu ci lizaly, ktore polowaty z tobg,
ktorym ty smaczne kgski rzucales, dlatego tez ich krew spltyng¢ musi ku tobie, by tobie stuzyé
ojcze’.

Piesn Elektry jest modlitwa. Bohaterka wzywa bogoéw na pomoc, lecz rownoczesnie jest w
peini $wiadoma, ze bogowie zesta¢ moga jedynie odwage. Zemsta musi zosta¢ dokonana przez
ludzi, tu na ziemi.

Ekspresja aktorki grajacej Elektre jest $cisle podporzadkowana formie utworu. Jej glos,
zapisany jest w nutach, a ciato podporzadkowane akompaniowaniu sobie na jednej z harf. Nie
pomagaja réwniez Symultaniczne glosy choru, ktére reprezentuja jej wilasne mysli i
watpliwosci, ani materia sceny, z pochyla platforma, niewygodnym instrumentem. Wszystko
to dziata na korzy$¢ tematu ,,spetania/unieruchomienia” gtownej bohaterki. A $piewany
monolog jest zapisem proby wyjscia z narzuconej konwencji. Jej zal, jej gniew, jej chec
dziatania jest przez narzucong forme¢ dlawiona. Jest to celowe, bo gdyby wszystko to, co
Elektra ma do powiedzenia, mogto swobodnie ptynaé, nie bytoby dramatu.

Alein — sama. Ganz Alain — calkiem sama. Samotno$¢, odizolowanie, niezrozumienie.
Elektra, nienawidzac, pragnac zemsty, tak naprawde chce by¢ widziana i ustyszana. Chce, zeby
jej ,.prawda” ujrzala §wiatlo dzienne. Dziala wigc na podstawie dziecinnych instynktow,
zastepujac prawdziwa potrzebe, jaka jest uwaga, obiektem zastgpczym, jakim jest nienawisc.
W nienawiSci bowiem ukryta jest chg¢ naprawienia tego, ktorego si¢ nienawidzi. A wigc tez
che¢ pojednania si¢ z nim.

Gdzie jestes ojcze? Zattukli cie w kgpieli, krew spltywala ci po oczach, a taznie parowata
twojg krwiq. [...] I taki powracasz, krok za krokiem stawiajqc, I nagle stoisz przede mng, oboje
oczu szeroko otwartych i krolewski diadem purpury okala twoje czolo. [...]Chce cie widziec,
nie zostawiaj mnie dzis w samotnosci>. Mozna by dyskutowaé, czy pojawienie sie ducha ojca
jest wizjg Elektry, snem czy wspomnieniem. Fiksacja na jego punkcie moze by¢ zaréwno
skutkiem dziecigcej traumy, jak i dziatania sit wyzszych badz tez efektem klatwy. Dla Elektry
nie ma to znaczenia. Afekt, w jakim si¢ znajduje, skutecznie oddziela ja od logicznego

myslenia, dystans jest niemozliwy, a dramatyczne dazenie do kompensacji cierpienia,

! Ibidem, s. 42.
2 Ibidem, s. 42.

35



usprawiedliwi wszystko. ,,Mit”, ktory z jakichs powodoéw musi zosta¢ odtworzony, realizuje

sie.
5.3.,,GRANICA POMIEDZY”

Przedtuzeniem lamentu Elektry staje si¢ dialog z chorem: Lecz co osiggniesz przez to? Co to
da? Hadesa nie przebtagasz, Twoj ojciec nie powroci miedzy zZywych. A ty rozpamigtujgc sig
w swoim bolu, a wrecz go rozjgtrzajgc, gubisz sie. Chcesz wiecznie cierpie¢? Wiecznie
lamentowac?* i Nie jestes jedynym dzieckiem, ktére spotkato takie nieszczescie, tak Smiertelne?.
Czy to cichy glos rozsadku Elektry, czy krwawe Erynie, zarzucajace swoje sidla, to rGwniez
nie ma znaczenia. Dialog ten i sprzeciw Elektry, utwierdzajg jg tylko w pragnieniu zemsty,
czyli pragnieniu ztagodzenia niewyobrazalnego psychicznego cierpienia.

Muzycznie fragment ten zaczyna si¢ od nastepujacych po sobie, na zasadzie echa, szeptow
chéru (motyw kanonéw w roéznej formie bedzie si¢ wielokrotnie powtarzat®), ktore w drugiej
czesci utworu rozwijaja si¢ w rodzaj polifonii, a z niej glosy przechodza ptynnie do dialogu z
bohaterkg. Zabieg ten ma za zadanie przeprowadzi¢ Elektr¢ i widza, od skupionego
introwertycznego monologu/piesni, gdzie Elektra jest sama ze swoimi mys$lami, do pelnego
ekspresji ekstrawertycznego monologu wygtaszanego wprost do widowni konczacego t¢
sceng: Jak myslicie, jak dni spedzam, kiedy widze Aigista siedzgcego a tronie ojca, i widze go
w takim samym ubraniu jak moj ojciec, [...] 1 WreSzcie widze morderce, w tozku ojca z matkg,
jesli ta biedna kobieta nadal jest matkg. [...] i ja ktéra wcigz czekam na Orestesa, chce potozyé
kres tej zjawie, widze jak moja sita stabnie [...] niech grom mnie trafi, jesli ucisze kiedys swoje
zale, z powodu podlej smierci mojego ojca! Bo jesli zmarly ma leze¢ pod ziemigq, I tam obracac
sig w proch i by¢ niczym, A zbrodnia na nim nie jest ukarana, To uwlacza godnosci i czci. To
jest bezboznosé! ™,

Posta¢ Elektry w calym swoim przebiegu bedzie porusza¢ si¢ migdzy dwoma $wiatami,
tego, co na zewnatrz i wewnatrz niej, tego, co swiadome, z tym, co nieswiadome, realne z
nierealnym. Rzecz w tym, Zze ona sama nie zawsze wie, co jest czym. A zarliwa cheé

kompensacji, podsycona strachem, powoduje ekstremalne napigcie.

! Sofokles, op. cit., s. 188.

2 Ibidem, s. 189.

3 Np. w kolejnej scenie chor w podobny sposéb wprowadzi na sceng postaé Orestesa.
4 Sofokles, op. cit., s. 192.
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5.4. ORESTES

W kolejnej odstonie wywotany w monologu Elektry Orestes pojawia si¢ w towarzystwie
przyjaciela, Pylladesa. Zjawiaja si¢ bez Pedagoga, jako ze w adaptacji kwestie nauczyciela
przejmuje Pyllades, ktory w wersji Sofoklesowej jest niemy, a u Hofmannsthala w ogole nie
istnieje. Posta¢ Pedagoga w wersji Sofoklesowej podyktowana jest wzgledami kulturowymi.
Mtody Orestes nie moglby odby¢ samotnie takiej podrozy. Jego przyjaciel Pyllades jest
natomiast postacig towarzyszaca, symbolizujaca polityczne zapatrywanie dramatopisarza. Bez
zalu wigc rezygnuje z postaci Pedagoga na rzecz Pylladesa. Dajac Orestesowi wspdlnika w
zbrodni, wzmacniam watek nieuchronnos$ci zdarzen. Tam, gdzie zawaha si¢ Orestes, a nawet
sama Elektra, zjawi si¢ Pyllades, utwierdzajac oboje w stusznos$ci zamierzonego celu.

Wejscie megzczyzn zwiastuje chor. Identycznie z przypadkiem Elektry przeprowadza nas on
od tego, co introwertyczne, do tego, co publiczne, wygtaszane wprost do widowni: Chor: Tam
lezy przed tobg stary Argos, i oto Mykeny bogate w ztoto, a tam dom Pelopidow, przepetniony
zbrodnig. Twoj dom rodzinny, peten strasznych zbrodni [...], Orestes: Kiedy stangtem przed
wyroczniq Pytii, i zapytatem, w jaki sposob pomsci¢ mojego ojca, na jego zabodjcach, Apollo
rzekl, ze musze ich usmiercié, i mam to zrobi¢ wtasnymi rekami®.

Symultaniczne ruchy Orestesa i Elektry, podczas tej sceny, maja pokaza¢ ich
powinowactwo i wspolnote, zanim jeszcze dojdzie do faktycznego spotkania. Pyllades podczas
tej sceny, petlni funkcje niemego komentatora. To jedyny ,trzezwy”, ktory nie jest pod
wplywem dzialania tajemniczych sil, trzyma rozsadny, lecz nieco ironiczny dystans, do stow
padajacych ze sceny.

Elektroniczny akcent konczy pierwsza czes$¢ spektaklu, wprowadzenie.

5.5. CHRYSOTEMIS

Pierwszy epeisodion, czyli pierwszy akt dramatu rozpoczyna si¢ zjawieniem Chrysotemis.
Rozmowa siostr odbywa w catkowitej ciszy, nie towarzyszg im zadne dzwigki. To realno$¢.
Chrysotemis wystana przez matk¢ z ofiarami na grob Agamemnona, probuje ostrzec Elektre,
ze grozi jej odestanie z patacu. Mowi, ze Klitajmestra miata sen, w ktorym Agamemnon

Wyszedl na swiatlo dzienne, Nastepnie wzigl i posadzit berto, na naszym palenisku, z ktorego

! Ibidem, s. 183—184.
37



wyskoczyta galq? kwitngca, ktéra rzucita cier na cate Mykeny . Elektra interpretuje te
wiadomos$¢ jako zapowiedz powrotu Orestesa.

W interpretacji postaci Chrysotemis najdalej odchodzg od zatozen Sofoklesa i
Hofmannsthala. Oboje stawiali ja jako przeciwwage Elektry. Chrysotemis jest wigc kobieta
postuszng 1 pokorng, niemajaca wystarczajacej sity, zeby przeciwstawi¢ si¢ woli wtadcow. W
klasycznej interpretacji jest postaciag albo tragiczng, bo bezwolng, albo napietnowang
oportunizmem i skupiong na wtasnych osobistych celach.

Ja w tej bohaterce dostrzegam inng postawe. Chrysotemis apeluje o wybaczenie Nie wracaj
tak usilnie do tego co sie¢ stato, kto cos uczynit nie odstanie sie. [ ...] Musimy przetrwac te droge
szalenistwa, na ktérq inni nas wepchneli, Elektro, na bogéw, zatrzymaj sie®. Chrysotemis, tak
samo jak Elektra, nie moze wytrzymac¢ dusznej atmosfery patacu, ale w przeciwienstwie do
swojej siostry, widzi obie strony medalu. Rozumie i Klitajmestre, i Elektre. Ma tez
$wiadomo$é, Ze to, co przekaze przysztemu pokoleniu, zalezy tylko od niej samej. Ze jak matka
Elektrze, tak ona swoim potomkom, moze przekaza¢ zbrodni¢ lub mitos¢. Chrysotemis
opowiada si¢ za mito$cig. Postawa ta znajduje swdj odpowiednik w hinduskim stowie ahimsa
(niekrzywdzenie, niestosowanie przemocy), na ktorym to prawie Mahatma Gandhi opart
gtowne zatozenia swojej pacyfistycznej rewolucji. Zaktadam, ze konflikt wewngtrzny
Chrysotemis wcale nie ustgpuje moca konfliktowi Elektry. Bohaterka odmawia szukania
kompensacji w dzialaniach zast¢pczych, toczy wigc wewnegtrzng walke o to, zeby zy¢ w
prawdzie, ktora w przypadku rodu Atrydéw nie jest wygodna ani bezbolesna. Chrysotemis
dzwiga pigtno rodziny, ale odmawia przekazywania go dalej. Opozycja Chrysotemis — Elektra
odpowiada, wigc pojeciom Eros — Thantalos. Eros zmierza ku Zyciu rowniez z jego biologiczna
faktycznos$cia. Ja chee 2y¢, chee miec dzieci, i ogrzac je swoim ciatem, kiedy burze miotac bedg
chatg®. Thantalos wciaz dazy ku samozatraceniu, ku $mierci. Nie otwieraj drzwi, nie skradaj
sie po okolicy. Sied? pod drzwiami jak ja i pros o Smieré. I o sqd nad niq i nad nim*.

Sceng spotkania siostr konczy stasimon pierwszy, piesn choru: Jesli mnie dziwne przeczucie
nie myli, jesli jasno widze, idzie tu do nas sprawiedliwa Dike, aby przywroécic¢ tad°. Nastepnie

dialog siostr przenosi si¢ w przestrzen dzwigku, muzyki tragcanych strun magicznych harf.

! Ibidem, s. 202.

2 Jest to jedyny dopisany w adaptacji fragment.
3H. von Hofmannsthal, op. cit., s. 43

4 Ibidem, s. 43.

5 Sofokles, Elektra, op. cit., s. 204.
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Wracaja one do swojego pierwotnego rytuatu, modlac si¢ o ,,tad”, ktory dla kazdej z nich jest

zupeknie czyms$ innym.

5.6. KLITAJMESTRA

Na scenie zjawia si¢ Klitajmestra i rozpoczyna si¢ drugi akt dramatu. Konfrontacja Elektry
z matkg. Scen¢ t¢ zaczyna logiczna argumentacja wersji Sofoklesa. Klitajmestra: Zostat
(Agamemnon) zabity przeze mnie, wiem bardzo dobrze; zaprzeczanie temu jest dalekie ode
mnie /...]. Twdj ojciec, po ktorym tak rozpaczasz, jako jedyny z Grekow postanowit poswiecié
wlasng corke- twojq siostre — bogom w ofierze. Cho¢ to nie on cierpiat kiedy jq ptodzit, tylko
ja gdy rodzitam. Lecz mniejsza z tym. Spytajmy raczej, z jakiej przyczyny to zrobit i dla kogo?
Dla greckiej armii? — ta nie miata prawa do mojego dziecka — zrobit to dla brata, Menelaosa!
— jak wiec co$ takiego mogtabym mu wybaczy¢ i sie nie mscic¢? [...]".

Klitajmestra drzy. Sen, ktory $nita poprzedniej nocy, rozdrapat stare rany, wrocity demony,
od ktorych, podobnie jak Elektra, nie moze si¢ uwolni¢. Z jednej strony przesladuje ja
wspomnienie popelnionej zbrodni, z drugiej — wyrzuty sumienia wobec corek, niemoznosé
porozumienia si¢ z Elektra, dodatkowo ciggla obawa o zycie i strach, ze zostanie zabita przez
wlasne dziecko. To jednak, czego obie kobiety, Elektra i Klitajmestra, nie rozpoznaja, to ich
lustrzane podobienstwo. Klatwa rodziny Atrydow zakleta jest w tym wilasnie dziedzictwie.
Matka przekazuje corce siebie, swoja zadzg zemsty, nienawis¢, nieufno$¢ wobec §wiata i mrok,
jaki si¢ w niej czai. Elektra jest kopiag Klitajmestry, kieruja nig te same zadze, lecz adresowane
sa w inng strong. Klitajmestra zwracata si¢ przeciw Agamemnonowi, Elektra zwraca si¢
przeciw Klitaymestrze. Tu zbrodnia nieuchronnie musi zrodzi¢ zbrodnig.

Kiedy emocje si¢gaja szalenstwa, przechodz¢ w adaptacji do jezyka Hugo wvon
Hofmannsthala.

Elektra, $wiadoma stanu, w jakim znajduje si¢ matka, z tatwoscia straca ja W jeszcze
wigkszg rozpacz: Miewasz sny matko?. Klitajmestra: Kro si¢ starzeje zaczyna sni¢. Ale mozna
temu zaradzi¢, sq pewne rytualy. Jest moc. Trzeba tylko wiedzie¢ jak jej uzyc. Gdybys tylko
chciata moglabys mi poradzi¢ [...]. Ty jestes mgdra, w glowie twojej jest potezna sita,
moglabys mi powiedzie¢ wiele co by mi postuzyto?. W podtekscie tych stow znajduje prosbe o

przebaczenie. Klitajmestra niesie olbrzymie brzemig, nie potrafi wybaczy¢ sobie, wie, ze jej

! Sofokles, op. cit. s. 206-207.
2 H. von Hofmannsthal, op. cit. s. 44.
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cierpienie mogloby ztagodzi¢ jedynie przebaczenie corki, lecz to jest niemozliwe. W rozpaczy
szuka pomocy bogow, wierzy, ze istniejg rytuaty, ktorymi uda jej si¢ ich przebtagaé. Jak

Agamemnon, sktonna jest ztozy¢ ofiar¢ krwawa.

KLITAJMESTRA:

Te sny muszqg sie skonczyc,
ktokolwiek je zsyta, kazdy demon
da sie przepedzié, jesli poptynie

wlasciwa krew.

ELEKTRA:
Kazdy!

KLITAJMESTRA:

A chocby kazde zwierze,
Ktore czolga si¢ lub lata,
Musiata zgtadzic,

W oparach krwi jego
Zasypiac i budzié sig.
[...]

ELEKTRA
Gdy wiasciwa krew ofiarna
Splynie do misy

Nie bedziesz wiecznie Snita.

KLITAJMESTRA

Wiesz zatem jakie zwierze rogate?

ELEKTRA

Nie rogate!

KLITAJMESTRA
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Ktore tam lezy spetane?

ELEKTRA

Nie! biega wolno!

KLITAJMESTRA
Jaki obrzed?

ELEKTRA
Obrzed wspaniaty,
ktory wypetnic trzeba doktadnie!

KLITAJMESTRA
Mowze! [...]

Powiedz nazwe zwierzecia ofiarnego!

ELEKTRA
To kobieta.

KLITAJMESTRA
Czy sposrod moich stuzgcych?
Dziecko? Moda dziewczyna?

Kobieta co poznata juz mezczyzne?

ELEKTRA
Tak! Poznata!

Wiasciwe stowo!

KLITAJMESTRA

A jak ztozy¢ ofiare?

W jakiej godzinie? Gdzie?
[...]

Dowiem si¢ czyja krew
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musi ptyng¢, Zebym ja spac¢ mogta?

ELEKTRA
Czyja krew? Twoja wiasna z karku twojego!

Gdy cie mysliwy oglowil*

Okrzykiem tym Elektra zaczyna swoja quasi-punkowa piosenk¢. Nagla zmiana $wiatla
sugeruje, ze nie wiadomo, czy jest to monolog skierowany wprost do matki, czy tez jej
wewnetrzny krzyk rozpaczy i marzenie o zadawaniu cierpienia, ktore na tym etapie nie zostato

jeszcze wypowiedziane.

ELEKTRA:

[...]

Stysze jak idzie komnatami,

Jjak unosi zastone toza twojego:
kto morduje ofiare we Snie?

Nie, on bedzie na ciebie polowat,
A ty z krzykiem uciekac bedziesz
Ale on, on jest tuz

Pedzi cie przez caly dom!?

Piesn ta kontrastuje z nastepujaca po niej modlitwa Klitajmestry. Piosenka Elektry jest
szalona, ekstrawertyczna, powodowana energia mlodosci, niecierpliwosci 1 afektu. Piesn
Klitajmestry jest skupiona, cicha, lecz w swej emocjonalnej gestosci rownie grozna i
ztowieszcza. Klitemestra nie wie jednak, czy wolno jej si¢ modli¢. Pomimo pewno$ci, ze mord,
ktorym wymierzyla kar¢ Agamemnonowi, byt sprawiedliwy, ona sama dawno skazala siebie

na cierpienie 1 pokute.

KLITAJMESTRA
Febie, Obronco! Wystuchaj mnie prosze

Cho¢ bede mowic ostroznie i cicho

1 H. von Hofmannsthal, op. cit. s. 44-45.
2 Ibidem, s. 46.
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Postuchaj co pragne ci powiedziec.
Miatam ostatnio wieloznaczne sny.

Jezeli sq pomysine, niech sie spetnig;
Lecz jesli nie, to zeslij je na wrogow.

Nie pozwol w kazdym razie, by ktokolwiek
Ograbitl mnie podstepem z moich dobr.
[...]

Wystuchaj mojej prosby Apollinie,

1 spetnij jg, i domysl sie taskawie,

Co przemilczatam tutaj z ostroznosci®.

5.7.PYLLADES

Te skupiong, melorecytowang modlitwe Klitajmestry, wypetniang harmonicznie przez chor,
przerywa pojawienie si¢ Pylladesa. Ten, przystany przez Orestesa, przynosi fatszywe wiesci o
rzekomej $mierci przyjaciela w wyscigu rydwanow. Scena ta, jako jedyna w dramacie,
pomimo tragicznej opowiesci, jest rysowana groteskowa kreska, a opis wyscigu rydwanow
przedstawiony jest z duza precyzja i wirtuozerig. Zastanawiajace jest to, dlaczego Sofokles
wlasnie tak zbudowat t¢ sceng. By¢ moze jest to satyra ,,ody zwycigskiej” (epinikia), na wzor
Pindara2? Monolog ten jest dramatem samym w sobie i mogltby by¢ wystawiany jako osobne
male dzieto, opierajace si¢ na kunszcie slowa, rytmie poezji i wyjatkowej ostrosci
przedstawianego obrazu.

Wystapienie Pylladesa pelni funkcje swego rodzaju zatrzymania czasu. Przenosi widza w
przeszto$¢ i daje mu chwilowe wytchnienie, od czerni i cigzkoSci panujacej w Mykenach
atmosfery. Te jawnie groteskowa sceng, traktuje ironicznie, musicalowo. Niestety ze wzgledu
na obostrzenia covidowe nie udato si¢ uzyska¢ zamierzonego efektu wizualnego, a

unieruchomiony aktor moze liczy¢ jedynie na muzyke i kunszt, jakim operuje stowem?.

! Sofokles, op. cit. s. 211.

2 Pindar — grecki poeta, ur. miedzy 522 a 518 r. p.n.e. pochodzacy z Teb, zmarly w Argos w 438 p.n.e. Znany
jest gtownie jako tworca liryki choralnej wykonywanej przez chor, przy akompaniamencie instrumentéw
detych, lub strunowych. Stawe przyniosty mu przede wszystkim piesni stawigce zwycigzcodw igrzysk
olimpijskich, ale tworzyt takze pie$ni zalobne i hymny na cze$¢ bogow.

3 Podczas jednej z prob odleglos¢ aktora od widowni i innych aktorow zostata zmierzona linijka przez
kierownika technicznego, odpowiedzialnego za przestrzeganie przepisow BHP. Jako ze odlegto$¢ od
$piewajacego aktora nie mogta by¢ mniejsza niz 6 m, Pyllades nie mial prawa si¢ ruszy¢.
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Zarowno Klitajmestra, jak i Elektra sg zdruzgotane wiadomoscig o $mierci Orestesa.
Kroélowa, dopetiajgc obowigzku, udaje si¢ z Pylladesem do patacu, natomiast Elektra zostaje
sama i mamy do czynienia z repryza pierwszej sceny dramatu. Pozbawiona nadziei Elektra
zdaje si¢ bliska $mierci. Nastepuje wymiana zalow $piewanych na przemian z chorem — to
kommos?, zastepujacy drugi stasimon. Muzycznie faktura utworu rozmywa si¢, dominuja
kanony, kazdy z chorzystow $piewa inne stowo, atonalne pochody melodyczne tworzg rodzaj

zawodzen i lamentu.

Epizod trzeci, czyli akt trzeci, rozpoczyna si¢ ponownym pojawieniem Chrysotemis.

CHRYSOTEMIS

Orestes zyje [...] Kiedy przysztam na grob ojca,
widze slady swiezo nalanego mleka na wzgorzu

i jednoczesnie wieniec ze wszystkimi kwiatami,
ktore sq o tej porze roku, ozdobit grob ojca.
Podesztam blizej do grobu i zobaczytam,

swiezo Sciety lok wlosow, lezgcy blisko krawedzi!
Widze to jako znak, nikt nie mogt przynies¢

takiej ofiary do ktorej tylko my mamy prawo?.

Elektra nie wierzy stowom siostry. W przyptywie desperacji prosi Chrysotemis o pomoc w
zemscie na matce. Chrysotemis raz jeszcze probuje przekonaé siostre do swojego punktu
widzenia, apeluje o przebaczenie 1 mito$¢, w konsekwencji czego Elektra postanawia dziata¢
w pojedynke 1 dokona¢ morderstwa wtasnorecznie.

Wraz z pojawieniem si¢ Orestesa, po krotkim wprowadzeniu choru, rozpoczyna si¢ akt

czwarty.

5.8. ORESTES

! Kommos — znaczy lament i pochodzi od stowa oznaczajacego ,.bicie si¢ w piersi”.
2 Sofokles, op. cit. s. 223.
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Scen¢ rozpoznania rodzenstwa przeprowadzit Sofokles w sposob niezwykle ciekawy.
Anagnozyzm (gr. Anagnorismos — rozpoznanie) byt bowiem znakiem rozpoznawczym jego
tworczosci.

Orestes nie przyznaje si¢ do swojego pochodzenia. Przynosi siostrze urne z wilasnymi
prochami i przyglada sig¢, jak ta zareaguje. Elektra mysli, Zze ma do czynienia z nieznajomym
me¢zczyzng, ktory z niewiadomych powoddow nie jest jej wrogi. Orestes niewiele mowi, stucha.
Elektra dostaje wiec to, czego od samego poczatku si¢ domaga. Uwage. Lagodnieje. Kiedy
méwi o bracie, Orestes, dostrzega w niej siostrzang mitos¢ i tesknote za bratem. Wtedy
wyjawia prawde¢ o tym, kim jest 1 po co przybyl do Myken. Dziwna jest to scena, gdyz mato
prawdopodobne jest to, ze rodzenstwo nie rozpoznaje si¢ zaledwie po kilku latach roziaki.
Jedno i drugie znajduje si¢ natomiast w specyficznym transie, w graniczacym z obtedem stanie,
ktory by¢ moze thumaczy te sytuacje. To rozmowa dwojki lunatykow, powodowanych jakas$
niezrozumialg sita, ktora kieruje ich prosto w przepas¢. Niemniej jednak, po rozpoznaniu
nast¢puje jedyna w catym dramacie ,,jasna” scena. Trwa zaledwie kilka chwil i nie przedstawia,
jak mozna byloby si¢ spodziewac, radosci spotkania rodzenstwa, lecz ulge. Scena ta zreszta
zbudowana jest na zasadzie montazu filmowego. Miedzy przedstawieniem si¢ Orestesa a
poczuciem rodzinnej wspdlnoty nastepuje ciecie i przeskok w czasie o kilka chwil, moze
godzin. Podkresla to rowniez muzyka.

Niebawem zjawia si¢ Pyllades. Pospiesza Orestesa do wypelnienia postannictwa delfickiej
wyroczni. Razem znikajg za brama patacu.

Antyczni dramatopisarze usuwali poza sceng¢ wszelkie wykonywane zbrodnie, nawet jesli
wykonywane byty na polecenie bogéw. Podczas morderstwa §wiat zostaje uniewazniony. Syn
morduje matke. Chor opuszcza sceng, warstwa dzwickowa przechodzi w elektronike. Powraca
,muzyka sfer niebieskich ”’ z catym jej jazgotem i nieokre§long agresywng kakofonig. Z Patacu
wychodzi Pyllades, przy wtorze krzykow zarzynanej Klitajmestry, relacjonuje zajscie w
palacu. Elektra nadstuchuje okrzykow matki. Z jej ust wydostanie si¢ tylko stabe uderz jeszcze
raz. Nie jest to jednak krzyk peten mocy, a konfrontacja z nieodwracalng rzeczywistoscia, na
ktora, pomimo wszystko, nie jest gotowa. Na co$ takiego nie mozna by¢ gotowym.

Drzwi od patacu otwierajg si¢. Oczom widowni, zamiast martwego ciala Klitajmestry,
ukazuje si¢ perkusistka, Pytia. To ona do tej pory dyrygowata muzykami i aktorami. Ona
nadawata tempo scenom, podawata dZwigki, czuwala nad charakterem poszczegdlnych piesni.
Teraz w krotkim solo drwi z tragedii. Ciato perkusistki porusza si¢ groteskowo, ironicznie,
podkreslajac dowolno$¢ kompozycji. Wszystko, co wydarzyto sie i co moze si¢ wydarzy¢, jest
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w jej rekach. Widz jednak nie ma $wiadomosci, kim jest perkusistka. Odpowiedz na pytanie,

kto zarzadza poczynaniami bohaterow, pozostawiam jego interpretacji.

5.9. AIGISTOS

Nadejéciem Aigistosa, zaczyna si¢ exodos, finat spektaklu. Krol wchodzi na scene, nucge
prosta piosenke, niemajaca nic wspolnego z poziomem skomplikowania poprzednich
kompozycji. Nie ma do nich szacunku, jak nie ma szacunku dla postaci, ktore spotyka na
swojej drodze. Zwabiony pod mury mykenskiego patacu obietnicg spotkania ,,obcych z
Fokidy”, ktorzy przyniesli dobre wiesci o $mierci bratanka, spotyka Elektrg i Orestesa i w tej
samej sekundzie wie, ze jego, zycie dobiega wlasnie konca. Nie broni si¢. Na nagraniu z
proby generalnej, ktore dotaczam do niniejszej pracy, scena ta wyglada nieco inaczej niz na
premierze. W ostatecznej wersji Aigistos pozwala prowadzi¢ si¢ Orestesowi, natyka si¢ na
ciato Klitajmestry, chwilg patrzy na nie i dopiero po pewnym czasie przest¢puje prog patacu,
tak jak przestepuje si¢ prog $mierci. Bez wahania. Krwawe dziedzictwo rodu Atrydow
wypehnia si¢. Na scenie nie ma juz Pytii perkusistki ani choru. Wszystko dzieje si¢ w ciszy w
bolesnej realnosci tego zdarzenia. W realnos$ci $mierci.

Spektakl konczy Chrysotemis, przy wtorze mis krysztatowych zaprzecza §wiatu, ktory
zrodzit si¢ ze zbrodni. Widzi inne rozwigzanie. Przebaczenie. Jej glos ginie jednak w

powtornym zaspiewie choru i pod warstwg na powrdt agresywnej elektroniki.
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VI.  WNIOSKI

Kiedy trzy lata po premierze ogladam nagranie fryburskiego przedstawienia, wszystko
zrobilabym inaczej. Zatuje jednak, ze nie udato sie w pelni wykorzystaé potencjalu naszych
zatozen. Sg one bowiem podsumowaniem tego, co interesowato mnie w teatrze przez ostatnie
lata. Jezyk teatralny, jaki wypracowywali§my z kompozytorem Karolem Nepelskim w
kazdym kolejny przedstawieniu, mial szans¢ wybrzmie¢ w pelni we fryburskiej Elektrze.
Niestety pandemia covid pokrzyzowata nasze plany. Pomimo tego spektakl szczesliwie
cieszyl si¢ powodzeniem i zostal w repertuarze teatru na dwa kolejne sezony, co nie jest
czesta praktyka. Dato mi to odwage do zgloszenia go jako tematu niniejszej pracy. Mysle
jednak, ze od czasu Elektry sporo si¢ zmienito w moim postrzeganiu j¢zyka teatralnego.
Wyrazem tego jest chocby Ksigze Nieztomny J. Stowackiego, zrealizowany w Teatrze Starym
w Krakowie, lub Wojna nie ma w sobie nic z kobiety Sviettany Alexievich, zrealizowana
rowniez we Fryburskim Teatrze, w dwa lata po premierze Elektry. Potaczytam tam
dokumentalng opowies¢ biatoruskiej noblistki, o kobietach walczacych podczas 11 Wojny
Swiatowej, po stronie rosyjskiej, przeciw wojskom niemieckim, z Ifigenig Eurypidesa,

kontynuujac w ten sposob temat, jaki rozpoczeta Chrysotemis w powyzej opisanej Elektrze.
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VIII. ZALACZNIKI

8.1. RECENZJE ZE SPEKTAKLU

NACHTKRITIK.DE
https://nachtkritik.de/nachtkritiken/deutschland/baden-wuerttemberg/freiburg/theater-

freiburg/elektra-theater-freiburg-regisseurin-malgorzata-warsicka-und-komponist-karol-

nepelski-inszenieren-sophokles-als-grosses-rache-oratorium

»Harfy w petli czasu”

autor: Jiirgen Reuf

Freiburg, 25 wrzesnia 2020 roku. Dyrektor Peter Carp nie przypuszczal, ze teatr kiedy$
bedzie tgsknil za normalnoscia, gdy witajac publiczno$¢ na otwarciu sezonu w Teatrze w
Fryburgu, przedstawit zasady higieny dotyczace premierowego przedstawienia. Premiera,
podobnie jak wszystkie inne, byta przygotowana i wystawiana z zachowaniem wszystkich
zasad dystansu, wigc by¢ moze zapisze si¢ jako pierwsza faza dziwacznej ery koronawirusa w
historii teatru.

Mtody polski zespdt, pod kierownictwem rezyserki Matgorzaty Warsickiej 1 kompozytora

Karola Nepelskiego przeniost na scene Elektre Sofoklesa.

Mroczne $wiatto ksigzyca

Na srodku sceny znajduje si¢ blada planeta Ziemia, ktora stuzy takze jako olbrzymi wizjer
i wejscie do wielkiego spektaklu zemsty. Po bokach znajduja si¢ whasnorgcznie wykonane
harfy w formie malejgcego 1 rosngcego ksiezyca, przed nimi skregcajg si¢ naciggnigte galezie.
To mroczne 1 sugestywne obrazy zaprojektowane przez scenografke Agate Skwarczynska.

Na rusztowaniu po lewej i1 prawej stronie sceny zasiadaja Erynie (Yulianna Vaydner,
Yeonjo Choi, James Turcotte, Christiane Klier). Ich szeptania, w rejestrze nowej opery, nigdy
nie opuszczaja Elektry (Laura Angelina Palacios). Od czasu, gdy Klitemnestra (Anja
Schweitzer) wraz z Aigistosem (Martin Miiller-Reisinger), zabila swojego meza

Agamemnona, Elektra tkwi w petli zemsty.
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Palacios gra ja z energetycznym gniewem, ktory nieustannie destrukcyjnie obraca si¢
przeciwko niej. Zyje nadzieja na pojawienie si¢ brata Orestesa, ktory w koncu przekazatby cykl
zemsty nastepnemu pokoleniu. Tam, gdzie Ajschylos uzywa Orestei, aby przedstawié przejscie
od prawa krwi, do nowych cywilizowanych form rozwigzywania sporéw, to w Elektrze

Sofoklesa ta atmosfera przetomu znéw topi si¢ W szalenstwie krwi.

Dzwigkowa klatka

To, co imponuje w inscenizacji we Fryburgu, to konsekwencja, z jakg przypisuje si¢
aktorom rozne role, ale kazdy zwrot, kazda proba przerwania spirali zemsty, w zasadzie jest
juz na poczatku skazana na niepowodzenie, poprzez umieszczenie jej w rygorystycznie
skomponowanej klatce dzwigkowej. Oczywiscie, Chrysothemis (Stefanie Mrachacz) moze
upiera¢ si¢, w dynamicznym starciu z siostrg Elektra, ze nie chce pograza¢ nastgpnego
pokolenia w tym samym piekle, ale i1 tak kontynuuje z nig gre na harfach i nie moze wyzwoli¢

si¢ z tej kompozycji, spirala zta nakreca sig.

Sita kobiet

Orest (Tim Al-Windawe) wydaje si¢ bezradny, bezwladny w dziataniu. Ogdlnie rzecz
biorac, mezczyzni w tej inscenizacji majg niewiele do powiedzenia. Towarzysz Orestesa,
Pylades (Victor Calero), moze opowiedzie¢ emocjonujacg histori¢ o rzekomym zgonie
Orestesa w wyscigu rydwanow, ale to jest calkowicie bezsensowne. Publicznos¢ wie, ze
Orestes zyje. Wszystkim jest jasne, ze cykl zemsty trwa dalej. Ktos ich zabije, potem przyjda
inni, ktorzy zabijg mordercow, 1 tak dalej ad infinitum.

Nic wigc dziwnego, ze nawet Elektra, zanim zrealizuje swoje wielkie marzenie, wydaje si¢
bardziej zagubiona niz zdeterminowana. Pytanie na przyszio$¢ brzmi, czy Chrysothemis
znajdzie inny wyjscie. Poniewaz aktorki wielokrotnie spogladaja demonstracyjnie na
publicznos$¢, jakby chciaty te sprawe przedstawi¢ jej do rozwazenia, mozna by dojs¢ do
wniosku, ze nadzieja na lepsze decyzje musi wynika¢ od nas, widzow. Ale aby to si¢ stato,
musieliby$my catkowicie oderwac si¢ od nieustgpliwie skomponowanej inscenizacji 1 nie da¢
si¢ wciggna¢ w imponujacy solowy wystep szokujacej perkusistki Teresy Grebchenko podczas

finalowej sceny.

50



Ale potem juz jest calkowita ciemno$¢ na scenie, ogromne brawa, zatozone maski, i czas na
wyjscie. Czy $wiat na zewnatrz opuscit swoj tryb petli, ktory, cho¢ nie jest juz antyczny, wcigz
jest $miertelny? Ach, co tam, wystarczy napi¢ si¢ szklanki piwa, by odzyska¢ odrobing
normalnosci. W tle stychaé przyjemne melodie w barze. ,,Cheers” na udany poczatek nowego

sezonu.

https://www.badische-zeitung.de/malgorzata-warsicka-inszeniert-elektra-am-theater-

freiburg--194799833.html

,Bedische-Zeitung” 27.09.2020

Rezyserka Matgorzata Warsicka rezyseruje tragedie Sofoklesa.

Elektra

Autorka: Bettina Schulta

Wspaniaty wieczor teatralny 1 udana wspotpraca polskiej rezyserki Matgorzaty Warsickiej
z kompozytorem Karolem Nepelskim: Elektra Sofoklesa we Fryburgu.

Czy to muzyka czy teatr? Ta kwestia ma niewielkie znaczenie dla Matgorzaty Warsickie;.
Polska rezyserka od wielu lat wspotpracuje z kompozytorem Karolem Nepelskim: to, co
wynika z tej wspolpracy, to hybryda — albo nowa forma teatru muzycznego, ktora nie ma nic
wspolnego z tradycyjna opera. Elektra Sofoklesa doskonale pasuje do sztuki Warsickiej: juz
samo istnienie postaci Erynii (bogini zemsty) daje przestrzen do ekspresji muzyczne;.

Chor, sktadajacy si¢ z czterech cztonkow zespotu operowego teatru we Fryburgu, dostownie
kadruje inscenizacj¢ Warsickiej, ktorej premiera otworzyla nowy sezon w Teatrze we
Freiburgu. Spiewacy siedza po prawej i lewej stronie scen, nad ktéra dominuje ogromna tarcza
ksiezyca (projekt Agata Skwarczynska). GdzieS w kosmosie, za nig, znajduje si¢ palac
Klitemnestry 1 Aigisthusa, ktorzy zabili Agamemnona, m¢za Klitemnestry, po jego powrocie z
Wojny Trojanskiej. Przed tarcza, wokot czterech harf, ktorych funkcja nie do konca jest jasna,
lezg martwe drzewa.

Elektra posrodku, optakuje swojego zamordowanego ojca i przysi¢ga zemstg. Nie stucha
choru szepczacego wieloma glosami, wzywajacego jg do zachowania umiaru: ,,Ani krzykiem,
ani modlitwg nie przywrdcisz zycia swojemu ojcu”. Laura Angelina Palacios jest gniewna,
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stanowczg 1 nieugietg Elektrg: Jak fundamentalistka, przy akompaniamencie mrocznych
dzwigkow, bezlitosnie realizuje swoj cel, jakim jest ukaranie matki i ojczyma $miercig z rak
brata Orestesa: ,,Gtupiec jest ten, kto zapomina o nieszczesliwie zmartych rodzicach!”.

Nawet jej siostra Chrysotemis, ubrana w dlugg jasng suknie, nie moze zmieni¢ kierunku
swojego postepowania. Stefanie Mrachacz uosabia glos zycia, pragnie wydosta¢ si¢ z
patacowego grobu, marzy o dzieciach i mezu. To, ze jej przypada ostatnie stowo w tym
mrocznym spektaklu, podkresla intencj¢ rezyserki, aby tej postaci, ktdra rezygnuje z zemsty,
nada¢ wigcej wagi. Jednak nie jest w stanie zapobiec krwawemu finatowi dramatu: tak jest u
Sofoklesa, tak jest u Ajschylosa w ,,Orestei”, ktorej trzecia cz¢$¢ ukazuje wynik oparty na
zasadzie ,,0ko za oko, zab za zab”. Dopiero potem, matkobojca Orestes zostaje uniewinniony
przez Ateng w procesie sgdowym: jest to poczatek konca przemocy i poczatek rzadéw prawa.

Nie jest to jednak tematem Fryburskiej Elektry: Tim Al-Windawe jako Orestes, po zabiciu
matki, stoi z wyraznie krwawymi r¢koma, oczekujac na Aigistosa. (Martin Miillea-Reisinger).
Ten pojawia si¢ na scenie zupelnie nie§wiadomy, mruczac kilka linijek z przeboju Tage wie
diese zespotu Die Toten Hosen, gdy nagle morderca staje przed nim. Zaskakujaco spokojnie
przyjmuje swoje przeznaczenie: zosta¢ zabitym doktadnie w tym samym miejscu, w ktérym
musial umrze¢ Agamemnon. Temu zakonczeniu towarzyszy imponujacy wystep perkusistki
Teresy Grebchenko, ktorej dzikie solo mozna bylo réwniez zobaczy¢, poniewaz tarcza ksigzyca
znikneta, a otworzyla si¢ szczelina w $cianie sceny.

Nie nalezy oczekiwac litosci dla matki.

A Klitemnestra, zbrodniarka i m¢zobdjczyni, Anja Schweitzer, staje przed swoja corka
Elekra niczym czarna kaptanka, ze spokojng ming i posagowa postawa. Usprawiedliwia swdj
bol, twierdzac, ze dowodca Agamemnon poswiecit corke Ifigenig, aby zdoby¢ taske bogow dla
swojej wojennej kampanii. Twierdzi, ze Dike, bogini sprawiedliwosci, rowniez potepita
Agamemnona za jego czyn. Jednak straszne sny, ktore nawiedzaja Klytemnestre, 1 o ktorych
opowiada corce, §wiadczg o tym, Ze jest inaczej. Elektra nie okazuje lito§ci matce. Tymczasem
Pylades (Victor Calero) uspokaja ja sztuczka - szczegotowym opisem rzekomej $mierci
Orestesa. Robi to po to, zeby uspic jej czujnos¢ 1 wprowadzi¢ Orestesa do patacu.

To jest bezduszna historia — a Maltgorzata Warsicka opowiada ja nie jako dramat rodziny,
ale jako mityczne fatum. Muzyka przesuwa tragedi¢ z osobistego do obiektywnego oratorium.
To jest §wietne 1 konsekwentne przedstawienie; przekonujacy wieczor teatralny, ktory — jak
powiedziat dyrektor Peter Carp w swoim wstepie — prawdopodobnie przejdzie do historii teatru
takze jako inscenizacja w czasach pandemii COVID-19.
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8.1. SCENARIUSZ — TEKST ADAPTACIJI

ELEKTRA

Sophokles

Deutsch von Peter Krumme

Mit: Hugo v. Hofmannsthal ,,Elektra”

Textbuch: Mich Pabian, Malgorzata Warsicka
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SZENE 1- Ouverture

SZENE 2

ELEKTRA

Allein! Weh, ganz allein. Der Vater fort,
hinabgescheucht in seine kalten Kliifte.

Wo bist du, Vater? Hast du nicht die Kraft,
dein Angesicht herauf zu mir zu schleppen?
Es ist die Stunde, unsre Stunde ist’s!

Die Stunde, wo sie dich geschlachtet haben,
dein Weib und der mit ihr in einem Bette,

in deinem koniglichen Bette schléft.

Sie schlugen dich im Bade tot, dein Blut
rann tiber deine Augen und das Bad

dampfte von deinem Blut, dann nahm er dich,
der Feige, bei den Schultern, zerrte dich
hinaus aus dem Gemach, den Kopf voraus
die Beine schleifend hinterher: dein Auge,
das starre, offne, sah herein ins Haus.

So kommst du wieder, setzt Full vor Fufl
und stehst auf einmal da, die beiden Augen
weit offen, und ein koniglicher Reif

von Purpur ist um deine Stirn, der speist sich

aus deines Hauptes offner Wunde.

Vater! Agamemnon!

Ich will dich sehn, laf3 mich heut nicht allein!

Vater, dein Tag wird kommen! VVon den Sternen

stiirzt alle Zeit herab, so wird das Blut

SCENA 1-UWERTURA

SCENA 2

ELEKTRA

Sama! O biada, catkiem sama. Ojciec
odszedt,

wpedzony w zimng otchtan.

Gdzie jestes, ojcze? Nie masz dos¢ sity
by ukaza¢ mi swoja twarz?

Nadeszta godzina, nasza godzina!
Godzina, w ktorej ci¢ zabili,

twoja zona i ten, ktory sypia z nig w
jednym tozu,

w twoim krolewskim tozu.

Zathukli cie w kapieli, krew zalewala ci
oczy 1 taznia parowala twoja krwia,
wtedy ten tchorz ujat ci¢ pod ramiona,
wywlokl z komnaty, glowa do przodu:
twoje oko, martwe, otwarte spogladajace
do wnetrza domu.

I taki wtasnie powracasz, stawiajac stope
przed stopa.

I naraz stoisz tam, oczy szeroko otwarte,
krolewski purpurowy diadem na twym
czole, karmigcy si¢ krwig z otwartej rany

na twojej glowie.

Agamemnonie! Ojcze,
Chce cig zobaczy¢, nie zostawiaj mnie
dzisiaj dzien

samej! Ojcze! Twdj

nadejdzie!



Aus hundert Kehlen stiirzen auf dein Grab!
Und wir schlachten dir

die Rosse, die im Hause sind, wir treiben

sie vor dem Grab zusammen, und sie ahnen
den Tod und wiehern in die Todesluft

und sterben, und wir schlachten dir die Hunde,

weil sie der Wurf sind und der Wurf des Wurfes

von denen, die mit dir gejagt, von denen
die dir die Fiille leckten, denen du
die Bissen hinwarfst, darum muf} ihr Blut

hinab, um dir zu Dienst zu sein, oh Vater!

SZENE 3

CHOR
Elektra, sag, wie lang

1463t du den Jammer in Trianen zerschmelzen.

ELEKTRA

O Tochter aus edlem Geschlecht:
Um mich im Leide zu trosten

seid ihr zu mir gekommen.

Ich weil3 das, begreif das,

ich bin ja nicht blind,

aber nie und nimmer lasse ich das,

und beklage meinen Vater, den ungliicklichen.

CHOR
Weder mit Geschrei noch Gebet
wirst du ihn, deinen Vater,

aus den Siimpfen des Hades, die uns

Z gwiazd zstapi czas, tak jak krew ze stu
gardet spltynie na twoj grob!

Zabijemy dla ciebie konie, ktore sg w
domu, spedzimy je wszystkie przed twoj
grob, a one czu¢ beda $mier¢ 1 rzec
przerazajaco w $miertelng cisze i padna,
1 zabijemy dla ciebie psy, poniewaz sg
miotem i miotem miotu

tych, ktére z tobg polowaly, tych,

ktore lizaty twoje stopy, ktérym rzucate$
smaczne kaski, dlatego ich krew musi
sptyna¢, aby Tobie odda¢ ostatnig
postugg, ojcze!

SCENA3

CHOR
Elektro, powiedz, jak dlugo bedziesz

topi¢ bol we tzach

ELEKTRA

O, corki szlachetnego rodu:
Przybytyscie do mnie.

aby mnie pocieszy¢ w bolu

Wiem, rozumiem,

Nie jestem przeciez $lepa,

ale nigdy nie przestang¢ optakiwac

mojego nieszczgsnego ojca.

CHOR
Ani krzykiem, ani modlitwa,



alle erwarten, wieder lebendig machen;

ELEKTRA
Ein Narr, wer jemals

Die elend gestorbenen Eltern vergift!

CHOR

Du bist nicht die einzige, Kind,

der Leid verhéngt ist unter den Sterblichen,
in dem du maBloser bist

als deine Schwester im Haus.

Sieh Chrys6themis, die hier lebt,

und Iphianassa,

und Orestes, der in seiner Jugend vor Leiden

geborgen lebt,

insofern wenigstens gliicklich,

als das beriihmte Land von Mykene
den Sohn eines trefflichen Vaters
bald begeistert empfangen wird.

ELEKTRA

Auf ihn warte ich unermiidlich, ohne Kinder,
ich Arme, ehelos vergeh ich,

von Tranen nalf3,

in unendlichem Kummer.

Doch der Orestes vergifit,

was er im Hause erlebt und was er erfahren hat.

CHOR

nie przywrocisz do zycia swojego ojca z
bagien Hadesu, ktoére czekaja na nas

wszystkich.

ELEKTRA
Gtupi ten, kto kiedykolwiek
zapomni o rodzicach, ktorzy umarli

ne¢dznie!

CHOR

Nie jeste§ jedyna, dziecko, wsrod
smiertelnikow, na ktérg spadlo takie
cierpienie, w ktorym jednak masz mniej
umiaru niz twoja siostra.
Popatrz na Chrysothemis, ktora tu
mieszka

i Iphanesse¢ 1 Orestesa, ktéry zyje
chroniony przed cierpieniem, jak dotad
przynajmniej szczeSliwy, kiedy sto
fawny kraj Mykenow powita go wkrétce
z entuzjazmem jako syna znamienitego

ojca.

ELEKTRA

Niestrudzenie czekam na niego, ja
biedna, bezdzietna, umieram bez meza,
mokra od tez

w niekonczacym si¢ smutku.

Ale Orestes nie pamigta

co przezyt i czego doswiadczyt w domu.

CHOR



Habe Mut, mein Kind, habe Mut!

Noch lebt Zeus im Himmel, ist méchtig,
sieht auf alles und herrscht.

Ihm tiberlasse das Mal} des Zorns,

an dem du leidest tber deine Kraft hinaus;

ELEKTRA

Mogest du groBer Gott im Olymp

tiber die Tater todliche Leiden verhdngen!
Niemals sollen Freude und Wonne verspiiren,

die solche Verbrechen veriibten!

CHOR

Gib acht, rede so nicht weiter!

Begreifst du nicht, wodurch du dich jetzt
ins eigene Unheil stiirzt?

Den groBten Teil von deinen Ubeln

hast du dir selber eingehandelt,

weil du durch deinen Mif3imut

standig Streitigkeiten schiirst.

ELEKTRA

Furchtbares hat mich gezwungen, Furchtbares.

Ich weil3 es wohl:

mein Zorn ist mir nicht verborgen.

Doch in meiner furchtbaren Lage

Werde ich dieses Unheil nicht ruhenlassen,

solang ich leben werde.

CHOR
Furchtbar war der Schrei bei der Riickkehr,

Miej odwage, moje dziecko, miej
odwage!

Zeus wcigz panuje w niebie, jest potezny,
patrzy na wszystko.

Zostaw mu swoj gniew, z powodu

ktérego cierpisz ponad miarg.

ELEKTRA

Oby wielki bég w Olimpie zestal na
sprawcow $miertelne cierpienia!

Niech ci, ktérzy dopuscili sie tego czynu

nigdy nie zaznajg radosci i rozkoszy

CHOR

Uwazaj, nie mow tak!

Nie pojmujesz, ze sama wpedzasz si¢ w
nieszczgscie?

Najwieksza czgs¢ swoich bolaczek
sama sprowadzasz na siebie, bo przez

swoje niezadowolenie stale wzniecasz

spory.

ELEKTRA

Straszne rzeczy mnie zmusily, straszne
rzeczy

Dobrze o tym wiem:

jestem $wiadoma mojego gniewu

Ale w mojej okropnej sytuacji nie

zostawig tego dopoki zyje.

CHOR
Krzyk byt okropny, kiedy wrécitas



furchtbar aus dem Bett deines Vaters,

als die beiflende Axt

mit jdhem Schlag herniedersauste.

List hats erdacht,

Lust hats getan,

indem sie eine grifliche Gestalt des Verbrechens
zum Vorschein brachten —

ob es nun ein Gott,

ob es ein Sterblicher war,

der dieses tat!

ELEKTRA

Zwar scham ich mich, ihr Frauen, wenn ihr denkt,
durch viele Klagen sei meine Trauer allzu grof3,
doch zwingt mich die Gewalt, so zu handeln,
seht das doch ein!

Warum auch sollte eine Frau von edler Art,

sieht sie das ihrem Vater zugefiigte Leid,

nicht ein Gleiches tun?

Ja, Leiden, die ich bestidndig, Tag und Nacht,

nur sich mehren statt vermindern sehe.

Vor allem das Verhiltnis mit der Mutter, die mich
selbst gebar,

Hat sich so gestaltet, da mir nur Hal
entgegenschligt.

Dann muB ich in meinem eignen Haus

mit den Mordern meines Vaters zusammensein;
Sie haben die Macht, von ihnen hingt es fiir mich
ab,

was ich geben muf3 und was ich nehmen darf.
Und weiter: was fiir Tage, glaubt ihr, verbringe
ich,

wenn ich Aigisthos auf dem Thron des Vaters

od t6zka twojego ojca,

kiedy topor zaswiszczat spadajac

Podstep to wymyslit
Zadza to zrobita

ukazujac ohydna twarz przestgpstwa

czy to byl bog,
czy $miertelnik

kto to zrobit!

ELEKTRA

Naprawde wstydze sie, kobiety, jezeli
myslicie, ze

Moja zatoba jest wyolbrzymiona,

Ale przemoc zmusza mnie do takiego
postepowania, zrozumcie to!

Dlaczego kobieta szlachetnego rodu
widzac cierpienie zadane ojcu,

nie moze zrobi¢ tego samego?

Tak, cierpienia, one sg state, w dzien i w
nocy, stale si¢ mnozg zamiast malec.
Przede wszystkim relacja z matka, ktora
mnie urodzita, tak si¢ uksztattowala, ze
spotyka mnie zjej strony tylko
nienawis¢.

Poza tym muszg¢ zy¢ we wlasnym domu
z mordercami mojego ojca;

I oni majg moc, to od nich zalezy, co

musze dawac 1 co moge bra¢

I dalej: jak myslicie, jak si¢ czuje widzac



sitzen seh,

ihn die gleichen Kleider tragen seh wie mein
Vater,

ihn Opfer bringen seh an jenen Ort,

an dem er ihn erschlagen hat.

Und endlich seh ich, was von alldem

der Gipfel aller Frechheit ist:

ich seh den Morder zu meinem Schmerz im
Ehebett des Vaters

mit der Mutter — wenn das Elendsweib

noch Mutter heif3t, das dieser Mann beschlief.

So verblendet ist sie, dal sie mit dem
Blutbefleckten

zusammenlebt, ohne Furcht vor Rache!

Als ob sie lachte iiber das, was sie getan;

Ich aber, die ich immer auf Orestes warte,

damit er diesem Spuk ein Ende macht,

seh meine Krifte schwinden.

Der ndmlich zaudert nur,

16scht alle meine Hoffnung aus.

Also: in einer solchen Lage, meine Lieben,

st weder MaBligung zu zeigen,

noch ist den Goéttern zu vertrauen,

denn im Ublen liegt der Zwang,

auch selber {ible Dinge zu betreiben!

SZENE 4

CHOR 1

Sohn des Feldherrn, der unsere Truppen

Aigista siedzagcego na tronie ojca,
noszacego takie same ubrania jak ojciec,
sktadajacego ofiar¢ w miejscu, w ktorym

go zabit

I wreszcie widze, co jest szczytem
wszelkiej bezczelnosci:

widz¢ morderce z matkag w ‘tozu
matzenskim mojego ojca

- jesli ta biedng kobiete mozna nazywac
matka.

Jest tak

sypia z

cztowiekiem splamionym krwig

zaslepiona, jest
Zyje z nim, bez strachu przed zemsta!
Jakby $miata si¢ z tego, co zrobita!

Ale ja, ktora ciaggle czekam na Orestesa,
zeby

potozyt temu kres, widzg, jak moje sity
stabng.On si¢ ocigga 1 odbiera mi
nadziej¢.Tak wigc: w tej sytuacii,
drodzy, nie trzeba pokazywaé¢ umiaru

ani ufa¢ bogom, poniewaz w tym, co zle

tkwi przymus robienia ztych rzeczy!

SCENA 4 (zamieniona z 1)

CHOR 1



einst vor Troia fiihrte,
Agamemnons Sohn! Nun kannst du jene
Stétten sehen,

die du schon so lange sehen wolltest.

CHOR 2

Da liegt es vor dir, das alte Argos.

CHOR 3

Hier, wo wir stehen, glaub mir, ist
Mykene, reich an Gold,

und dort das Haus der Pelopssdhne, an

Verderben reich.

CHOR 4
Dein Familienheim voller schrecklicher
Verbrechen.

CHOR 1

In ihm, lang ist es her, nahm ich dich aus
den Hianden

einer Blutsverwandten, deiner
Schwester;

ich trug dich hinweg vom Blutbad an
deinem Vater, ich habe dich gerettet, und
zog dich auf, bis du erwachsen wurdest:

zum Récher deines Vaters.

CHOR 4
Schnell jetzt, Orest,
auch du Pylades, liebster Freund:

plant was zu tun ist!

Synu dowddcy, ktory kiedy$ prowadzit nasze
wojska przed Troja,

Synu Agamemnona! Teraz mozesz zobaczy¢ te
miejsca,

ktore od dawna chciate$ zobaczy¢.

CHOR 2
Tam przed tobg lezy stare Argos.

CHOR 3

Tutaj, gdzie stoimy, uwierz mi, to Mykeny,
bogate zlotem,

a tam dom synow Pelopsa,

bogaty zepsuciem.

CHOR 4
Twoéj dom rodzinny jest peten przerazajacych

przestepstw.

CHOR 1

W nim, dawno temu, wziglem (wyciagnatem)
ci¢ z rak twojej krewnej z krwi, twojej siostry;
Wyniostem ci¢ z krwawej rzezi twego ojca,
uratowalem ci¢, 1 wychowalem, az dorostes do

tego, zeby si¢ zemscic.

CHOR 4
Szybko, Orescie
rowniez ty Pyladesie, najdrozszy przyjacielu:

ustalcie plan co robi¢!



Denn sieh, der helle Strahl der Sonne
weckt den klaren Sang der Vogel,

es weicht die dunkle Sternenheiterkeit.

Es ist hochste Zeit zu handeln.

CHOR

Derjenige, der den Ruhm seines Vaters
Agammemnon rithmt.

Derjenige, dessen Vater bei einem
Pogrom blutend gestorben ist.

Dieser Pogrom wurde von seiner Frau
Klytaimnestra provoziert und sie tragt
die Schuld.

Derjenige, der aus den Hénden des
Aigistos vor einem blutigen Mord
gerettet wurde.

Derjenige, der jetzt dank der Delphi-
Prophezeiungen zu seinen Schwestern
zuriickkehrt, von welchen er lange

getrennt war.

Derjenige, der Rache nimmt fiir den

blutigen Tod seines Vaters.

ORESTES

Denn als ich zum Delphischen Orakel
kam,

um genau zu erfahren, wie ich mich

an den Mordern meines Vaters riachen
sollte,

da gab Apollon mir den folgenden
Befehl:

Patrzcie, jasny promien stonca budzi juz ptaki
do $piewu,

a ciemnos$¢ 1 gwiazdy ustepuja.

Najwyzszy czas dziatac.

CHOR

Ten, co szczyci si¢ stawg syna Agammemnona.
Ten, ktorego ojciec zgingt w krwawej rzezi.

Te rzez zona jego Kiltajmestra wywolala i ona
ponosi wing.

Ten, co sam zostal uratowany przed krwawym
$miercig z rak Aigistosa.

Ten, co dzigki przepowiedniom delfickim.wraca
do swoich siostr, z ktérymi byt dlugo

rozdzielony

Ten, ktéory dokona zemsty za ojca $mierc

krwawa.

ORESTES
Kiedy przybytem do wyroczni delfickiej aby
dowiedzie¢ si¢ jak pomsci¢ ojca, Apollo sam

wydatl mi nastepujace polecenie:



ORESTES

daB ich allein, ganz ohne Waffenmacht,
mit List,

heimlich mit eigener Hand

den gerechten Mord vollbringen solle.

ORESTES
Da

vernommen haben,

ich wir—nun solchen Spruch

geh in das Haus hinein, wenn die
Gelegenheit dich 148t,
erforsche, was dort vor sich geht,

Erzéhle ihnen Folgendes: Du seist ein
Fremder aus Phokien

und kémst von Konig Phanotéus.

Der ist der starkste ihrer Waffenbriider.
Vermelde ihnen - und beschwor es unter
Eid-,

Orestes sei neulich umgekommen durch
Gewalt,

da er beim Wagenrennen in Delphi
gesturzt,

die Rédern seines eigenen Wagens
hitten thn zermalmt.

So laute dein Bericht.

Ich aber gehe, wie es der Gott Apoll
befahl,

das Grab des Vaters mit Opfergilissen
und mit vom Kopf geschnittnem Haar zu
ehren,

dann kehre ich hierhin zuriick,

ORESTES

zebym sam, bez broni, podstepem

1 wlasnorg¢cznie dokonat mordu.

ORESTES
Teraz, kiedy stysze co mowisz,
wejdz do domu i jesli okazja pozwoli,

dowiedz sig¢, co tam si¢ dzieje,

Powiedz im tak: Ze jeste$ nieznajomym z Fokidy

1 przychodzisz od kréla Fanoteusa.

On jest najsilniejszym z ich towarzyszy broni
Przekaz im - pod przysiegg - ze

Orestes zginagt niedawno w wyniku przemocy
Ze ponidst $mieré¢ podczas wyscigu rydwanow
w Delfach zmiazdzony kotami rydwanu.

Tak niech brzmi twoja wiadomos¢.

A ja pojdg, jak nakazal boég Apollo

Na grob ojca zlozy¢ ofiare z plynow (co$
wylewanego na grob) 1 z pukla wloséw a potem
wrocg¢ Z bragzowa urng w dloniach, przyniose
mordercom wiesci

w stodkich stowach powiedziane,

ze moje cialo zostato juz oddane ptomieniom 1
teraz jest tylko prochem.

Bo co mi szkodzi, jesli niby zmarly ale

nadal zyj¢, zyskam w ten sposob stawe?



wobei ich einen Aschekrug aus Bronze
in den Hianden trage,

Den Mordern will ich, mit Worten
tduschend,

die siile Nachricht bringen,

daBl mein Leib bereits den Flammen
iibergeben und nun Asche sei.
Denn was schadet es mir, wenn,
angeblich gestorben,

ich dennoch lebe, und mir dadurch

Ruhm erwerbe ?

Ich denke doch, kein Wort ist schidlich,
wenn es Vorteil bringt.

Oft schon hab ich gehort, daBB weise
Mainner
falschlicherweise  haben  verbreiten
lassen, sie seien tot,

man sie jedoch mehr als zuvor ehrte,

wenn sie zuriick nach Hause kamen.

SZENE 5

CHRYSOTHEMIS

Was treibst du draullen vor der Tiir?
Und welch Geschrei, Schwester, erhebst
du da?

Elektral

ELEKTRA
Ah, das Gesicht!

Nie sadzg, zeby slowa mogly szkodzié, jezeli
stuzg dobrej sprawie.

Czesto styszalem medrcow, ktorzy rozpuszczali
falszywie wiesci, ze s martwi,

byli szanowani jeszcze

bardziej, kiedy

powracali do domu zywi.

SCENAS5

CHRYSOTHEMIS

Co tu robisz pod drzwiami?

I co za krzyk, siostro, podnosisz?
Elektro!

ELEKTRA

Ach, ta twarz!



CHRYSOTHEMIS CHRYSOTHEMIS

Ist mein Gesicht dir so verhal3t? Twarz moja tak ci obrzydta?
ELEKTRA ELEKTRA
Was willst du? Rede, sprich, ergieBe Czego chcesz? Powiedz, méw, wyrzué to z
dich, siebie a potem i1dz i zostaw mnie!
dann geh und lal3 mich!
Czemu tak wznosisz rece?
Was hebst du die Hiande? Tak jak ojciec wznosit kiedy spadt topor i
So hob der Vater seine beiden Hénde, przecial jego cialo
da fuhr das Beil hinab und spaltete Czego chcesz corko mojej matki?

sein Fleisch. Was willst du, Tochter

meiner Mutter?

CHRYSOTHEMIS CHRYSOTHEMIS

Sie haben etwa Fiirchterliches vor. Oni (one) planuja co$ strasznego.
ELEKTRA ELEKTRA

Die beiden Weiber? Te dwie baby (kobiety)?
CHRYSOTHEMIS CHRYSOTHEMIS

Wer? Kto?

ELEKTRA ELEKTRA

Nun, meine Mutter No, matka.

Und jenes andre Weib, die Memme, ei i ten drugi, ten tchorz Aigisth, odwazny
Aigisth, der tapfre Meuchelmorder, er skrytobdjca, on do czyndéw bohaterskich zdolny
der Heldentaten nur im Bett vollfiihrt. tylko w to6zku.

Was haben sie denn vor? Co tez oni planuja?

CHRYSOTHEMIS CHRYSOTHEMIS
Sie wollen dich, wenn du mit diesen Chcg wysta¢ cig, jezeli nie przestaniesz biadac,

Klagen tam gdzie nie ujrzysz juz promieni stonca:



nicht aufhorst, dorthin schicken,

wo du niemehr das Licht der Sonne
siehst:

du lebst unter einem tiefgegrabnen
Gewolbe,

dort kannst du fern der Heimat deine

bosen Klagen singen.

ELEKTRA
(Lacht.)

CHRYSOTHEMIS
Sie tuns, ich weil} es,

Ich habs gehort.

ELEKTRA

Wie hast es denn horen konnen?

CHRYSOTHEMIS
An der Tir, Elektra.

ELEKTRA

Mach keine Tiiren auf in diesem Haus!
GepreBter Atem, pfui! Und Récheln von
Erwiirgten,

nichts andres gibt’s in diesen Kammern.
LaB

Die Tiir, dahinter du ein Stohnen horst:
sie bringen ja nicht immer einen um,
zuweilen sind sie auch allein zusammen!
Mach keine Tiiren auf! Schleich nicht

herum.

zamieszkasz  pod  gleboko  wykopanym
sklepieniem (jaskimi, piwnicy), i tam z dala od
ojczyzny, bedziesz mogta wyspiewywac swoje

zale.

ELEKTRA
(Smieje sie.)

CHRYSOTHEMIS
Zrobig to, wiem.

styszatam.

ELEKTRA

Jakze mogta$ to ustyszeé?

CHRYSOTHEMIS

Pod drzwiami, Elektro.

ELEKTRA

Nie otwieraj zadnych drzwi w tym domu!
Cigzkie powietrze, fe!

I rzgzenie uduszonych,

niczego poza tym nie ma w tych murach.
Zostaw te drzwi, za ktorymi stycha¢ jeki, lepiej
zamknigte.

Oni nie zawsze zabijajg, niekiedy sg sami ze

sobag



Sitz an der Erd* wie ich und wiinsch den Nie otwieraj zadnych drzwi, nie skradaj sig.
Tod SiedZ na ziemi jak ja i pro$ o $mier¢ i sad nad

und das Gericht herbei auf sie und ihn.  nimi obojgiem.

CHRYSOTHEMIS CHRYSOTHEMIS

Ich kann nicht sitzen und ins Dunkel Nie potrafi¢ siedzie¢ i patrze¢ w ciemnos¢,
starren jak ty. Czuje ogien w piersi (moja piers$
wie du. Ich hab’s wie Feuer in der Brust, gore).

es treibt mich immerfort herum im Haus, Co$ mnie gna po domu, w zadnej komnacie
in keiner Kammer leidet’s mich, ichmuf3 nie mam spokoju. Z miejsca na miejsce
von einer Schwelle auf die andre, ach!  mnie nosi, ach!

treppauf, treppab, mir ist, als rief'es W gore, w dot, jakby kto§ mnie wzywat, a
mich, gdy tam dobiegne, pustka zaglada mi w
und komm’” ich hin, so stiert ein leeres twarz.

Zimmer mich an.

Ich habe solche Angst, mir zittern Tak bardzo si¢ boje¢, nogi drza pode mng
die Knie bei Tag und Nacht, mir ist die dzien i noc, gardlo jakby zasznurowane,
Kehle nawet

Wie zugeschniirt, ich kann nicht einmal nie mogg ptaka¢, wszystko jak z kamienia!
weinen, Siostro, zlituj si¢!

wie Stein ist alles! Schwester, hab

Erbarmen!

ELEKTRA ELEKTRA

Mit wem? Nad kim?
CHRYSOTHEMIS CHRYSOTHEMIS

Ich will heraus! Ich will nicht jede Nacht Chce si¢ stad wydosta¢! Nie chce tu spac
bis an den Tod hier schlafen! Eh ich kazdej nocy az do $mierci! Nim umrg, chcg
sterbe, jeszcze pozy¢! Chce mie¢ dzieci, meza,
will ich auch leben! Kinder will ich chce murodzi¢ dzieciiogrzewac ich swoim

haben, cialem w zimne noce,



und einen Mann, Kinder will ich ihm
gebdren und mit meinem Leib sie
wirmen

in kalten Néachten, wenn der Sturm die
Hiitte

zusammenschiittelt!!

Hort du mich an? Sprich zu mir,

Schwester.

ELEKTRA
Ist es auch wirklich so, daf} sie mir dies

antun wollen?

CHRYSOTHEMIS
Gewil, sobald Aigisth

zurlickgekommen ist.

ELEKTRA
So mag er, was das betrifft, rasch

kommen!

CHRYSOTHEMIS
Was fiir einen Fluch, Ungliickliche,

wiinscht du auf dich herab?

ELEKTRA
DaB jener kommt, wenn er dergleichen

zu tun vorhat, wie du sagst.

CHRYSOTHEMIS

Verlierst du den Verstand?

gdy burze miota¢ beda chata!

Stuchasz mnie? Méw do mnie, siostro!

ELEKTRA

Czy naprawdg chca mi to zrobi¢?

CHRYSOTHEMIS
Z pewnoscia, jak tylko Aigist powroci.

ELEKTRA

Jesli o to chodzi, moze przyby¢ szybko!

CHRYSTOTHEMIS:
Jakiej ty klatwy, nieszczgsna, sobie

zyczysz?

ELEKTRA
Zeby juz przybyl ten, co ma uczyni¢ to o

czym mOwisz.

CHRYSOTHEMIS

Postradata$ rozum?



ELEKTRA
Mich fortzuschaffen, moglichst weit von

euch.

CHRYSOTHEMIS
Und an dein Leben hier denkst du nicht

mehr?

ELEKTRA
Ja wunderbar ist dieses Leben, einfach

zum Staunen.

CHRYSOTHEMIS

Doch unverandert ist unsere
Abstammung:

Wir sind aus einem freien und herrlichen

Haus.

ELEKTRA

Und jetzt leben wir wie Sklaven.

CHRYSOTHEMIS

Wie Sklaven? Du labst dich an reich
gedeckten Tischen,

triefst nur vor UberfluB an Leben.
Verrenne dich nicht in das, was

geschehen ist.

ELEKTRA

Soll ich vergessen?

ELEKTRA

Niech mnie zabierze jak najdalej od was.

CHRYSOTHEMIS

I nie myslisz juz o swoim zyciu tutaj?

ELEKTRA
Tak, rzeczywiscie, to zycie jest wspaniate,

po prostu niesamowite.

CHRYSOTHEMIS

Ale nasze pochodzenie jest wcigz takie
samo.

Pochodzimy ze wspaniatego, wolnego

domu.

ELEKTRA

A zyjemy jak niewolnice.

CHRYSOTHEMIS

Jak niewolnice? Ucztujesz przy bogato
zastawionym stole, twoje zycie ocieka
obfitoscia.

Nie zatracaj si¢ w tym, co si¢ stalo.

ELEKTRA

Mam zapomnie¢?



Was geschehen ist, wer etwas getan hat,
das wird nicht vergessen.

Dike wird kommen!

Sie kiindet das Recht,

in den Hianden trégt sie gerechten Sieg.

Elektra, um der Gotter Willen, hor auf!

ELEKTRA
Armes Geschopf!

CHRYSOTHEMIS

Léstere nicht!- Das lernen uns die Opfer
von Hass, Verbrechen

Von anderen gestof3en,

miissen wir den Weg des Wahnsinns nun

uiberleben.

ELEKTRA
Ich habe keine Angst, auf diesem Weg

kann ich den Vater riachen.

CHRYSOTHEMIS
Der Vater wird, ich weil} es, uns alles das

verzeihn.

ELEKTRA
So zu reden, kommt nur bei feigen

Menschen an!

Co si¢ stato, kto co uczynil, nie bedzie
zapomniane

Dike przybedzie!

Ona ogtasza sprawiedliwos$¢,

w swych dloniach przynosi zwycigstwo.

Elektro, przestan na boga!

ELEKTRA

Biedne stworzenie!

CHRYSOTHEMIS

Nie bluznij — tego ucza nas ofiary

nienawi$ci 1 zbrodni, odpychane przez

innych

Musimy przetrwac to szalenstwo!

ELEKTRA
Nie boj¢ sie, w ten sposob moge pomscié

ojca.
CHRYSOTHEMIS

Wiem, ze ojciec wybaczy nam to wszystko.

ELEKTRA
Tak mowig tylko tchorze!



CHRYSOTHEMIS
Du willst mich nicht verstehn, kommst

mir auf keinen Fall entgegen?

ELEKTRA
Gewil} nicht. Es sei denn, ich wér nicht

bei Verstand.

Chrysothemis will gehen

ELEKTRA
Wo gehst du hin? Wem bringst du diese
Opfergaben?

CHRYSOTHEMIS
Die Mutter schickt mich, dem Vater

Grabspenden zu gief3en.

ELEKTRA

Was sagst du? Dem ihr so sehr

verhalB3ten?

CHRYSOTHEMIS
Den sie ermordet. Das willst du doch

sagen?

ELEKTRA
Wer hat ihr dazu geraten? Wem ist das

eingefallen?

CHRYSOTHEMIS

CHRYSOTHEMIS
Nie chcesz mnie zrozumieé, nie ugniesz si¢

ani trochg?

ELEKTRA

Na pewno nie. Chyba, ze stracitabym rozum.

Chrysotemis zamierza wyjs¢

ELEKTRA
Dokad idziesz? Komu zanosisz te dary

ofiarne (ofiarg)?

CHRYSOTHEMIS
Matka mnie wysyla, bym zaniosta ojcu dary

na grob.

ELEKTRA
Co ty powiesz? Mezczyznie, ktorego tak

bardzo nienawidzila?

CHRYSOTHEMIS

I ktorego zamordowata. To chcesz

powiedziec?

ELEKTRA
Kto jej to poradzit? Kto wpadl na ten pomyst?

CHRYSOTHEMIS

Mysle, ze nawiedzit ja koszmar.



Ein Schreckensbild in der Nacht
verfolgte sie, glaub ich.

Die Rede geht, dal3 sie den Vater sah,
den meinen und den deinen,

wie er ans Licht gekommen

und sie sich wieder mit ihm vereinigte.
Der nahm dann und pflanzte fest

auf unsern Herd jenen Herrscherstab,
den er einst trug und nun Aigisthos,

und dem alsbald ein bliihender Zweig
entsprol;

der seinen Schatten warf weit liber ganz
Mykene hin.

Mehr weil3 ich nicht, auBer daf}

sie mich wegen dieses Schreckens

schickt, um ihn zu bannen.

ELEKTRA

Nun, Liebe, von dem, was du in deinen
Hénden tragst,

leg nichts aufs Grab.

Du hast kein Recht, es wire gegen
gottliches Gebot,

wenn du im Auftrag der verhaften Frau
dem Vater Totenopfer briachtest.
Zerstreu‘s im Wind oder scharr es tief in
der Erde ein,

wo nichts von alledem zum Grab des
Vaters kommt!

Nein, wenn sie stirbt,

Mowi g, ze widziata ojca

mojego i twojego,

jak wyszedt z podziemi na $wiatto dnia

1 znéw si¢ z nim polaczyla.

Potem on wziat berlo (laske wiadcy), ktére
kiedys$ nosil, a teraz Aigist je ma i wsadzit je
w palenisko, 1 wkrotce z niego wyrosta gataz
kwitnaca;

i rzucita cien na cate Mykeny.

Nie wiem nic wigcej, poza tym, ze
wysyta mnie z powodu tego koszmaru, zeby

go przepedzic.

ELEKTRA
Cé6z, kochana, nie ktadz na grobie niczego co

trzymasz w rekach

Nie masz prawa, skladanie ojcu daréow w
imieniu  znienawidzonej Zony  byloby
sprzeczne

z boskim przykazaniem.

Rozrzu¢ je na wietrze lub zakop gleboko w
ziemi,

byle zaden z nich nie trafil na grob ojca!



sei dies fiir sie selbst als Kostbarkeit da
unten aufbewahrt!

Du glaubst doch nicht etwa, die Mordtat
wér damit zu sithnen?

Niemals! Nein, wirf die Gaben weg!
Schneid dir vom Kopf die Spitzen deiner
Locken ab,

Fall auf die Knie und bete, dal} er aus der
Erde

uns gnadig helfe gegen unsern Feind,
und daB Orestes lebe und nach
erfochtenem Siege

setze seinen Ful auf seine Feinde

und wir fortan mit reicherem Geschenk
ihn ehren als mit diesen Dingen hier.
Glaub ich doch, ja ich glaube, dal3 er
selbst

beteiligt war,

der Frau die bosen Trdume einzujagen.
Und dennoch, Schwester,

tu dieses Werk fiir dich und mich

und fiir den liebsten Mann von allen,

fiir unsern Vater in der Unterwelt!

SZENE 6

CHOR

Seherin ohne Verstand miif3te ich sein,
ohne treffendes Urteil,

ich hétte dennoch kaum Zweifel:

Dike wird kommen!

Sie kiindet das Recht,

Niech to bedzie skarb przechowywany pod
ziemig dla niej, kiedy umrze!

Chyba nie sadzisz, ze mozna w ten sposob
odpokutowa¢ morderstwo?

Nigdy! Nie, wyrzu¢ te dary!

Odetnij koncéwki swoich lokow,

Padnij na kolana 1 mddl sig, zeby taskawie
nas wspomogl przeciw naszemu wrogowi i

zeby Orest zyt 1 po zwycigstwie

zdeptat swoich wrogow

1 zeby$Smy od teraz czcily pami¢é ojca
bogatszymi darami niz te tutaj.

Mysle, tak mysle, ze on sam miat w tym

udzial, zeby $ciggac zte sny na te kobietg.

A jednak, siostro,
wykonaj to dzieto dla siebie 1 dla mnie
1 dla najdrozszego ze wszystkich ludzi,

dla naszego ojca w zaswiatach!

SCENA6

CHOR

Nawet gdybym byt niemadrym jasnowidzem
bez wlasciwego osadu,

Nadal nie miatbym watpliwosci:

Przyjdzie Dike!

Oglosi sprawiedliwy wyrok



in den Hénden tragt sie gerechten Sieg.

Dafiir — diese Zuversicht erfiillt mich —
zeigt uns hier ein Vorzeichen, ein
erwinschtes, das Téter und Mittéiter
niemals, niemals loben werden,

da es ihnen Schaden kiindet.

Oder aber schreckliche Trdume und
Gotterspriiche

miiBten den Sterblichen {iberhaupt

bedeutungslos sein,

Sollte dies Nachtgesicht nicht die Folgen

haben, die es haben muB3.

SZENE 7

KLYTAIMNESTRA
Den Vater nimmst du stets zum
Vorwand, nichts andres:

daB3 er durch mich ums Leben kam.
Durch mich,

das weil} ich ja; es liegt mir fern, dies
abzustreiten.

Denn Dike, die Gottin der Gerechtigkeit,
hat ihn ergriffen und verurteilt, nicht nur
ich allein!

Ihr miiBtest du helfen, hittest du

Verstand,

1 przyniesie zwycigstwo.

Do tego - ta pewno$¢ mnie wypehnia -
pojawi si¢ znak, wyczekiwany, ktorego
sprawcy 1 wspolnicy nigdy nie uznaja,

poniewaz dla nich bedzie zapowiedzig straty.

Alboz te straszne sny 1 wyroki boskie
powinny by¢ w ogole bez znaczenia dla

Smiertelnikow,

czy tez ta nocna wizja nie powinna miec

takich konsekwencji, jakie mie¢ musi.

SCENA7

KLITEMNESTRA
Zawsze uzywasz ojca jako wymowki, nic
poza tym:

Ze nie zyje przeze mnie. Przeze mnie,

wiem to; daleko mi do tego, by temu

zaprzeczac.

Albowiem Dike, bogini sprawiedliwosci,

Wzigta go w objecia i1 skazala, nie ja samal!

Gdybys$ miata rozum, pomoglaby$ mi,

poniewaz twoj ojciec, ktorego tak optakujesz,



denn dein Vater, den du unausgesetzt
beweinst,

hat von den Griechen als einziger sich
herausgenommen,

deine Schwester, Blut von deinem Blut,
den Gottern hinzuopfern, er, der
Erzeuger,

der nicht die Hilfte von dem Schmerz
verspiirte,

den ich auszuhalten hatte, als ich euch
gebar.

Nun gut. Doch sag mir eines:

wofir und wem zuliebe hat er sie

geopfert?

Den Griechen sagst du?

Doch die hatten kein Recht, mein Kind
zu schlachten.

Fiir Menelaos also, seinen Bruder? War
es nicht dessen Krieg?

War dieser nicht in meiner Schuld?
Hatt er nicht selbst zwei Kinder,

die nach Recht viel eher als meine

Tochter sterben mufiten.

ELEKTRA

Traumst du, Mutter?

KLYTAIMNESTRA
Wer ilter wird, traumt.

Aber man kann etwas dagegen tun.

jako jedyny z Grekow, ofiarowat bogom
twoja siostre, krew z krwi twoje;j,

on, tworca, ktory nie odczut nawet w potowie
tego bolu, ktory ja musiatam znies¢, kiedy ja

rodzitam.

No dobrze. Ale powiedz mi jedno:

za co 1 komu jg ofiarowat?

Powiadasz, ze Grekom?
Ale oni nie mieli prawa zabija¢ mojego

dziecka.

Wigc Menelaosowi, swojemu bratu? Czy to
nie byta jego wojna?

Czy on nie byt mi co$ winien (moim
dhuznikiem)?

Czyz nie miat dwojki wlasnych dzieci,

ktoére zgodnie w prawem powinny umrzeé

przed moja corka.

ELEKTRA

Masz sny, matko?

KLITEMNESTRA
Kto si¢ starzeje, zaczyna $nic.

Ale mozna temu zaradzi¢,



Es gibt Rituale. Es muss fiir alles die
richtigen Rituale geben. Es gibt Krifte,
man muss sie sich nur dienstbar machen.
Wenn du nur wolltest,

du konntest etwas sagen, das mir niitzt.

ELEKTRA
Ich, Mutter, ich?

KLYTAIMNESTRA
Ja du! Denn du bist klug.

In deinem Kopf ist alles stark.

Du konntest vieles sagen, was mir niitzt.

Wenn auch ein Wort nichts weiter ist.
Was ist denn

ein Hauch! Und doch kriecht zwischen
Nacht und Tag,

wenn ich mit offnen Augen lieg’, ein
Etwas

hin {iber mich, es ist kein Wort, es ist
kein Schmerz, es driickt mich nicht, es
wirgt mich nicht

es 4Bt mich liegen, wie ich bin, und da
an meiner Seite liegt Aigisth und dort,
dort ist der Vorhang: alles sieht mich an,
als wir's von Ewigkeit zu Ewigkeit:
nichts ist es, nicht einmal ein Alp, und
dennoch

es ist so fiirchterlich, dall meine Seele

Sa pewne rytualy. Na wszystko sa
odpowiednie rytualy. Istnieja moce,
ktorymi tylko trzeba si¢ postuzy¢.

Gdybys tylko chciata,

moglaby$ co§ powiedzie¢, co by mi

pomogto.

ELEKTRA

Ja, matko, ja?

KLITEMNESTRA
Tak ty! Bo ty jestes madra

W glowie twojej jest potezna sita.

Mogtaby$ wiele powiedzie¢, co by mi

postuzyto.

Cho¢by i stowo niczym wigcej nie byto.

Czyz to nie jest tchnienie? A jednak migdzy
dniem a noca, kiedy lez¢ z otwartymi
oczami, co$ petza po mnie, to nie jest stowo,

nie bodl, nie Sciska ani nie dusi.

Pozostawia mnie tam gdzie jestem a obok
mnie lezy Aigist a tam jest zastona:
wszystko na mnie patrzy, jakby od
wiecznos$ci do wiecznosci: to jest nic, nawet
nie jaka$ zmora a jednak tak przerazajace,
ze dusza moja wolalaby zZeby ja
powieszono, a kazda czastka mnie wzywa
Smierci, a przy tym zyj¢ przeciez

1 nawet chora nie jestem: widzisz przeciez:

czy wygladam na chora?



sich wiinscht, erhdngt zu sein, und jedes
Glied

an mir lechzt nach dem Tod, und dabei
leb™ ich und bin nicht einmal krank: du
siehst mich doch:

seh” ich wie eine Kranke aus? Kann man
denn

vergehen, lebend, wie ein faules Aas?

Czy mozna sczeznaé za zycia, jak zgnite

scierwo?

Czy mozna si¢ rozpas¢, gdy wcale nie jest
si¢ chorym?

Rozpad trzezwego umystu, zzartego przez
mole? A potem zasypiam i $ni¢, $ni¢!

Ale te sny muszg si¢ skonczy¢. Ktokolwiek

Kann man zerfallen, wenn man gar nicht je wysyta:

krank ist?

Zerfallen wachen Sinnes,

zerfressen von den Motten? Und dann
schlaf® ich und trdume, triume!

Aber diese Traume miissen

ein Ende haben. Wer sie immer schickt:
ein jeder Ddmon 14Bt von uns, sobald

Das rechte Blut geflossen ist.

ELEKTRA

Ein jeder!

KLYTAIMNESTRA

Und miiBit ich jedes Tier, das kriecht und
fliegt,

zur Ader lassen und im Dampf des Bluts
aufsteh’n.

ich will nicht ldnger traumen.

ELEKTRA

Wenn das rechte

Blutopfer unter'm Beile fillt, dann
trdumst du

nicht langer.

Kazdego demona da si¢ przepegdzi¢ gdy

tylko sptynie wtasciwa krew.

ELEKTRA
Kazdego!

KLITEMNESTRA

I nawet gdybym musiata wykrwawi¢ si¢
wszystkie zwierzgta, ktore pelzaja 1 lataja,
I wznie$¢ si¢ w oparach krwi

Nie chece wigcej $nic!

ELEKTRA
Gdy wilasciwa krew ofiarna sptynie pod
ciosem topora,

nie bedziesz wiecej $nita.



KLYTAIMNESTRA
Also wiilitest du, mit welchem

geweihten Tier -

ELEKTRA

Mit einem ungeweihten!

KLYTAIMNESTRA
Das drin gebunden liegt?

ELEKTRA
Nein! Es lduft frei.

KLYTAIMNESTRA

Und was fur Brauche?

ELEKTRA
Wunderbare Brauche,

und sorgfiltig auszuiiben.

KLYTAIMNESTRA

Wer denn? Wer bringt es dar?

ELEKTRA

Ein Mann.

KLYTAIMNESTRA
Aigisth?

ELEKTRA

Ich sagte doch: ein Mann!

KLITEMNESTRA
Wiesz zatem,

ktore §wigte zwierze -

ELEKTRA

Nie swiete!

KLITEMNESTRA

To, ktére tam lezy spetane?

ELEKTRA

Nie, biega wolno.

KLITEMNESTRA
A jaki obrzed?

ELEKTRA
Obrzed wspanialy. ktory wypehié trzeba
doktadnie.

KLITEMNESTRA
A kto? Kto speini obrzed?

ELEKTRA

Mezczyzna.

KLITEMNESTRA
Aigist?

ELEKTRA

Przeciez mowie: mezczyzna!



KLYTAIMNESTRA
Wer? Gib mir Antwort.

Vom Hause jemand? Oder mul} ein

Fremder herbei?

ELEKTRA

Ja, ja, ein Fremder. Aber freilich ist er

vom Haus.

LaBt du den Bruder nicht nach Hause,

Mutter?

KLYTAIMNESTRA
Von ihm zu reden hab™ ich dir verboten.

ELEKTRA

So hast du Furcht vor ihm?

KLYTAIMNESTRA
Wer sagt das?

KLYTAIMNESTRA
Ich schickte viel Gold und wieder Gold,

sie sollten

Konigskind.

ELEKTRA
Du liigst!

ihn gut halten als ein

KLITEMNESTRA
Kto? Odpowiedz.
Kto$ z tego domu? Czy musi zjawic si¢

obcy?

ELEKTRA
Tak, tak, obcy. Ale z domu tego.

Nie pozwolisz bratu wréci¢ do domu,

matko?

KLITEMNESTRA

Zabronilam ci 0 nim mowic.

ELEKTRA
Tak si¢ go boisz?

KLITEMNESTRA

Kto tak mowi?

KLITENMESTRA
Wystalam duzo zlota 1 potem jeszcze

wigcej, zeby miat krélewskie utrzymanie.

ELEKTRA

Klamiesz!



Du schickest Gold, damit sie ihn

erwirgen.

KLYTAIMNESTRA
Wer sagt dir das?

ELEKTRA

Ich seh’s in deinen Augen.

Allein an deinem Zittern seh” ich auch,
dal3 er noch lebt. DaB3 du bei Tag und
Nacht

Posytasz ztoto by go udusili.

KLITEMNESTRA

Kto ci tak powiedzial?

ELEKTRA

Czytam to w twoich oczach.

Samo tylko to, ze drzysz, moéwi mi, ze on
wciaz zyje. Ze dzien i noc o niczym innym

nie myslisz

an nichts denkst als an ihn. DaB dir das jak o nim. Ze serce zamiera ci ze zgrozy, bo

Herz
verdorrt vor Grauen, weil du weil3t: er

kommt.

KLYTAIMNESTRA

Liig nicht. Was kiimmert mich, wer
auller Haus ist.

Ich lebe hier und bin die Herrin. Diener
hab ich genug, die Tore zu bewachen
und wenn ich will, 1aB ich bei Tag und
Nacht vor meiner Kammer drei
Bewaffnete

mit offenen Augen sitzen.

Und aus dir bring™ ich so oder so das
rechte Wort

schon an den Tag. Du hast dich schon
verraten,

daB3 du das rechte Opfer weillt und auch
die Briauche, die mir niitzen. Sagst du's
nicht

im Freien, wirst du’s an der Kette sagen.

wiesz: on nadchodzi.

KLITEMNESTRA

Nie klam. Co mnie obchodzi, kto jest poza
domem.

Ja zyje tu 1 tu jestem panig. Mam dos¢
stuzacych by strzegli bram,

A gdy zechce, dzien 1 noc przed komnatg
moja trzech zbrojnych bedzie straz
trzymalo.

Z otwartymi oczyma

A z ciebie, tak czy inaczej, wydobedg stowo
prawdy.

a tez i obrzegdy ktoére mi poshuzy¢ moga.
Nie powiesz z wtasnej woli, powiesz na
fancuchu.

Nie bedziesz mowié syta, gtéd prawde ci

wydrze.



Sagst du's nicht satt, so sagst du's
hungernd. Trdume

Sind etwas, das man los wird. Wer dran
leidet

und nicht das Mittel findet, sich zu
heilen,

ist nur ein Narr. Ich finde schon heraus,
was bluten mul}, damit ich wieder

schlafe.

ELEKTRA

Was bluten muf3? Dein eigenes Genick,
wenn dich der Jager abgefangen hat!

Er féangt dich ab: doch nur im Lauf! Wer
schlachtet

ein Opfertier im Schlaf! Er jagt dich auf,
er treibt dich durch das Haus! Willst du
nach rechts,

da steht das Bett!

Nach links, da schaumt das Bad

wie Blut! Das Dunkel und die Fackeln
werfen

schwarzrote Todesnetze iiber dich-

Du mochtest schreien, doch die Luft
erwurgt

den ungebornen Schrei und 146t ihn
lautlos

zu Boden fallen, wie von Sinnen héltst
du

den Nacken hin, fiihlst schon die Schirfe
zucken

bis in den Sitz des Lebens, doch er hélt

Sny to co$, czego mozna si¢ pozby¢. Kto
cierpi od nich i nie znajduje sposobu by si¢
ich pozby¢ jest zwyktym glupcem.

Dowiem si¢ czyja krew musi poptynaé,

bym ja znowu mogta spac.

ELEKTRA

Czyja krew? Twoja wlasna, gdy towczy cig¢
pochwyci! Schwyta cig ale tylko w biegu!
Kto zabija zwierzg ofiarne we $nie! Bedzie
na ciebie polowat, gonit ci¢ po catym domu!

Chcesz uciec w prawo, tam jest foze!

W lewo, kapiel pieni si¢ jak krew!

Ciemno$¢ 1 blask pochodni rzucaja na
ciebie czerwono-czarny $miertelny cien -

Chcesz krzycze¢, ale

niewydany,

niemo uderza w ziemig, jak bez zmystow

krzyk zamiera

nadstawiasz kark, czujesz juz ostrze
przenoszace ci¢ na krawedz zycia,

jednak on wstrzymuje cios: jeszcze
obrzedom nie stato si¢ zados¢.

Wiedzie ci¢ za wlosy a wszystko milczy,

styszysz jak serce twoje thucze sie o zebra.



den Schlag zuriick: die Briuche sind
noch nicht erfiillt.

Er fiihrt dich an den Flechten deiner
Haare

und alles schweigt, du horst dein eignes
Herz

an deine Rippen schlagen: diese Zeit -
sie dehnt sich vor dir wie ein finstrer
Schlund

von Jahren - diese Zeit ist dir gegeben
zu ahnen, wie es Scheiternden zumut ist,
wenn ihr vergebliches Geschrei die
Schwirze

der Wolken und des Tods zerfrifit,

die Zeit

ist dir gegeben, alle zu beneiden,

die

Kerkermauern,

angeschmiedet sind an
die auf dem Grund von Brunnen nach
dem Tod

als wie nach der Erlosung schrei'n - denn
du,

du liegst

in deinem Selbst so eingekerkert,

als wir's der glithende Bauch von einem
Tier

von Erz - und so wie jetzt kannst du nicht
schreien!

Und ich steh™ neben dir: du kannst den
Blick

nicht von mir wenden, immer krampft es

dich,

Ten czas - co rozdyma si¢ wokot ciebie jak
ponury tren minionych lat - ten czas jest ci
dany na doswiadczenie, co czujg ci, ktorzy
podda¢ si¢ musza, gdy ich daremny krzyk

wdziera si¢ w ciemnos$¢ chmur i §mierci.

Ten czas

jest ci dany, zeby$S mogla zazdrosci¢
wszystkim przykutym do wigziennych
muréw, ktorzy na dnie studni $mierci
wzywaja jak wybawienia - bo ty, ty sama
jestes

zakuta w swoje wlasne ja, jakby w
rozzarzonym wnetrzu zelaznego zwierza- i
nawet

krzycze¢ nie mozesz!

A ja stoje przed toba: ty nie mozesz
odwréci¢ wzroku, meczy cie, ze chcesz
odczytac to stowo przerazliwe wypisane na
mojej twarzy, przewracasz oczami, chcesz

cos$ pomysle¢, wezwaé bogow na pomoc;

a ja stoje¢, 1 widzg, ze wreszcie umierasz!
Potem nie bedziesz juz $nila, ja tez juz $nic
nie bed¢ musiata, a kto zy¢ jeszcze bedzie,

bedzie radowal si¢ 1 cieszyl zyciem swoim!



da du von meinem schweigenden
Gesicht

ein Wort ablesen willst, du rollst die
Augen,

willst irgend etwas denken, willst die
Gotter

zur Hilfe rufen;

ich steh™ da und seh” dich endlich
sterben!

Dann trdumst du nimmermehr, dann
brauche ich

nicht mehr zu trdumen, und wer dann
noch lebt,

der jauchzt und kann sich seines Lebens

freuen!

KLYTAIMNESTRA

Du schamloses Geschopf! Ich also,
meine Worte

und meine Taten machen dich so

uberaus beredt?

ELEKTRA

Du redest es, nicht ich;

du begehst die Tat: die Taten schaffen
ihre Worte.

KLYTAIMNESTRA

Nein, bei Artemis!

KLITEMNESTRA

Ty bezwstydna kreaturo! Wiec ja, moje
stowa

1 moje czyny sprawiajg, ze jestes tak
niezwykle elokwentna? (wigc ja, moje
stowa

1 moje dzialania czynig ci¢ tak wymowna)?

ELEKTRA
Ty tak twierdzisz, nie ja;

popelniasz czyn: czyny tworza stowa.

KLITEMNESTRA
Nie, na Artemide!

Nie unikniesz kary za t¢ bezczelnosé



Du wirst der Strafe fiir diese Frechheit
nicht entgehn,

wenn erst Aigisthos wieder da ist.

ELEKTRA

Siehst du? Der Jahzorn reif3t dich hin,
obschon du mir erlaubst, zu sagen, was
ich wollte!

Zuhoren kannst du nicht.

KLYTAIMNESTRA
Willst du mich nicht in Frieden opfern

lassen,

nachdem ich dir erlaubt habe, alles zu

sagen?

ELEKTRA
Nur zu, ich la dich, opfre!

Du wirst von mir kein Wort mehr horen.

KLYTAIMNESTRA

Phoibos Apollon, Beschiitzer,

hor auf mein dunkles und verstecktes
Wort!

Denn nicht vor Freunden bete ich,

und nicht alles darf ich vor dem Licht
entfalten,

da die Frau in meiner Nihe steht,

damit sie nicht aus Neid und Mifigunst

kiedy Aigist wroci.

ELEKTRA

Widzisz? Wiciekto$¢ ci¢ napada

chociaz pozwolita§ mi powiedzie¢, co
chcialam!

Nie mozesz tego stuchad.

KLITEMNESTRA

Nie pozwolisz mi ztozy¢ ofiary w pokoju
nawet

po tym, jak pozwolitam ci wszystko

powiedziec?

ELEKTRA
Smiato, pozwalam, sktadaj!

Nie ustyszysz juz ode mnie ani stowa.

KLITEMNESTRA
Febie, Apollinie, obronco

postuchaj moich mrocznych stow!

Bo nie przed przyjaciotmi si¢ modle,

1 nie wszystko moge ujawni¢ przed
Swiatem,

poniewaz stoi kolo mnie ta kobieta,

zeby z zawiS$ci 1 zazdro$ci nie rozpowiadata

fatszywych plotek po calym miescie.



falsches Gerede in der ganzen Stadt
verbreitet.

Drum hore, auch wenn ich es nur so
sagen kann!

Die Gesichter doppeldeutiger Traume,
die ich diese Nacht gesehen habe,

gib, daB sie, Apollon, Herr,

wenn sie zum Guten erschienen sind,
sich mir erflillen mogen,

wenn aber feindlich,

dann laf} sie zuriick auf meine Feinde
fallen!

Und wenn manche mich aus dem
vorhandenen Reichtum,

mit List vertreiben wollen: 1al3 es nicht

zu!

Nein, lall mich leben, ein unversehrtes
Leben,

lal mich tiber die Hauser der Atriden
herrschen,

sie mit dem Herrscherstab verwalten:
mit den Lieben, welche jetzt mir
nahestehn,

in heitren Tagen, und mit Kindern,

die keine Feindschaft gegen mich erfiillt.
Dies hore, o lykischer Apoll, freundlich
an

und gib uns allen, was wir uns erflehn.
Alles

verschweige,

andre, wenn ichs auch

glaub ich, daB} ein Gott es weil.

Wigc stuchaj, nawet jesli mogg tylko tak to

powiedziec!

Obrazy niejednoznacznych snoéw, ktore
widzialam tamtej nocy,

spraw, Apollo, panie,

jesli przynosza dobra wrozbe

aby si¢ spetnity

ale jesli sg wrogie, spus¢ je z powrotem na

moich wrogow!

A jesli niektérzy podstepem chca mnie

ograbi¢ z bogactwa: nie pozwdl na to!

Nie, pozwo6l mi zy¢ spokojnie,

pozwol mi rzadzi¢ domami Atrydow,
zarzadza¢ nimi berlem:

z bliskimi, ktorzy sg teraz przy mnie

w szczesliwych dniach i1 z dzieé¢mi, ktére
nie s mi wrogie.

Postuchaj uprzejmie tego, o Apollo,

1 daj nam wszystko, o co blagamy
Wszystko inne, nawet jesli przemilczg,
mysle, ze bog wie.

Syn Zeusa musi by¢ wszechwiedzacy!



Wer der Sohn des Zeus ist, muf3

allwissend sein!

SZENE 8

PILADES
Seid gegriiflt, ihr Freunde!

CHORMEISTER
Sei gegriifit, Fremder.

PILADES

Wie konnte ich genau erfahren ob dies
das Haus des Herrschers sein mag, des
Aigisths ist?

CHORMEISTER
Dies ist es, Fremder, du vermutest

richtig.

PILADES
Diesen Herrscher such ich und wiinsche
ihn zu sprechen.

Wo konnte ich ithn finden?

CHORMEISTER

GewiBl nicht hier;: Der Herr ist auller

Haus.

SZENE 8

PILADES

Badzcie pozdrowieni, przyjaciele!

CHOIRMAN

Badz pozdrowiony, nieznajomy.

PILADES
Gdzie mogg si¢ dowiedzie¢, czy to jest dom

wladcy, Aigistha?

PRZODOWNICA CHORU

To ten, nieznajomy, stusznie si¢ domyslasz.

PILADES
Szukam tego wiadcy i chce z nim
porozmawiac.

Gdzie moge go znalez¢?

PRZODOWNICA CHORU

Z pewnoscig nie tutaj: Pan wyjechat.



PILADES
Und hab ich recht, daf3 diese Frau
die Gattin dieses Mannes ist?

Die Herrscherin sieht man ihr an.

CHORMEISTER
Ganz gewil}: sie ist es, die hier vor dir

steht!

PILADES

O Herrin, sei gegriift! Von einem
Freund

bring ich Aigisth und dir ein frohes
Wort.

KLYTAIMNESTRA
Ich nehme dein Wort an!
Doch welcher Mann hat dich gesandt?

PILADES
Der Phoker Phanotéus, etwas von

Bedeutung anzukiindigen.

KLYTAIMNESTRA
Und was ist das, Fremder? Sprich.
Denn da du von einem Freunde kommst,

bringst du gewif} freundliche Worte.

PILADES

PILADES
Czy sie nie myle, Ze ta kobieta
jest jego zong?

Wyglada na pania.

PRZODOWNICA CHORU

Oczywiscie: to ona, stoi tu przed tobg!

PILADES
O, pani, pozdrawiam! Od przyjaciela
przynosze¢ Aigistowi i1 tobie szczg$liwe

stowo.

KLITEMNESTRA
Przyjmuje twoje stowa!

Ale jaki cztowiek cig przystat?

PILADES

Fanoteus, chce przekaza¢ co§ waznego.

KLITEMNESTRA
A co to takiego, nieznajomy? Mow.
Poniewaz jesli przychodzisz od przyjaciela

na pewno przynosisz dobre wiesci.

PILADES



Ich sags ganz kurz: Orest ist tot.

KLYTAIMNESTRA
Was sagst du da? Was sagst du,

Fremder?

PILADES
Orest ist tot, hab ich gesagt, wie vorher

so auch jetzt.

ELEKTRA
Verloren bin ich Arme! nur noch ein
Nichts.

KLYTAIMNESTRA
Du bleib bei deinen Dingen.
Doch mir, Fremder, sag die Wahrheit!

Auf welche Art ging er zugrunde?

PILADES

Als Orest zum stolzen Fest der Griechen
kam, nach Delphi,

wo Siegern hohe Preise winken,

und er den hellen Ruf des Herolds hort,
der den ersten Kampf, den Wettlauf,
feierlich verkiindete, da trat er strahlend
vor,

fir alle, die dort waren, Grund zum
Staunen.

Sein Erfolg entsprach ganz seiner

Powiem kroétko: Orest nie zyje.

KLITEMNESTRA

Co ty méwisz? Co moéwisz, nieznajomy?

PILADES
Orest nie zyje, powiedzialem 1 powtarzam

(tak jak wczesdniej).

ELEKTRA
O ja biedna, jestem zgubiona! Teraz juz

tylko nic.

KLITEMNESTRA
Pilnuj swoich spraw.
Ale mnie, nieznajomy, powiedz prawde!

Jak zginat?

PILADES

Kiedy Orest przybyl do Delf na dumne
igrzyska

gdzie zwycigzcy otrzymujg  wysokie
nagrody,

1 uslyszal wezwanie herolda, uroczyscie
oglaszajacego pierwszy wyscig,

wystgpil dumnie do przodu, zdziwili si¢

wszyscy, ktorzy tam byli.

Sukces pasowat do jego wygladu:



Erscheinung:
er lief und hielt den Siegeskranz in

Héanden.

Doch wenn ein Gott schaden will,

kann dem auch ein Starker nicht
entgehn.
Denn als am andern Tag Dbei

Sonnenaufgang schon

die Wettfahrt mit den schnellen Wagen
war,

da kam mit vielen Wagenlenkern auch
Orest.

So stellten sie ihre Wagen auf
der

und stirmten beim  Signal
Blechtrompete los.

Ein jeder feuert seine Rosse an und
schwang

zugleich die Ziigel in den Hénden.

Die Bahn erdrohnt vom Wagenrattern,
Staub wirbelte hoch in die Luft,

die Wagen waren ein Gemenge,

man hieb und stach,

um die Radnabe des andern

und das Rosseschnauben hinter sich zu
lassen.

Eine Zeitlang fuhren alle Wagen
aufrecht.

Dann aber gehn die Rosse des Spartaners
durch,

vom Zaum nicht mehr zu ziigeln,

sie rennen mit ihren Kopfen gegen das

pobiegl i trzymat wieniec zwycigstwa w
dloniach.
Ale jesli bog chee ukaraé, nawet silny nie
ucieknie.
Poniewaz nast¢gpnego dnia o wschodzie

stonca

byt wyscig rydwanow,
na niego przybyt réwniez Orest wsroéd wielu

innych woznicow.

Wigc ustawili swoje rydwany

i ruszyli na sygnat blaszanej traby.

Wszyscy poganiali swoje koniec i trzymali
wodze w dloniach. Rydwany turkocza,
wznoszg si¢ tumany kurzu, rydwany zbily
si¢ w jedno, cigcia i dzganie, aby tylko
pozostawi¢ w tyle piaste kota drugiego 1
parskanie koni.

Przez chwile wszystkie wozy jechaty

pionowo.

Ale potem konie Spartanina poniosty, nie
daty si¢ opanowac,

popedzily prosto na zaprzeg libian

Przez ten jeden blad

jeden rydwan uderzyt w drugi, przewrocit
go:

tor pokryt si¢ szczatkami.



lybische Gespann.

Durch dieses eine Mifigeschick

prallt dann ein Wagen auf den andern,
stiirzt ihn um:

Die Rennbahnoberflache ist tibersat mit
Trimmern.

Als Orest die Gefahr erkennt,

reiflt er sein Gespann zur Seite, hemmt
seinen Lauf

und meidet so den Schwall der Pferde,
der sich auf der Mittelbahn ineinander
walzt.

Und wie er sieht, dal3 der Athener allein
noch tiibrig ist,

146t er den scharfen Knall der Peitsche
den Rossen in den Ohren tonen,

setzt nach und holt ihn ein;

Seit an Seite jagen sie dahin,

mal ist der eine, mal der andre einen
Kopf voraus.

Orestes hielt auf den Rand der Séule zu,
da lockert er zu schnell den linken Ziigel,
als sein Pferd die Wende nahm,

stieB plotzlich gegen den Rand der
Saule,

und brach die Zapfen an der Achse
durch.

Er fiel aus dem Wagen, verwickelt in die
Zigel, und wihrend er zu Boden stiirzte,
strebten die Pferde auseinander in die
Mitte der Bahn.

Als ihn die Menge am Boden sah, schrie

Gdy Orest uswiadomit sobie
niebezpieczenstwo

odwiddt swoj zaprzeg na bok, zatrzymat go
w biegu i w ten sposob uniknat potoku koni,
ktére wpadaty na siebie na $rodku toru.

I wtedy widzi, ze jeszcze zostal Atenczyk
strzela mocno z bata, puszcza si¢ w pogon 1

dogania go;

Scigaja si¢ rami¢ w ramie

czasami jeden czasami drugi wyprzedzaja
sie o glowe.

Orestes skierowat si¢ ku krawedzi filaru,
potem zbyt szybko poluzowat lewa wodze,
kiedy kon wchodzit w zakret,

nagle uderzyt w krawedz filaru,

1 ztamat szpilki osi.

Wypadt z wozu, zaplatat si¢ w wodze,

a gdy upadat na ziemie,

konie poniosty go na $rodek toru

Kiedy ttum zobaczyt go na ziemi, krzyknat
I zawyt nad mtodym me¢zczyzng

poniewaz po takich zwycigstwach dopadio
go takie nieszcze$cie: raz rzucany o ziemig,
raz wyrzucany w powietrze.

Inni wozZnicy, ktorzy z trudem zatrzymali

jego rydwan, uwolnili zalanego krwia a



sie auf

und klagte um den jungen Mann,

weil ihn nach solchen Siegen solche
Ubel trafen:

bald auf den Boden geschleudert, bald
emporgerissen.

Doch die Wagenlenker,

die nur mit Miihe das Gespann zum
Halten brachten,

l6sten den Blutiiberstromten,

so daB3 keiner der Freunde

seinen entstellten Leib erkennen konnte.
Und da man ihn alsbald verbrannte,

so bringen nun die Abgesandten aus
Phokien in einer kleinen Urne

den groflen Leib als kiimmerliche Asche,
damit er im Land der Viter sein Grab

erhalte.

KLYTAIMNESTRA

O Zeus, wie soll ich dies deuten? Als
Gliick?

Oder als Unheil, das seine guten Seiten
hat?

Traurig ist es doch, daB3 eigenes Leid mir

das Leben retten muf.

PILADES
Warum schlégt dich dieses Wort so nieder,

Frau?

KLYTAIMNESTRA

zaden z jego przyjacidt nie byt w stanie
rozpozna¢ jego zmasakrowanego ciala.

A poniewaz zaraz potem zostal spalony
teraz wystannicy sprowadzaja z Fokidy
jego wielkie cialo w malej urnie w postaci
zatosnych prochow,

aby mogt zosta¢ pochowany w ziemi 0jcoOw.

KLITEMNESTRA

O Zeusie, jak mam to interpretowacé? Jako
szczescie?

A moze nieszczescie, ktore ma swoje dobre
strony?

To smutne, Ze moje wlasne cierpienie musi

mi uratowac zycie.

PILADES

Dlaczego te stowa ci¢ dobijaja, kobieto?

KLITEMNESTRA



Es ist etwas Seltsames, Mutter zu sein!
Denn auch wenn sie Boses erfahrt,

kann sie die nicht hassen, die sie geboren
hat.

PILADES
Vergeblich bin ich, wie es scheint,

hergekommen.

KLYTAIMNESTRA

Doch nicht vergeblich. Wie kannst du
vergeblich nennen,

wenn du sichere Beweise fiir den Tod
von einem iiberbringst,

der, obschon ein Teil von meinem
Leben,

sich losrif3 und fliichtend in die Fremde
ging,

seitdem er dieses Land verlassen,

mich nie mehr gesehen,

doch mir den Mord am Vater
vorgeworfen hat

und stindig mit Vergeltung droht.
Deswegen konnte mich weder bei Tag
noch bei Nacht

der siile Schlaf umfangen.

Nein, jeder Augenblick, der nahte
fiihrte mich vorwirts in die Furcht des

Todes.

PILADES

Dann darf ich gehen?

Dziwnie jest by¢ matka!
Poniewaz nawet jesli doswiadczasz zla,
nie mozesz nienawidzi¢ tych, ktorych

urodzitas.

PILADES
Wyglada na to, ze przybytem na prézno.

KLITEMNESTRA

Alez nie. Jak moglby$ przyby¢ na prézno
skoro przynosisz pewne dowody $mierci
tego,

ktory,

cho¢ jest czgscig mojego zycia,

oderwal si¢ 1 uciekl za granice

odkad opuscit ten kraj,

nigdy wigcej go nie widziatam

ale oskarzyl mnie o zabicie swojego ojca
1 grozit zemsta.

Z tego powodu ani w dzief ani w nocy

nie mogl mnie ogarng¢ stodki sen.

Nie, kazda chwila przyblizala mnie do

strachu przed $miercig.

PILADES

Wobec tego czy moge juz odej$c?



KLYTAIMNESTRA

O nein! Dann hitte ich nicht recht
gehandelt

an mir selbst und an dem Freund, der
dich sandte.

Geh ins Haus hinein! Die da lal drauflen
iiber ihre und ihrer Lieben Ubel

schreien!

SZENE 9

ELEKTRA
Eh, eh, af ai!

CHOR

Warum weinst du, Kind?

ELEKTRA
Weh!

CHOR
Schrei nicht so laut!

ELEKTRA

Du bringst mich um!

CHOR
Wie das?

KLITEMNESTRA

O nie! Wtedy nie postgpitabym wiasciwie
wzgledem siebie 1 wzgledem przyjaciela,
ktory cie przystat.

Wejdz do srodka! Tych tam zostaw na
zewnatrz

niech krzycza o swoim nieszczesciu i1

swoich bliskich!

SCENA9

ELEKTRA
Eh, eh, af ai!

CHOR

Dlaczego ptaczesz, dziecko?

ELEKTRA
Biada!

CHOR
Nie krzycz tak glosno!

ELEKTRA

Zabijesz mnie!

CHOR
Jak to?



ELEKTRA

Wenn du fiir die, die sichtbar in den
Hades gegangen sind,

Hoffnung zu erwecken suchst,

so wirst du mich noch mehr verh6hnen,

die Todgeweihte, die ich langst schon

bin.

CHOR

Ich weil3, der Seher Amphidros wurde
durch goldenes Geschlinge

von Frauen ins Dunkel gezogen. Doch

jetzt unter der Erde...

ELEKTRA
Eh! eh! loh!

CHOR
...ist er Herrscher, lebt, mit klarem
Verstand!

ELEKTRA
Wehe!

CHOR
Du bist ungliicklich und erfahrst immer

nur Ungliick!

ELEKTRA
Mir ist es bewuf3t, mehr als bewul3t,

durch ein jammervolles Leben,

ELEKTRA

Jesli chcesz wzbudzi¢ nadzieje¢ dla tych,
ktérzy odeszli do Hadesu, to jeszcze
bardziej bedziesz szydzil ze mnie, kobiety

skazanej na $mier¢, ktorg jestem.

CHOR

Wiem, ze jasnowidz Amfiaros przez
kobiety zostat opleciony ztotym powojem i
wciggnigty w ciemno$¢. Ale teraz pod

ziemig...

ELEKTRA
Eh! eh! loh!

CHOR

...Jest wtadca, zyje, z czystym umystem!

ELEKTRA
Biada!

CHOR
Jestes$ nieszczesliwa 1 zawsze doswiadczasz

nieszczescia!

ELEKTRA
Jestem $wiadoma, nawet bardziej niz

Swiadoma



das mich jahraus, jahrein
mit einer Flut von Schrecklichkeiten

iibergoB.

CHOR
Wie du es sagst, wir haben es mit

angesehn.

CHOR
Was sagst du?

ELEKTRA
...auf Hilfe, die ein Bruder nicht mehr

bringen kann.

CHOR

Auf alle Menschen wartet der Tod.

ELEKTRA

Ist liber alle das Schicksal verhdngt wie
iiber ihn,

der sich im Wettkampf der schnellen
Rosse so ungliicklich

in den ledernen Ziigeln verfing?

CHOR
UnfaBbar sein Ende!

ELEKTRA
Kann man es anders sagen, wenn er in
der Fremde,

ohne die Hilfe meiner Héande...

poprzez to ngdzne zycie, ktore rok w rok

zalewa mnie powodzig okropnosci.

CHOR

Widzieli$my to, o czym méwisz

CHOR

Co ty méwisz?

ELEKTRA
... na (o) pomoc, ktdrej brat nie moze ci juz

przyniesc.

CHOR

Smieré czeka na wszystkich ludzi.

ELEKTRA

Czy nad wszystkimi wisi taki los jak nad
nim, ktéry tak pechowo zaplatal si¢ w
skorzane cugle w wyscigu szybkich

rumakow?

CHOR
Niepojety jest jego koniec!

ELEKTRA
Czy mozna powiedzie¢ inaczej, kiedy zna
obczyznie

bez pomocy rak moich...



CHOR
Weh, o weh!

ELEKTRA
...geborgen wurde; ein Grab
und Trauerklagen hab ich ihm nicht

geben konnen.

SZENE 10

CHRYSOTHEMIS
Liebste, die Freude
bringe ich und das Ende jener Ubel,

die du getragen und bejammert hast.

ELEKTRA
Wo hittest du eine Hilfe gegen meine
Ubel finden kénnen? Heilung ist fiir sie

nicht mehr zu sehn.

CHRYSOTHEMIS
Orest ist da!

ELEKTRA

Du hast wohl den Verstand verloren,
Schwester,

oder machst du dich lustig iiber deine

wie auch meine Ubel?

CHRYSOTHEMIS

CHOR
Biada, och biada!

ELEKTRA
... zostat pochowany — nie mogtam da¢ mu

ani grobu ani optakac¢ zaloby.

SCENA 10

CHRYSOTHEMIS
Najdrozsza, rados¢
przynosze i koniec wszelkiego zta,

ktore musialas znosi¢ z lamentem.

ELEKTRA
Gdziez mogta$ znalez¢ pomoc przeciwko
mojemu nieszczesciu? Dla mnie

uzdrowienie nie jest juz mozliwe.

CHRYSOTHEMIS
Orest zyje!

ELEKTRA
Musiatas zwariowac, siostro,
Czy robisz sobie zarty zar6wno z wlasnego

jak i mojego cierpienia?

CHRYSOTHEMIS



Nein! Ich schwors beim Herde unsrer
Viter!
Ich sag dies nicht zum SpaB: er ist da, fiir

uns!

ELEKTRA
Wehe, du Ungliickskind! Wem hast du
diese Nachricht abgenommen, der du

jetzt so sehr vertraust?

CHRYSOTHEMIS

Nur mir allein und keinem anderen;

und weil ich klare Zeichen sah, glaub ich
ihr auch!

ELEKTRA
Welches Zeichen hat meine arme Kleine
denn gesehn? Welcher Blick hat deinen

Feuereifer angefacht?

CHRYSOTHEMIS

Als ich zum alten Grab des Vaters kam,
seh ich oben auf dem Hiigel Spuren
frisch vergofner Milch

und zugleich rings im Kreis

mit allen Blumen, die es gibt zu dieser
Jahreszeit,

geschmiickt das Grab des Vaters.

Und

als ich trat ndher an das Grab heran,

sah ich dicht am Rand eine frisch
abgeschnittene Locke liegen!

So wie ichs sah, ich Arme,

Nie! Przysiegam na dom naszych ojcow!
Nie moéwig tego dla zartu: On czeka tam na

nas!

ELEKTRA
Biada ci nieszczesna! Kto ci przekazat t¢

wiadomos$¢, w ktorg od razu uwierzytas?

CHRYSOTHEMIS
Nikt mi nic nie mowil. Widzialam znaki 1

dlatego w nig wierze.

ELEKTRA
Jakiz to znak widziala moja biedna mata?

Jaki obraz podsycit twoj zapat?

CHRYSOTHEMIS

Kiedy przysztam na stary grob ojca,
ujrzalam na wzgoérzu S$lady Swiezo
rozlanego mleka igrob ojca ozdobiony
naokolo kwiatami, ktore rosng o tej porze
roku. A kiedy podesztam blizej zobaczytam
swiezo Sciety pukiel wlosow, lezacy przy
krawedzi grobu!

Jak tylko to wujrzalam, natychmiast
przyszedl mi do glowy znajomy widok:

ze to wlosy najdrozszego czlowieka,

Orestesa,



tritt schnell mir vor die Seele ein
vertrauter Anblick:
dal von dem liebsten Menschen, von

Orestes selbst.

Ich dies als Zeichen sehe.

Und jetzt auch, wie schon vorher,

bin ich mir ganz sicher, dall auBer ihm

kein Mensch den Schmuck gebracht.

Wem aufler dir und mir stiinde das zu?

ELEKTRA
Ach, du hast keine Ahnung! lange schon

tust du mir leid.

CHRYSOTHEMIS
Was ist? Freut dich nicht, was ich dir

sage?

ELEKTRA

Orest ist tot, du armes Kind!

Alle Hoffnung, die wir auf ihn gesetzt
haben ist dahin! Schau nicht auf ihn!

CHRYSOTHEMIS
Von welchem Menschen hast du das
gehort?

Widze to jako znak.

A teraz, jak i wczesniej,

jestem catkiem pewna, ze oprocz niego

nikt nie mogt przynies¢ takiej ofiary

Kto oprocz ciebie i mnie ma do niej prawo?

ELEKTRA

Och, nie masz pojecia! Od dawna mi cig zal

CHRYSOTHEMIS

Co jest? Czy nie cieszy ci¢ to co mowig?

ELEKTRA
Orest nie zyje, biedne dziecko!
Cala nadzieja, ktéra w nim poktadalismy

spetzta na niczym! Nie patrz na niego!

CHRYSOTHEMIS
Od kogo to styszatas?



ELEKTRA
Von einem, der dabei war, als Orest ums

Leben kam.

CHRYSOTHEMIS
Wo ist der Augenzeuge denn? Wirklich,

da kann ich nur staunen.

ELEKTRA
Im Haus — zur Freude unserer Mutter, ihr

keineswegs zuwider.

CHRYSOTHEMIS
Doch wer hat denn nun die vielen Gaben

auf Vaters Grab getan?

ELEKTRA
Ich glaube, die hat jemand fiir Orest, des

Toten zu gedenken, hingelegt.

ELEKTRA
Doch du kannst,
wenn du mir gehorchst,

die schwere Last des Ungliicks 16sen.

CHRYSOTHEMIS
Und was verlangst du, das ich erfiillen

kann?

ELEKTRA
Dal} du es wagst und auch ertriagst, zu

tun, was ich verlange.

ELEKTRA;
Od kogos, kto byt tam, kiedy umart Orest.

CHRYSOTHEMIS
Gdzie jest ten naoczny

swiadek? Naprawde, bardzo to dziwne.

ELEKTRA
W domu - ku radosci naszej matki, w

zadnym wypadku nie przeciwko niej.

CHRYSOTHEMIS
Wobec tego kto ztozyt te dary na grobie

ojca?

ELEKTRA
Mysle, ze kto$ za Oresta, aby upamietnié

zmartego.

ELEKTRA
Ale ty mozesz,
jesli bedziesz mi postuszna

uwolni¢ nas od brzemienia ci¢zkiego losu.

CHRYSOTHEMIS
A czego zadasz ode mnie, co tylko ja moge

uczyni¢?

ELEKTRA
ze si¢ osmielisz 1 zniesiesz to, czego

zadam.



CHRYSOTHEMIS
Wenn es Hilfe verspricht, will ich mich

nicht versagen.

ELEKTRA
Durchaus; doch denk daran, daf3 ohne

Miihe nichts gelingt.

CHRYSOTHEMIS
Ich denk daran: ich wirk an allem mit,

wozu die Kraft mir reicht.

ELEKTRA

Weil ich nun horte, unser Bruder sei am
Leben,

hab ich gedacht, er werde den Mord am
Vater rachen.

Jetzt aber, da er nicht mehr ist, seh ich
auf dich:

daf} du nicht zdgerst, den Morder unsres
Vaters,

mit dieser deiner Schwester zu
erschlagen:

Aigisth;

Wie lange willst du leichten Herzens
warten?

Auf welche Hoffnung blicken, die noch
aufrecht stiinde?

Zum Weinen hast du Grund,

daBl man dir das reiche, viterliche Erbe
raubte,

zum Klagen hast du Grund, schon so

lange Zeit,

CHRYSOTHEMIS

Jesli to pomoze to nie zawiode

ELEKTRA
Z pewnoscig; ale pamigtaj, ze nic nie dzieje

si¢ bez wysitku.

CHRYSOTHEMIS
Wiem o tym. Zrobi¢ wszystko, do czego

tylko sil mi starczy.

ELEKTRA

Poniewaz styszatam, ze nasz brat zyje, to
pomyslatam, Ze jego zadaniem bedzie
pomsci¢ $mier¢ ojca.

Ale teraz, kiedy go juz nie ma, patrz¢ na
ciebie:

ze nie zawahasz si¢ zabi¢ morderce naszego

ojca razem ze swoj3 siostra: Aigista;

Jak dtugo chcesz jeszcze czekac?

Jakiej nadziei wygladasz, ktora miataby nas
powstrzymac?

Masz powod do ptaczu, ze zrabowano ci
ojcowski spadek, masz powdd do zalu, juz
od dawna, ze starzejesz si¢ bez me¢za w tozu

i bez wesela.

Nie rob sobie nadziei, ze to kiedykolwiek
osiggniesz!
Ten mezczyzna Ajgist nie jest tak

niemadry,



dal du ohne Mann im Bett und ohne
Hochzeit altern wirst.

Mach dir keine Hoffnung, daf3 du dies je
erlangst!

So unklug ist doch nicht dieser Mann
Aigisth,

daB er dir wie mir irgendwelche Kinder
gonnt,

die wiren ja sein sichrer Untergang.

Dann wirst du, so wie du geboren, frei
auch kiinftig leben, und mit dem rechten
Ehemann begliickt:

ein jeder sucht und sieht gern auf das
Tiichtige.

Es ist das Gesetz und die Pflicht
gegeniiber unseren Vorfahren gerechte

Rache auszutiben

CHRYSOTHEMIS

Und wer hat dieses Gesetz erfunden?
Wo, jenseits der  menschlichen
Erinnerung, ist es in Stein gemeifB3elt?
Immer wieder wollen die Menschen es
wiederholen und Blut auf den nichsten
Thron gieBen. Und ein neuer
morderischer, rachsilichtiger Herrscher
ist geboren. Wirklich, willst du diesen

Weg wihlen?

ELEKTRA

zeby pozwoli tobie czy mnie mie¢ dzieci,

one oznaczalyby dla niego pewng zgube.

A tak, bedziesz zyta zgodnie z urodzeniem,

wolna 1 poblogostawiona wiasciwym

mezem:

kazdy szuka i1 lubi patrze¢ na to co jest dobre
To jest nasze prawo i obowigzek wobec
przodkow naszych sprawiedliwg zemste

uczynic.

CHRYSOTHEMIS
A kto wymyslit takie prawo? Gdzie poza
ludzka pamigcig jest tak zapisane? Ludzie
stale chcag robi¢ to samo 1 zalewaé krwig
kolejny tron.

I znowu urodzi

si¢ nowy wiadca,

morderczy, szukajacy zemsty.

To jest droga, na ktdrg chcesz wejs¢?

ELEKTRA:

Wydaje mi si¢, ze nie rozumiesz czym jest

szacunek wobec przodkéw. Ja rzadze (bede



Ich glaube nicht, dass du verstehst, was
Respekt vor den Vorfahren bedeutet. Ich
regiere mit Gerechtigkeit, nicht mit der

Gewalt, von der du sprichst.

CHRYSOTHEMIS
Ich glaube nicht, dass Gerechtigkeit
durch Gewalt Gestalt annehmen kann.

Gerechtigkeit, was soll das stetig sein?

ELEKTRA

Sie werden mich tdten, begraben und
dich auch. Wenn wir unser Leben mit
Weinen und Wehklagen verbringen,
sind wir unserer Existenz unwiirdig. Wir
werden zu Tochtern, zu Komplizinnen
der Verschworung gegen unseren Vater,
weil wir in  Ubereinstimmung

schweigen.

CHRYSOTHEMIS

Ich schreie lieber, wie unsere Schwester,
unter dem Messer, aber sterbe
unschuldig. Elektra, beherrsche dich.
Erschaffe ein neues Gesetz, ein Gesetz,

das heute beginnt.

ELEKTRA

Wie soll das gehen?

CHRYSOTHEMIS
Der Fluch der Tantaliden wird durch

Rache nicht gebrochen.

rzadzi¢) sprawiedliwie, bez przemocy, o

ktérej mowisz.

CHRYSOTHEMIS
Nie wierze, ze sprawiedliwo$¢ moze
ksztaltowac si¢ poprzez przemoc.

Czym ma by¢ sprawiedliwo$¢?

ELEKTRA

Wiec mnie zabija, pogrzebia, ciebie
réwniez. Jesli spedzimy zycie na placzu i
lamencie, to bgdziemy niegodne istnienia.
Staniemy si¢ corkami, wspdlniczkami
spisku przeciwko naszemu ojcu, bo

milczacymi w zgodzie.

CHRYSOTHEMIS

Wole, jak nasza siostra, krzycze¢ pod
nozem, ale umrze¢ niewinng. Elektro
opanuj si¢. StwoOrz nowe prawo, prawo

ktore zacznie si¢ dzis.

ELEKTRA

Jak to jest mozliwe?

CHRYSOTHEMIS
Klatwa Tantalidow nie zostanie przetamana
przez zemste.

Twdj czyn nie zakonczy naszego cierpien.



Deine Tat wird nicht das Ende unseres
Leidens sein.

Kiinftiger =~ Schmerz wird daraus
entspringen.

Fiir ferneren Kummer will ich nicht
einstehen.

Ich werde deinem Weg nicht folgen, der

Unheil bringend nur verlduft.

ELEKTRA

Ich wulite wohl, dal du verwerfen
wiirdest, was ich fordre.

So muB ich denn mit eigner Hand und
ganz allein die Tat vollbringen.
Unausgefiihrt, das sag ich dir, 1aB ich sie
nicht.

SZENE 11

CHOR

O Ruf der Sterblichen,

der du unter die Erde dringst,

sende hinab die schmerzliche Kunde,
berichte dem Sohn des Atreus dort unten
unerfreuliche Schandtaten:

daf3 ihr Haus krank ist

bis auf den Grund schon lange,

und unter ihren Kindern sich

der Streit der beiden Schwestern
auch durch liebevollsten Umgang

nicht mehr schlichten 1a8t.

Bedzie on zrodtem naszego przysztego
bolu.

Nie chce by¢ odpowiedzialna za odlegly
smutek.

Nie podaze twoja Sciezka, ktora prowadzi
do katastrofy.

ELEKTRA

Wiedziatam, Ze nie zgodzisz si¢ na to czego
zadam.

Wigc musze popetni¢ ten czyn wilasnymi
rekoma i catkiem sama.

Nie zostawi¢ tego, mowi¢ ci, musze to

zrobic.

SCENA 11

CHOR

O gtosie $miertelnych,

ktoéry przenika pod ziemig,

poslij tam smutne wiesci,

przekaz synowi Atreusza tam na dole...
nieprzyjemne wiesci:

ze ich dom jest chory

az do cna, od dawna,

a migdzy ich dzieémi jest konflikt,
niedajacy si¢ zalagodzi¢ nawet

przez najbardziej czute stosunki.



SZENE 12

ORESTES
Sagt, ihr Frauen, hat man das Rechte mir
gesagt,

und geh ich auf dem rechten Weg?

CHOR MEISTER
Was suchst du denn, was willst du hier?

ORESTES
Aigisthos such ich, wo er wohnt, schon

seit langem.

CHORMEISTER
Dann bist du am rechten Ort;

wers dir gesagt hat, hat sich nicht geirrt.

ORESTES

Dann geh du doch hinein und melde
drinnen, dall ein Mann Mdinner aus
Phokis nach Aigisthos fragt!

ELEKTRA
Doch nicht, um die jiingst zu uns
gelangte Nachricht

mit zweifelsfreien Zeichen zu beweisen?

ELEKTRA

Was ist es, Fremder?

SCENA 12

ORESTES
Powiedzcie, kobiety, czy powiedziano mi

prawdg 1 podazam wiasciwg droga?

PRZODOWNIK CHORU
Czego szukasz, czego tu chcesz?

ORESTES

Szukam Aigisa, jego domu, juz od dawna

PRZODOWNIK CHORU
Jestes we wlasciwym miejscu;

ktokolwiek ci wskazat, nie mylit sig.

ORESTES
wejdz do $rodka 1 powiedz, ze pewien

mezczyzna z Fokidy pyta o Aigista!

ELEKTRA
Ale nie po to, by potwierdzi¢ wiesci, ktore
niedawno do nas dotarly zapowiadane

pewnymi znakami?

ELEKTRA

O co chodzi, nieznajomy?



ORESTES

Ich bringe hier, wie du siehst, das
wenige,

was von dem Toten iibrigblieb, in einer

engen Urne!

ELEKTRA
jetzt ists Klar:
ich sehe vor mir, mit den Héinden

greifbar, all die Schmerzenslast.

O letzte Erinnerung an den Allerliebsten
mir!

Jetzt halt ich dich in Hénden als ein
Nichts;

So nimm mich auf in dein enges Haus,
mich, dieses Nichts, in dies dein Nichts,
damit ich kiinftig mit dir wohne!

Denn Tote 146t man wenigstens in

Frieden.

CHOR

Sterblich war dein Vater, Elektra!
Denk daran! Sterblich war auch Orest!
Klage darum nicht zu sehr!

Uns allen steht das Sterben bevor.

ELEKTRA
Was bekimmert's dich? Worauf wartest

du?

ORESTES
Przynosz¢ oto w tej malej urnie, jak

widzisz, szczatki pozostate po zmartym.

ELEKTRA
teraz jest jasne:
caty

Mam przed oczyma, namacalnie,

ci¢zar bolu.

O, ostatnie  wspomnienie  mojego
najdrozszego!

Teraz trzymam ci¢ w dloniach jako Nic;

Wez mnie do swojego domu,

mnie, Nic, do twojego Nic, abySmy mogli
razem zy¢ w przysztosci!

umartych

Poniewaz przynajmniej

pozostawia si¢ w spokoju.

CHOR

Twdj ojciec byt $miertelny, Elektro!
Pamigtaj o tym! Orest tez byl $miertelny!
Wigc nie narzekaj za duzo!

Wszyscy umrzemy.

ELEKTRA

Czym si¢ martwisz? Na co czekasz?



ORESTES
Ist dies deine, Elektras herrliche Gestalt?

ELEKTRA
Sie ist es — in ziemlich schlechtem
Zustand.

ELEKTRA
Was siehst du, Fremder, mich so an und

stohnst?

ORESTES
Ich habe nichts gewufit von meinem

eignen Leid.

ELEKTRA
Aus welchem meiner Worte hast du das

herausgefunden?

ORESTES
Von vielen Schmerzen seh ich dich

gezeichnet!

ELEKTRA
Wie das? Du siehst nur wenige von

meinen Ubeln.

ORESTES

Was wire denn noch griaBlicher, als dies

Zu schauen?

ELEKTRA

ORESTES

Czy to twoja wspaniata posta¢ Elektro?

ELEKTRA

Tak - w bardzo ztym stanie.

ELEKTRA
Czemu mi si¢ przygladasz nieznajomy i

wzdychasz?

ORESTES

Nie bylem $§wiadomy wiasnego cierpienia.

ELEKTRA

Z ktérych moich stow to wywnioskowales?

ORESTES
Widzg, ze jeste§ naznaczona wielkim

bblem!

ELEKTRA
Jak to? Widzisz tylko kilka moich bolgczek.

ORESTES
Coéz bytoby jeszcze bardziej straszne, niz

wlasnie to widzie¢?

ELEKTRA



Ja, da mit Mordern ich zusammenleben

mubf.

ORESTES
Welche meinst du? Wen haben sie

getotet?

ELEKTRA
Meinen Vater! — Und, nicht genug, ich

diene ihnen, wider Willen.

ORESTES
Wer ist es, der dich dazu gezwungen
hat?

ELEKTRA
Mutter heif3t sie — sie handelt aber nicht

wie eine Mutter.

ORESTES
Was tut sie denn? Braucht sie Gewalt?

Oder achtet sie dein Leben nicht?

ELEKTRA
Ihre Mittel sind Gewalt, Verachtung,
andere Qualen.

ORESTES
Und es gibt niemand, der dir helfen und

das hindern konnte?

ELEKTRA

Tak, poniewaz musz¢ zy¢ z mordercami.

ORESTES

Kogo masz na mysli? Kogo zabili?

ELEKTRA
Mojego ojca! — I, nie do$¢ tego, stuze im

wbrew mojej woli.

ORESTES

Kt6z ci¢ do tego zmusza?

ELEKTRA
Nazywa si¢ matka — ale nie postepuje jak

matka.

ORESTES
Co znaczy, co ona robi? Czy potrzebuje

pomocy? A moze nie zwaza na twoje zycie?

ELEKTRA

Ich sposobami sg przemoc, pogarda, inne
udreki.

ORESTES

I nie ma nikogo, kto mobglby ci

pomoc i temu zapobiec?

ELEKTRA



Nein, den einen, den ich hatte, brachtest
du als Asche.

ELEKTRA
Du bist der Einzige, der endlich einmal
Mitleid mit mir hat.

ORESTES
Ja, ich habe Mitleid, denn als Einzigen
trifft mich das gleiche Ubel.

ELEKTRA
Bist du—nicht verwandt mit uns und

deswegen gekommen?

ORESTES
Dann tu die Urne weg, damit du alles

horst!

ELEKTRA
Nein nicht! Ich fleh dich an!

ORESTES

Keinen Grund hast du zu solcher Klage!

ELEKTRA
Wie? klag ich um den toten Bruder ohne

Grund?

ORESTES

Du hast kein Recht, ihn so zu nennen.

ELEKTRA

Nie, tego, ktorego miatam, przynioste$

jako prochy.

ELEKTRA

Jestes jedynym, ktoéry mi wspolczuje.

ORESTES
Tak, wspolczuje ci, poniewaz mnie tez

uderza to samo zlo.

ELEKTRA
Czy jeste$§ z nami spokrewniony i dlatego

przybytes?

ORESTES

Od16z urne, zeby wszystko ustyszec!

ELEKTRA

Nie nie! Btagam cig!

ORESTES

Nie masz powodu do lamentu!

ELEKTRA
Jak to? Czy bez powodu optakuj¢ zmartego

brata?

ORESTES

Nie masz prawa tak go nazywac.

ELEKTRA



So wenig wert bin ich dem Toten?

ORESTES
Du bist ihm wert! Doch geht dich das

nichts an!

Der Leib des Bruders ist es nicht!

ELEKTRA
Wo aber ist denn dann das Grab des

Leidgeplagten?

ORESTES
Das gibt es nicht. Wer lebt, der hat kein
Grab.

ELEKTRA

Was sagst du?

ORESTES

Nichts, was nicht wahr wire.

ELEKTRA

Dann ist der Mann am Leben?

ORESTES
Solang ich am Leben bin.

ELEKTRA

Dann bist du - er?

ORESTES

Czy jestem tak niegodna zmartego?

ORESTES

Jeste§ go godna! Ale to ci¢ nic nie

obchodzi!

To nie jest ciato brata!

ELEKTRA

Gdzie wobec tego jest grob

cierpi¢tnika?

ORESTES

Nie ma. Kto zyje, nie ma grobu.

ELEKTRA

Co ty méwisz?

ORESTES

Nic, co nie jest prawda.

ELEKTRA

Zatem ten cziowiek zyje?

ORESTES
Tak jak tu stoje. (z pewnoscig, na 100%)

ELEKTRA
Wiec ty jeste$ - nim?

ORESTES

tego



Sieh diesen Siegelring des Vaters:
und sag, ob ich die Wahrheit rede.

ELEKTRA
O Stimme, jetzt lebendig!

ORESTES

Hor sie nicht durch andere mehr!

ELEKTRA

Halt ich dich in meinen Armen?

ORESTES

Fiir immer sollst du mich behalten.

ORESTES

Doch schweig und warte ab.

ELEKTRA

Was soll das?

ORESTES
Besser du schweigst, damit uns drinnen

niemand hort!

ELEKTRA

Was soll ich tun?

ORESTES
Wo sich der rechte Augenblick nicht
bietet,

sei auf der Hut, zu lang zu reden.

Spojrz na sygnet ojca:

I powiedz, czy moéwie prawde.

ELEKTRA

Och, glosie, teraz zywy!

ORESTES

Nie stuchaj juz gtosow innych!

ELEKTRA

Czy trzymam ci¢ w ramionach?

ORESTES

Powinna$ mnie zatrzymac na zawsze.

ORESTES

Ale trzeba milczed i czekad.

ELEKTRA

O co chodzi?

ORESTES
Lepiej milcz, aby nikt tam w $rodku nas nie

styszat!

ELEKTRA

Co mam zrobic?

ORESTES
Dopoki nie nadarzy si¢ wtasciwy moment,

badz czujna i nie mow za duzo.



ELEKTRA

Da du erschienen bist,

wer mochte da noch tauschen
Schweigen gegen Reden:

da ich dich unangesagt

und unverhofft gesehen habe!

ORESTES

Du hast mich in dem Augenblick
gesehn,

in dem die Gotter mich hergetrieben

haben.

ELEKTRA

Du sagst etwas,

das mein Gliick zuvor noch iibersteigt:
wenn wirklich ein Gott

zu unserem Haus dich hergeleitet hat,
mufl ich das fiir ein gottgewolltes

Wunder halten.

ELEKTRA

Du Lieber, ich horte die Stimme, die zu
horen ich nie mehr erhoffte.

Jede Regung hab ich erstickt,

stumm, ohne Schrei horte ich Armste sie
an.

Jetzt aber halt ich dich fest.

Dein so liebes Gesicht seh ich vor mir,
das ich auch im tiefsten Ungliick

nie mehr vergesse.

ELEKTRA

Odkad si¢ pojawites,

Kt6z chciatby zamienic¢

milczenie na mowe:

Gdy ujrzalam ci¢ nieoczekiwanie i nie

majac nadziei!

ORESTES
Widziata§ mnie w chwili, w ktérej bogowie

mnie tu przywiedli.

ELEKTRA

Mowisz rzeczy, ktére przewyzszaja moje
szczescie:

Jezeli rzeczywisScie jaki§ bog przywiodt cig
do naszego domu, musz¢ uznac to za cud od

boga.

ELEKTRA

Kochany, styszatam glos, ktoérego nigdy nie
miatam nadziei ustysze¢.

Thumitam wszystkie uczucia,

pielegnujac je w ciszy, bez placzu, o ja
biedna.

Ale teraz trzymam ci¢ mocno.

Widze przed sobg twa twarz tak droga,
ktorej nie zapomne nawet w najglebszym

nieszczesciu



ORESTES

Spar dir den Uberfluf3 der Wort

und lehr mich nicht, wie schlecht die
Multter ist,

noch wie Aigisth die Schétze unsres
Vaters

pliindert, vergeudet, sinnlos verstreut.

Denn bei deinen Reden
konnte der rechte Zeitpunkt uns vergehn.
Zeig an, was im Augenblick uns niitzen

kann,

wie wir, offen oder heimlich, auf unserm
Weg
dem Lachen unsrer Feinde ein Ende

setzen konnen

SZENE 13

PILADES
Kommt herein! Zogern in solchen Féllen
ist vom Ubel,

Sich-EntschlieBen aber an der Zeit.

ORESTES
Wie geht es weiter, wenn ich

hineingegangen bin?

PILADES

Wie es sich gehort. Gliicklicherweise

ORESTES

Oszczedz sobie stow 1 nie opowiadaj mi, jak
bardzo zla jest matka, ani jak Aigist
pladruje, sprzeniewierza 1 bezmysSlnie

trwoni skarby naszego ojca.

Poniewaz gdy za duzo mowisz

moze umkng¢ nam witasciwy moment.
Wskaz co nam moze w tej chwili pomoc,
zeby$my, otwarcie lub potajemnie, mogli

polozy¢ kres §miechowi naszych wrogéw

SCENA 13

PILADES
Wejdzcie! W takich przypadkach
wahanie si¢ jest ztem,

Decydujcie sig, ale szybko.

ORESTES
A co potem, jak wejde do Srodka?

PILADES



kennt dich keiner dort.

ORESTES
Natiirlich hast du die Nachricht von

meinem Tode tiberbracht?

PILADES
Verlal} dich drauf: in diesem Haus giltst
du fiir tot.

ORESTES
Und freut sie das? Was sagen sie dazu?

PILADES

Ist erst das Werk vollendet, erzihl ich
dirs.

Im Augenblick geht alles gut mit ihnen —
auch was nicht fiir sie gut ist.

Euch beiden aber sage ich, die ihr hier
ruhig steht:

Jetzt ist der rechte Augenblick zu
handeln!

Jetzt ist Klytaimnestra noch allein,

ORESTES
Doch wollen wir zuvor noch
die Gotterbilder ehren,

die hier vor den Toren wachen.

ELEKTRA
Phoibos Apollon, Beschiitzer,

To co ma by¢. Na szcze$cie nikt cig tam nie

Zna.

ORESTES
Oczywiscie przekazale§ wiadomo$¢ o

mojej $mierci?

PILADES
Mozesz by¢ pewny: w tym domu jeste$

martwy.

ORESTES

I ciesza si¢ z tego? Co mowig?

PILADES

Po zakonczeniu sprawy opowiem ci
wszystko.

W tej chwili wszystko z nimi dobrze —
takze to, co nie jest dla nich dobre.

Ale powiem wam obojgu, ktérzy stoicie
tutaj spokojnie:

Teraz jest whasciwy czas na dziatanie!

Teraz Klitajmestra jest sama,

ORESTES
Ale najpierw chcemy
odda¢ cze$¢ bogom,

ktorzy czuwaja u bram.

ELEKTRA

Febie, Apollinie, obronco



hor auf mein dunkles und verstecktes
Wort!

Denn nicht vor Freunden bete ich,

und nicht alles darf ich vor dem Licht

entfalten.

Apollon, Herr! Hor die beiden gnédig
an,

und mich mit ihnen, die ich oft

mit dem, was ich eben hatte,

mit flehentlich ausgestreckter Hand
vor dich getreten bin.

Heute, o lykischer Apoll,

bitte, knie, fleh ich wieder

mit dem, was ich habe:

sei mit uns bei diesem Plan

und zeige den Menschen,

welchen Preis die Gotter

fiir Ubeltaten vergeben.

SZENE 14

CHOR

Seht dorthin, wo der mordgierige
Kriegsgott vorriickt,

blutschnaubend, unaufhaltsam.

Unter das Dach des Hauses

sind eben die Spiirhunde geschlichen,
denen keiner entrinnt:

Greueltaten spiiren sie auf

und nehmen Rache.

Es wird nicht mehr lange dauern

postuchaj moich mrocznych i tajemnych
(ukrytych) stow!

Poniewaz nie modl¢ si¢ przed przyjaciotmi
1 nie wszystko moge¢ ujawnic.

Apollo, Panie! Wystuchaj ich taskawie i
mnie razem z nimi, ktéra czesto statam

przed tobg z btaganiem.

Dzisiaj, O lycyjski Apollo,

prosze, klekam, blagam ponownie:
Badz z nami w tym planie

i pokaz ludziom

jakiej ceny zadaja bogowie

za zle uczynki.

SCENE 14

CHOR

Patrzcie, dokad zmierza zadny mordu bog
wojny, spieniony ze ztosci, nie do
powstrzymania.

Juz wélizgnely sie do domu psy mysliwskie,
ktérym nikt nie umknie:

Czuja okrutne czyny 1 mszczg si¢.

Juz niedtugo przeczucie mego serca

pozostanie w zawieszeniu.



daf3 die Ahnung meines Herzens

in der Schwebe bleibt.

Er schleicht sich hinein

der Richer der Toten

mit listigem Schritt

in die Behausungen des Vaters

die von alters her reich sind,
blutfrischen Mord an den Handen.
Hermes, der Sohn der Maia, fiihrt ihn,
List in Dunkel verhiillend,

bis an das Ziel und wartet nicht ldnger.

SZENE 15

ELEKTRA
Gleich wird das Werk vollbracht.

Darum schweigt und wartet ab.

CHOR
Was tun sie jetzt?

PILADES

Klytaimnestra schmiickt die Urne fiir die
Bestattung,
und Orest steht neben ihr.

KLYTAIMNESTRA
A, ai! Ioh!

ELEKTRA

Wkradnie si¢
msciciel zmartych
przebiegtym krokiem
do komnat ojca
wypelionych bogactwem
niepami¢tnych czasow,

ze $wiezg krwig na rekach.

Hermes, syn Mai, porowadzi go do celu,
skrywajac podstep w ciemnosci,

1 nie bedzie czekat dluze;j.

SCENE 15

ELEKTRA
Wkrétce dzieto si¢ dokona.

Wigc milczcie 1 czekajcie.

CHOR

Co teraz robig?

PILADES
Klytaimestra zdobi urn¢ do pochowku,

a Orest stoi obok niej.

KLITEMNESTRA
A1, ai! loh!

ELEKTRA



Da drinnen schreit es.
Hort ihr das nicht, ihr Lieben?

CHOR
Ich hore, was ich nicht héren mag,
ich Armste!

Mich schaudert.

PILADES
Vor Schreck betiubt,

entflieht sie in der Sdule Schatten.

KLYTAIMNESTRA
O mir! ich Arme!
Aigisth, wo bist du?

ELEKTRA

Da, noch ein Schreil

KLYTAIMNESTRA
Kind, o Kind,

hab Erbarmen mit der Mutter!

ELEKTRA
Du hattest kein Erbarmen
Mit deinem Kind und auch mit dessen

Vater nicht!

CHOR

O Stadt, o Ungliickshaus!

Jetzt schwindet das Unheil der Tage
endlich dahin!

Kto$ krzyczy w $rodku.

Nie styszycie tego, kochani?

CHOR
Stysze to, czego nie chcg styszed
O ja biedna,

wstrzasa mna dreszcz.

PILADES
Otumaniona strachem

oddala si¢ w cien kolumny.

KLITEMNESTRA
O nie! Ja biedna!

Aigiscie, gdzie jestes?

ELEKTRA

Jeszcze jeden krzyk!

KLYTAIMESTRA
Dziecko, o dziecko,

miej lito$¢ dla matki!

ELEKTRA
Ty nie miata$ litosci,
Ani dla swojego dziecka, ani dla naszego

ojca!

CHOR
O miasto, o nieszczesny domu!

Z%o ostatnich dni wreszcie si¢ konczy!



KLYTAIMNESTRA

Es hat mich getroffen, wehe!

ELEKTRA

Triff noch einmal, wenn du kannst!

KLYTAIMNESTRA

Noch einmal, weh!

ELEKTRA
Wirs doch mit Aigisth zugleich!

KLYTAIMNESTRA
Al, ai! Ioh!

ELEKTRA

Und noch einmal, und noch einmal

CHOR

Der Fluch vollendet sich.
Die Toten unter der Erde,
sie leben.

Die Opfer von einst

vergieBen in Stromen das Blut ihrer

Morder,

zur Vergeltung.

Da sind die beiden! Blutrot trieft die

Hand
vom Opfer fiir Ares, den Kriegsgott.

Ich kann sie nicht tadeln.

KLYTAIMESTRA

Zranil mnie!

ELEKTRA

Zrdb to jeszcze raz, jesli mozesz!

KLYTAIMESTRA

Jeszcze raz, biada!

ELEKTRA
Gdyby tylko to samo stato si¢ z Aigisthem

w tym samym czasie!

KLYTAIMESTRA
Al, oi

ELEKTRA

Jeszcze raz, Jeszcze raz

CHOR

Klatwa sie spetnia

Zmarli spod ziemi,

Znow zyja.

Ofiary z przesztosci

przelaty krew swoich mordercow,
w odwecie.

Tam s3 oboje! Krew kapie z reki
ofiary dla Aresa, boga wojny.

Nie mogg ich wini¢.

DRZWI SIE OTWIERAJA



DIE TUR WIRD GEOFFNET

ELEKTRA
Orest, wie steht es?

ORESTES

Im Hause gut,

sofern Apollons Spruch ein guter war.

ELEKTRA
Ist die Verfluchte tot?

ORESTES
Sei ohne Furcht,
daB der bose Wille deiner Mutter

ELEKTRA

,, Tu mowi Elektra. W sercu ciemnosci. W
stoncu tortur. Do metropolii Swiata. W
imieniu ofiar. Wyrzucam z siebie wszelkie
nasienie, ktore przyjetam. Uniewazniam
Swiat zrodzony ze mnie. Dusze swiat ze mnie
zrodzony miedzy udami. Grzebie go w
swoim tonie. Precz ze szczesciem pokory.
Niech Zyje nienawis¢, pogarda, bunt,
smier¢. Kiedy uzbrojona w rzeznicki noz
przejdzie przez wasze sypialnie, wtedy

poznacie prawde. "%

ELEKTRA

Orest, co si¢ dzieje?

ORESTES
W domu dobrze,

jesli zaklecie Apollina byto wiasciwe.

ELEKTRA
Czy ta przekleta kobieta jest martwa?

ORESTES
Nie obawiaj si¢,

ze zta wola twojej matki

2 H. Muller, Hamlet Maszyna, Wydawnictwo UniwersytetU todzkiego, £.6dz 1977 1. s. 12.



dich nochmal schinden wird.

CHOR

Seid ruhig! Aigisthos kommt! Ich seh

ihn deutlich.

ELEKTRA

Ihr beiden, wollt ihr nicht schnell ins

Haus zurtick?

ORESTES

Seid ihr sicher, ihn zu sehn?

ORESTES

Nur Mut! Wir bringens an ein Ende!

ELEKTRA

Mach schnell, wie du es vorgehabt!

ORESTES

Ich bin schon weg.

ELEKTRA

Ich warte hier auf ihn.

SZENE 16

AIGISTHOS

ponownie ci¢ zhanbi.

CHOR
Badzcie cicho! Aigist nadchodzi! Widze go

wyraznie.

ELEKTRA
Wy dwoje, wejdzcie szybko z powrotem do

domu?

ORESTES

Czy na pewno go widzisz?

ORESTES
Odwagi! Skonczmy to!

ELEKTRA
Czyn zgodnie z przeznaczeniem!

(rob szybko to co zamierzates)

ORESTES

Juz mnie nie ma.

ELEKTRA

Zaczekam tu na niego.

SCENA 16

AJGIST



Wer von euch weil}, wo jene fremden
Phoker sind,

die, so sagt man, die Botschaft brachten,
wie Orest beim Wagenrennen stiirzte
und sein Leben lieB3.

Dich da, dich frag ich, ja dich,

die immer sonst die Freche spielt!

Dich geht es doch am meisten an, denk
ich—

dann kannst du auch am besten Auskunft

geben!

ELEKTRA
Ich weil} es schon, wie denn auch nicht?
Fremd bliebe mir ja sonst das Schicksal,

das mir das liebste war.

AIGISTHOS

Wo also sind die Fremden? Sag es mir!

ELEKTRA
Da drin, und haben eine liebe

Gastfreundin gefunden!

AIGISTHOS
Und dal er tot sei, meldeten sie

wirklich?
ELEKTRA
Nicht nur mit Worten, sie zeigten ihn

auch vor.

AIGISTHOS

Kto z was wie, gdzie sgci nieznajomi

Focedzi,

ktorzy, jak si¢ mowi, przyniesli wiesé,
ze Orest spadl podczas wyscigu rydwanow

1 stracit zycie.

Ciebie pytam, tak, ciebie, ktora zawsze
grasz bezczelng!
Ciebie to najbardziej obchodzi, mys$le —

wiec najlepiej wiesz!

ELEKTRA
Wiem, jakzebym miata nie wiedzie¢?
W przeciwnym razie nie doswiadczytabym

przeznaczenia, ktore bylo mi najmilsze.

AJGIST

Wigc gdzie sg ci nieznajomi? Powiedz!

ELEKTRA

W srodku, zostali nalezycie przyjeci!

AJGIST

I czy naprawdg¢ powiedzieli, Ze on nie zyje?

ELEKTRA

Nie tylko stowami, pokazali go.

AJGIST



Er ist also da? Ich kann ihn mit Augen

sehn?

ELEKTRA
Er ist da. Ein wenig beneidenswerter
Anblick.

AIGOSTHOS
Ganz ungewohnt, dal du mir Freude

machst!

ELEKTRA
Ja, freu dich nur, wenn dir der Anblick
Freude macht!

AIGISTHOS

Sei-still! Man 6ffne weit die Tore

fiir alles Volk in Argos und Mykene:

daB, falls jemand noch die leere Hoffnung
hegte

auf diesen Mann, er jetzt,

wenn er den Leichnam sieht,

sich meinen Zaum gefallen lasse,

bevor ich ihn bestrafe, und der Zwang ihn
lehrt,

wie man es schafft, Verstand zu haben!

ELEKTRA
Nun, fiir mich hat sich das schon erfiillt.
Denn mit der Zeit kam mir die Einsicht,

daB man sich fiigen muB der Ubermacht.

A wigc on jest tam, tak? Zobacz¢ go na

wlasne oczy?

ELEKTRA
Ontam jest. Widok niezbyt godny

pozazdroszczenia.

AJGIST
Catkiem niezwykte, ze mi sprawiasz

rados¢!

ELEKTRA

Tak, ciesz sig, jesli lubisz taki widok!

AJGIST

Badz cicho! Niech otworza szeroko bramy
dla wszystkich mieszkancow Argos 1
Myken:

ze jesli ktokolwiek wcigz pokladat prozng
nadziej¢ w tym cztowieku, to gdy zobaczy
zwloki, przyjmie moje jarzmo zanim go
ukarze

a przymus go nauczy, jak uzywaé rozumu!

ELEKTRA
Coz, dla mnie juz si¢ spetnito.
Bo z biegiem czasu zdatam sobie sprawe

ze nalezy si¢ poddac¢ wyzszoSci.



SZENE 17

Er entfernt das Tuch von Klytaimnestra

ORESTES
Vor wem erschrickst du?

Wer ist es, den du nicht erkennen willst?

AIGISTHOS
In welcher Maénner Netze bin ich

Elender hineingestiirzt?

ORESTES

Merkst du es nicht schon langst:
Du redest Lebende als Tote an.

AIGISTHOS

O weh, jetzt habe ich verstanden.
Wer so mit mir spricht,

kann kein andrer als Orestes sein.

ELEKTRA

Lal} ihn, beim Himmel,

nicht mehr sprechen, Bruder,

und lange Reden halten!

Was soll es einem mehr als {iiblen
Menschen niitzen, wenn sein Tod
hinausgeschoben wird?

Mach schnell, und téte ihn,

und iiberlal ihn dann den Totengrédbern,

wie er es verdient:

SCENA 17

Zdejmuje catun (zastong) z Klitajmestry

ORESTES
Kogo si¢ boisz?

Kogo nie poznajesz?

AJGIST
W sie¢ jakich mgzow zostatem wplatany, ja

nedzny (nieszczgsny)?

ORESTES
Czy do tej pory tego nie zauwazytes:

Zwracasz si¢ do zywych jakby byli martwi.

AJGIST
Och, teraz rozumiem.
Ten, kto tak ze mng rozmawia, musi

by¢ nikim innym jak Orestesem.

ELEKTRA

Niech on, na niebiosa,

Juz nic wigcej nie mowi, bracie,

1 nie przemawia dlugo!

Kto zyska wigcej niz czlowiek zty, jesli
opoOzni si¢ jego $mierc?

Pospiesz si¢ 1 zabij go,

a potem zostaw go grabarzom,

jak na to zashuzyt:

Tylko z dala od naszego wzroku!



nur weg mit ihm, uns aus den Augen!
Das 16st bei mir die Qual,

die er mir so lange zugefiigt.
ORESTES

Nun rasch hinein ins Haus!

Denn jetzt geht es nicht um Worte mehr,

nur um dein Leben!

AIGISTHOS
Wozu ins Haus? Ist deine Tat gerecht:
Warum versteckst du sie und erschlagst

mich nicht gleich hier?

ORESTES

Befiehl hier nicht!

Geh dorthin,

wo du meinen Vater totgeschlagen hast

und stirb an gleicher Stelle!

AIGISTHOS
So muB das Haus der Pelopssdhne
Leiden sehen:

die jetzigen wie auch die kiinftigen?

ORESTES
Die deinen jedenfalls! Das sag ich dir als

Meisterseher.

AIGISTHOS
Vom Vater hast du diese Kunst nicht

abbekommen!

To uwolni mnie od mak,

ktore tak dtugo mi zadawat.

ORESTES
Szybko do domul!
Poniewaz teraz nie chodzi juz o stowa,

tylko o twoje zycie!

AJGIST
Po co do domu?Jesli twodj czyn jest
sprawiedliwy: Dlaczego chcesz go ukry¢

i nie zabijesz mnie tutaj?

ORESTES

Nie rozkazuj mi!

IdZ tam,

gdzie zabites mojego ojca -

I umrzyj w tym samym miejscu!

AJGIST
Oto, jak dom Pelopidéw musi zobaczy¢

cierpienia: obecne jak i przyszie?

ORESTES
Przynajmniej twoje! Mowie ci jako mistrz

jasnowidz.

AJGIST
Nie odziedziczyte$ tej sztuki po swoim

ojcul



ORESTES

Viel Gegenreden verlingern deinen

Weg! Geh!

AIGISTHOS

Geh du voraus!

ORESTES
Das muf3t du selbst!

AIGISTHOS
Damit ich nicht entfliehe?

ORESTES

Damit du nicht stirbst,
wie es dir schmeckt;

Dein Tod wird bitter sein:

darauf werd ich achten!

So treffe dieser Todesstreich
alle andern, die Gesetze brechen:

Bosheit géb es dann nicht mehr so viel.

CHOR

Ihr Enkel des Atreus:

Nach vielem Leid

hast du mit Miihe

den Weg zur Freiheit hin betreten,

durch die letzte Tat bist du ans Ziel

gelangt.

ORESTES
Kontrargumenty wydluzajg twoja droge!
Idz!

AJGIST
Ty idZ przodem!

ORESTES

Ty sam idz!

AJGIST

Zebym nie uciekt?

ORESTES

Zeby$ nie umart

jak ci si¢ podoba;

Twoja $mier¢ bedzie gorzka:

na pewno o to zadbam.

Bo $mier¢ trafia ciosem wszystkich, ktorzy

famig prawo:

Wtedy nie byloby tak wiele ztosliwosci.

CHOR

Wnuk Atreusza:

Po wielu cierpieniach

z trudem wkroczyte$ na droge do wolnosci,

przez ten ostatni czyn dotarte$ do celu.



CHRYSOTEMIS

Aus der Asche zerstorten Lebens,

aus einstem Fruchtbarem, erwéchst

der Kreislauf neuen Wachstums.
Andern kann ich es nicht, dies Leben
voller Tode, die zu mir gehdren.

Doch will ich, unbefleckt//trotzend dem,
nun weitergehn.

Der Wille treibt mich an,

der Wille zu leben

und neues friedvolles Leben zu sdhen.
Und neue Stampfen in einen unbegangen Pfad zu

setzen.

Welch Unrat, ei, dieser Unrat soll sich rasch
zersetzen!

Auf der Erde aller Toten, getrankt mit Blut von
Bluttat her,

will ich neues Saatgut setzen.

Ich will leben.

Kinder will ich haben und einen Mann.

Wirmen will ich sie in kalter Nacht, festhalten
und schiitzen vor Erschiitterung.

Sich der Rache widersetzen, heil3t Leben lieben.

8.3.

CHRYSOTEMIS

Z popioldw zniszczonego zycia,

z najbardziej ptodnego, wyrasta

cykl nowego wzrostu.

Nie moge zmieni¢ tego zycia

petnego $mierci, ktdre jest moje.

Ale pojde dalej, nieskazona mimo wszystko.
Napedza mnie wola,

wola zycia

I siania nowego spokojnego zycia.

I zostawiania nowych §ladow na nieprzetartej

Sciezce.

Co za $mieci, te $mieci szybko si¢ roztoza!

Na ziemi wszystkich zmarlych, przesigknigtej
krwig czynow krwawych,

Zasiej¢ nowe ziarno.

Bede zy¢.

Bede miata dzieci 1 mgza.

Bede ich ogrzewaé¢ w zimng noc, tuli¢ i chronié¢
przed wstrzgsami.

Oprze¢ si¢ zem$cie oznacza kochac zycie.

PARTYTURA NUTOWA WYBRANYCH FRAGMENTOW SPEKTAKLU
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