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Recenzja rozprawy doktorskiej
Pani magister Matgorzaty Warsickiej

pt. ,Elektra Sofoklesa zrealizowana w Teatrze we
Freiburgu (refleksje nad wystawianiem tekstéw

Sofoklesa dzisiaj)”.

Pani Matgorzata Warsicka otrzymata magisterium na Wydziale Rezyserii

Akademii Teatralnej im. Stanistawa Wyspiariskiego 18 kwietnia 2018 roku.

Pani Matgorzata niewatpliwie nalezy juz do czotéwki mtodych rezyserek

polskich, a jej myslenie o teatrze wzbudza uznanie i szacunek.

Niestety nie widziatem jej inscenizacji ,Mistrza | Matgorzaty” z teatru w Bielsku
—Biatej, za ktorg otrzymata nagrode publicznosci na festiwalu sztuki
rezyserskiej ,Interpretacje” w Katowicach w roku 2015, ale juz sam wybor

tekstu oraz recenzje, z ktérymi sie zapoznatem, dowodzg, ze jest osobowoscig

silng i szukajgcg wyzwan z najwyiszej potki.



Lista nagrod i wyrdznien, jakie pani Warsicka zebrata w ciggu ostatnich lat za

swojq dziatalno$¢ w radiu, teatrze i operze, jest doprawdy imponujaca.

Po obejrzeniu (roboczego wprawdzie) nagrania spektaklu ,,Elektry” nie miatem
zadnej watpliwosci, ze jest to osoba niezwykle éwiadoma form, ktére

proponuje, osoba w petni uksztattowana jako artystka.

Jej dorobek zawodowy potwierdza, ze myslenie o sztuce teatru traktuje bardzo
odpowiedzialnie, a za wazny wyznacznik swoich prac przyjmuje dialog z

tekstami klasycznymi, z tradycja.

Lektura jej dysertacji doktoranckiej, doskonale wyja$niajacej, jakimi motywami
kierowata sie podejmujgc swoje decyzje artystyczne, to prawdziwa

przyjemnosc.

Juz sam fakt, ze w jej inscenizacji taczg sie teksty Sofoklesa i Hugo von
Hofmannstahla dowodezi, jakie byty tropy myslowe przy tworzeniu tego

spektaklu.

Rezyserka zdawata sobie sprawe, ze musi rozmawia¢ z widzem wspétczesnym,
znalez¢ sposob, aby dramat antyczny, ktory powstat dwa i pét tysigca lat temu,

brzmiat dla odbiorcy w sposéb mozliwie aktualny i byt w petni zrozumiaty.

Ta aktualnosé, a wtasciwie trwatosé tej genialnej tragedii, wymaga swoistego
zabiegu - poddania wnikliwej analizie czytelnosci i wiarygodnosci psychologii

postaci scenicznych.

Zemsta, nienawis¢ corki do matki, wina wiszgca nad rodem i walka o

przywroécenie zachwianego przed laty porzagdku swiata wydajg sie wcigz

zrozumiate i niezmienne.




Jest jednak réznica w akcentach, proporcjach i pojmowaniu wartosci, réznica,

ktérej pewne dopowiedzenia Hugo von Hofmannstahla zdecydowanie

pomagajg.

Od dawna odnositem wrazenie, ze Sofokles traktowat los Elektry w sposéb

nazbyt - ze sie tak wyraze - oczywisty.

Kiedy dokonywatem zabiegu ttumaczenia a wtaéciwie transkrypcji tego utworu
(na prosbe Barbary Sas-Zdort) z mtodopolskiego jezyka ttumacza, Jerzego
tanowskiego, na polski bardziej wspétczesny, prowadzitem doé¢ wyczerpujace
rozmowy z rezyserkg na temat chocby dziwnej oszczednosci opisu relacji

matka - corka.

No c6z, prawdopodobnie starozytni Grecy wiedzieli o Atrydach znacznie wiecej
niz dzisiejszy widz i nie odczuwali potrzeby psychologicznego pogtebiania tego

tematu.

Uwazam, ze siegajac po ekspresyjny i patetyczny jezyk Hofmanstahla pani

Matgorzata Warsicka uzupetnita te emocjonalng luke w sposéb bardzo trafny.

Nie wydaje mi sie tez, aby przesadna wiernosc¢ greckiemu oryginatowi byta tu
potrzebna. Sadze, ze wtasciwie kazda inscenizacja tekstu pisanego tak czy
inaczej musi by¢ interpretacja, i to interpretacjg o tyle istotng, o ile nawigzuje

kontakt z widzem i rozmawia z nim o czyms$ waznym.
A tak niewatpliwie jest w przypadku spektaklu pani Matgorzaty Warsickiej.

Cierpienie, oczekiwanie, krwawa zemsta Elektry, dzieki wyrafinowanej
muzycznosci przedstawienia, doskonale wymyslonej scenografii, znakomitej

interpretacji aktorskiej, dajg bardzo poruszajaca, piekng i rownoczesnie

brzmigcg niezwykle wspdtczesnie inscenizacje.




Wkraczamy w krag pytan ostatecznych, w metafizyke przeznaczenia, w

rzeczywistos¢ od poczatku Swiadomie kreujaca swoje sacrum.

Sacrum od razu wymyslone i zdecydowane - koto jest i ksiezycem, i brama, i
metaforg powrotu, muzyka jest aktywnoscig sceniczng ale tez przenikajgcymi

sig warstwami ,,dZwiekdw z zaswiatow”.

Zaréwno pomyst na organizacje przestrzeni, jak i wykorzystanie specjalnie
stworzonych do tego przedstawienia instrumentéw muzycznych, od razu
umieszczajq cato$¢ w bardzo pojemnej, archetypowej, niejako wiecznej

rzeczywistosci.

Patos, ktorego osiggnigcie we wspdtczesnym teatrze czesto ociera sie o banat

lub tandete, tu zostaje stworzony madrymi, szlachetnymi $rodkami wyrazu.
Nie jest to jednak wytgcznie dzieto intuicji i szczesliwego zbiegu okolicznosci.

Praca doktorska pani Matgorzaty opisuje niezwykle precyzyjng i analityczna
metode dziatari rezyserki, odstania w petni Swiadomy proces twérczy, proces

wzbudzajacy oczywiste uznanie kazdego praktyka teatru.

Upraszczajgc - widac jak na dtoni, ze znakomite przygotowanie i
przystepowanie do realizacji z bardzo doktadnie zaplanowang wizjg spektaklu

moze pokonac wszystkie przeszkody, z pandemig witacznie.

Ujmujacy i zaskakujacy byt dla mnie na przyktad fakt, ze elektronika w spektaklu
»2Zywi sie” diwiekami zaczerpnietymi z NASA, oryginalnymi plikami z kosmosu,

jest catkiem realng muzyka sfer, muzykg wszechswiata.

Kompozytor Karol Nepalski w $cistym porozumieniu z panig Matgorzatg
stworzyli dzieto wielowarstwowe, organizujgce emocje a rownoczesnie

niezwykle swiadomie poszukujgce Zzrodet.




Trudno sie dziwi¢, ze wsrdd tekstéw, ktére ich inspirowaty wymienia pani
Matgorzata Gustawa Junga z jego teorig archetypéw i »Zjadanie bogdw” Jana

Kotta.

Nie s to jedyne lektury autorki, odniesieri w bibliografii mamy znacznie wiecej,
na szczgscie jej erudycja nie jest erudycja ,sama w sobie” a zostaje
wykorzystana do stworzenia bardzo spdjnego i bardzo przejrzystego dzieta - w

pierwszym odbiorze organizujacego przede wszystkim emocje.

Patrzac na partyture dotaczong do dysertacji moge tylko wyrazié najwyzsze

uznanie i podziw dla realizatoréw.

Droga, ktdrg poszli, jest kontynuacjg zaréwno myséli kompozytoréw operowych
jak i kontynuacjg prob podejmowanych przez twdrcéw teatru

eksperymentalnego dwudziestego wieku, takich jak Grotowski czy Ohad

Naharin .

Uwazam, ze gruntowna wiedza i znakomita wspoétpraca ze wszystkimi
wspottwadrcami, rowniez niemieckojezycznymi, daje doskonate $wiadectwo

pani Matgorzacie i dobrze jej rokuje jako dydaktykowi i pedagogowi.

Wierze bardzo mocno, ze sztuki powinni uczy¢ artysci i to tacy, ktérzy moga

»nauczycC siebie” i z zadowoleniem przyjmuje przede wszystkim wysokg jakos$¢

dzieta scenicznego pani Matgorzaty.

Dzwiek koriczacy spektakl jest tak niezwyktym, organicznym i przejmujacym
efektem, ze nawet nie wiedz3c jeszcze, jak bardzo wyrafinowane ma

pochodzenie, uznatem go za fascynujacy i przenoszgcy ogromne spektrum

emocji.




Poniewaz dzieto zdecydowanie sie broni a nawet wywiera bardzo silne
wrazenie, a eksplikacja do niego jest dowodem na nieprzypadkowy sukces i
przemyslany ciag decyzji artystycznych - z petnym przekonaniem stwierdzam,
ze praca pani Matgorzaty Warsickiej spetnia warunki okreélone art. 167 ustawy
z dnia 20 lipca prawa o szkolnictwie wyzszym i nauce oraz whnioskuje o nadanie

jej stopnia doktora sztuk teatralnych i filmowych.
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