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Recenzja w post¢powaniu doktorskim Panj mgr. Malgorzaty Warsickiej

Recenzja niniejsza napisana zostala na podstawie rejestracji filmowej
przedstawienia Elektra w rezyserii Matgorzaty Warsickiej oraz rozprawy
doktorskiej pod tytutem ,,Elektra Sofoklesa zrealizowania w Teatrze
Miejskim we Freibugu. Refleksje nad wystawieniem tekstéw Sofoklesa
dzisiaj” napisanej przez doktorantke pod kierunkiem prof. dr hab. Jézefa
Opalskiego.

racji i namietnosci. Tragedia Sofoklesa nie jest pochwata matkobojstwa
zrealizowanego z premedytacjg przy aprobacie bogéw. Autor nie dokonuje tez
jednoznacznego potepienia micicielj - Elekiry i Orestesa, ani ofiar
Klytajmestry i Ajgistosa. Uwazna lektura tekstu pozostawia wazng watpliwosé:
czy w Elektrze Sofokles gloryfikuje Apollona, ktéry dopuszcza do zemsty czy
tez moze sugeruje, ze bostwo nie moglo mieé nic wspdlnego w tak ohydnej
zbrodni? Elektra wymyka si¢ Jjednoznacznej interpretacji i stanowi prawdziwe
Wyzwanie dla inscenizatora, ktéry prébuje jg odczytaé. Czy istnieje
sprawiedliwa zemsta? - zda si¢ pytaé w swej tragedii Sofokles.

Na czym polega ktopot jaki wspétczesni majg z tak zwanymi »tragediami
zemsty”? Dlaczego stanowig tak trudny orzech do zgryzienia? Stalo si¢ tak,
przede wszystkim z dwéch pPowodéw. Z jedne; strony etyka chrzescijanka w
centralnym punkcie stawia milosierdzie i przebaczenie, ktore kaze zapomnieé o
zemscie, a z drugiej zaszczepiony nam przez o§wiecenie racjonalizm kaze nam
uwazaé kazdy akt zemsty za dzialanie irracjonalne, dzikie, sprzeczne
rozumem. Zemsta, nawet zgodna z prawem Wyparta zostala z rozwazan
wspoélczesnych. W dzisiejszej kulturze kazdy akt zemsty wigze si¢ z
jednoznacznym potepieniem albo przebrany zostaje w retoryczne zabiegi
prawne i okre§lany ,dziataniem dla publicznego dobra” albo »Sprawiedliwa
nawiazka”. Pisze o tym w znakomitej rozprawie doktorskiej pt. Attycka
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tragedia zemsty Jan Kucharski. '

Skomplikowany interpretacyjnie dramat Sofoklesa wystawiany jest dos¢
rzadko. Tym ciekawszy wydal mi si¢ rezyserski wybor doktorantki.
Przedstawienie zostato zrealizowane w Teatrze we Fryburgu w 2019 roku wg
scenariusza Michata Pabiana i Malgorzaty Warsickiej , w scenografii Agaty
Skwarczynskiej, z Muzyka Karola Nepelskiego.

Malgorzata Warsicka realizujac spektakl dokonala ciekawego i
owocnego zabiegu dramaturgicznego. We fryburskim przedstawieniu na
podstawie antycznego tekstu Sofoklesa w thumaczeniu Petera Krumme
wykorzystata rowniez obszerne fragmenty modernistycznej Elektry Hugo von
Hofmannsthala. ,,Logiczny i konkretny, pomimo swojej poetyckiej formy, jezyk
Sofoklesa, zestawila z wysoce estetyzujacym, ekspresyjnym, jezykiem wersji
Hofmannsthala”. Teksty napisane na przestrzeni ponad dwoch tysiecy lat
dialoguja ze sobg i uzupelniaja wzajemnie. W tekscie Sofoklesa wybrzmiewa
to, co racjonalne z dramatu Hofmannsthala wydobyte w przedstawieniu zostato
to, co emocjonalne, nieuswiadomione i instynktowne. Autorka stusznie pisze,
ze ,,w scenach, gdzie akcja toczy si¢ naprzdd lub gdzie wazne jest zderzenie
argumentow i racji, uzylam logicznego wywodu Sofoklesa, natomiast tam, gdzie
za istotne uznalam zatrzymanie si¢ na wewnetrznych zmaganiach bohateréw,
podgzatam za wersja Hofmannsthala. Polgczenie tych dwoch tekstéw daje mi
zatem mozliwos¢ balansowania na granicy tego, co logiczne, z tym, co
nie§wiadome.”

Rezyserka podejmuje w swojej realizacji bardzo szlachetna probe
wskrzeszenia starozytnej tragedii greckiej . Zachowujg wszelkie proporcje to
samo pragnienie przy$wiecato twércom Cameraty florenckiej, ktérzy w konicu
XVI wieku tworzyli dramma per musica, z ktérego wywodzi si¢ nowozytna
opera. Podobnie jak renesansowi tworcy wierzy, ze monodia akompaniowana i
muzyka podporzgdkowana stowu ma moc oddziatywania na stuchaczy -
widzow.

Muzyka antycznej Grecja ,,strzegla cnoty, sprawiala, ze okrutnicy stawali si¢
fagodni, a matoduszni nabierali odwagi, uspokajata wzburzonych, wzmagata
przenikliwo$¢ umystow” podkreslat jeden z cztonkéw Cameraty — Vincenzo
Galilei. Zgodnie z ta koncepcjg muzyka potgczona ze stowami miata
odwzorowywac jak najdoktadniej okreslone uczucia. Najwazniejszym aspektem
dramma per musica bylo wyrazanie namig¢tno$ci. Tym tropem podazg autorka
przedstawienia.

Spektakl Warsickiej jest wlasciwe dzielem muzycznym, swoisty wsp6lczesnym
dramma per musica. Autorka cytuje muzyke Richarda Straussa, ale warstwa

! Praca doktorska. (2007) Katowice : Uniwersytet Slaski
(https://sbc.org.pl/publication/14262)
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muzyczna spektaklu zostata oparta przede wszystkim na kompozycjach Karola
Nepelskego. Dzwigki harf, mis, marimby, bebnéw tworzg w spektaklu napigcia
harmoniczne. Swoistg dramaturgie drgan. Rytm i puls nadajg dzwigki
instrumentéw perkusyjnych poczatkowo skrytych za tarcza ksiezyca albo
wrotami §wigtyni. Potem wkracza tez muzyka elektroniczna. Muzyka buduje w
przedstawieniu nie tylko nastrdj ale przestrzen dramatyczng. Jest wehikutem
inscenizacyjnym.

Decyzje scenograficzne podjete przez Warsickg wraz ze scenografka
Agatg Skwarczynska skutecznie pomagajg inscenizowa¢ spektakl i dopetniaja
sens6w dramatu. Dekoracje sa wieloznaczne i bliskie abstrakcji.

W érodku sceny znajduje si¢ ogromna okragla tarcza: brama miasta, wrota
$wiatyni albo tarcza ksi¢zyca. W pewnym momencie tarcza odstania sie i
ukazuje Pytie grajaca na instrumentach perkusyjnych. Po obu stronach pochytej
platformy, sposrod korzeni wyrastajg olbrzymie harfy, ktére akompaniuja
bohaterkom w ich tajemniczych rytuatach. Instrumenty te zostaty
zaprojektowane specjalnie na potrzeby fryburskiego przedstawienia i byty
wzorowane na antycznej lyrze albo khitarze. Za projekt harf odpowiedzialny
byt krakowski restaurator pianin 1 lutnik, Piotr Kowalczyk, zajmujacy sie
muzyka ludows, kolekcjonowaniem i wykonywaniem instrumentéw
drewnianych, w szczegdlno$ci strunowych. Instrumenty stanowiace
jednoczesnie dekoracje wykorzystywane sg na zywo przez protagonistow i chor.

Kluczowym momentem przedstawienia jest moment gdy odstania si¢
okragla tarcza i ukazuje si¢ za nig Pytia grajaca ,,dzikie” solo na marimbie i
begbnach. Wieszczka Apollina caly czas kryta si¢ za kotem i wybijata puls
towarzyszacy dzialaniom protagonistow. W tym fragmencie przedstawienia
czytelny jest pierwiastek ironii z ludzkich dziet i staran. Pytia po odegraniu solo
schodzi ze sceny. Sad na Ajgistosie odbywa si¢ w ciszy. ,,Konsekwencje czynu
poniosg bohaterowie dramatu. Delficka wyrocznia ,,zdj¢ta” swoje czary. ,, -
pisze autorka dysertacji.

Tragedi¢ Elektry w inscenizacji Malgorzaty Warsickiej wieficzy triumf mécicieli
ale to tryumf pozorny bo dokonana zemsta niesie za sobg kleske bohateréw.

Mam wrazenie, ze przedstawienie wpisuje si¢ w niemiecki styl teatralny.
Nic w tym dziwnego bo rezyserka pracowata przeciez w niemieckim teatrze z
niemieckimi aktorami i muzykami. Elekfra z Fyburga stylistycznie wpisuje sie
w neoekspresjonizm. Zgodnie z konwencja ekspresyjnego teatru $wiat
zewnetrzny postrzegany jest tu przede wszystkim przez wizjg i emocje
bohaterki. Dzialania polegaja tu raczej na zwerbalizowaniu emocji i poddaniu
rytmowi muzycznemu, a nie dramatyzacji konfliktéw. Protagonistka uwiktana
jest tu nie tyle w akcje, araczej w jakie$ ostateczne zmaganie z losem. Inne
ekspresjonistyczne cechy tego spektaklu to: §wiadomie wydobyta struktura
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epizodyczna, symboliczne dekoracje, abstrakcyjne miejsce akcji. Wyraz
spektaklu buduje tez oswietlenie: kontrastowe wydobywanie poszczegdlnych
planéw, wykorzystanie cieni, uzycie ,,bialego” zimnego $wiatla - filtr
210.Ekspresjonistyczny jest tez styl aktorstwa: intensywny, gwattowny,
miejscami ekstatyczny ( np. ,,recytatyw” - monolog Elektry - ok 30. minuta
spektaklu).

Dysertacja Matgorzaty Warsickiej stanowi solidng autoanalize dziela
scenicznego przygotowanego przez doktorantke i przedstawia zrealizowany
spektakl w szerokim kontekécie literackim i filozoficznym. Mozna by si¢
pokusi¢ o odniesienia do licznych studidow religioznawczych, filozoficznych,
literackich i dramaturgicznych dotyczacych Elektry. Szczegdlnie obfitych w
krajach anglosaskich.” Mamy jednak do czynienia z zapisem procesu
teatralnego, a nie z pracg z zakresu historii dramatu.

Pozyteczne i ciekawe moglo by by¢ tez przywolanie tradycji teatralne;j
wystawien Elektry (np. stynnych 1 przetomowych inscenizacji Maxa
Reinhardta, Antoina Viteza, Roberta Sturua, Lydi Koniordou). Niedosyt ten
jednak nie umniejsza mojego przekonania, ze doktorantka wykonata znakomitg
prace zarysowujacg istotne konteksty tragedii Sofoklesa oraz wnikliwie
dokumentujacg proces tworczy i samo przedstawienie.

Szczegolnie interesujagcy wydaly mi si¢ opis dotyczacy ograniczen jakie
spowodowata pandemia. Przedstawienie powstato w ,,oparach absurdu” jakimi
byly narzucone podczas pandemii Covid niemieckie przepisy teatralne. (Warto
tu doda¢, ze podobne ograniczenia nie dotyczyly w Niemczech komercyjnych
imprez sportowych. Pecunia non olet.) Aktorka pisze, ze wg regulamindéw
teatrow niemieckich ,,aktorzy zostali cze;éciowo unieruchomieni, nie mogli
zblizaé sie do siebie na odleglo$é mniejsza niz 1,5 metra, a gdy $piewali lub
krzyczeli, odlegto$é ta wzrastata do 6 metréw, ani uzywaé tych samych

2Ringer, M. (1998), Electra and the Empty Urn: Metatheater and Role-Playing in Sophocles, North Carolina.
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rekwizytéw, w tym instrumentéw muzycznych. Zabronione byto rowniez
uzywanie dymu i wiatrownic.

Z tych ograniczen rezyserka wybrnela skutecznie. Warto tu nawet zacytowac
wielkiego niemieckiego autora: Begrenzung zeigt sich der Meister. Gdybym byt
nie wiedzial o narzuconych ograniczeniach nie zauwazytbym tego jarzma, ktore
w duzej mierze decydowato o rozwigzaniach inscenizacyjnych.

Rezyserka przy tych wszystkich trudno$ciach potrafita skutecznie opanowac 1
uruchomié skomplikowang maszyne teatralng.

Godne podziwu jest wykorzystanie przez rezyserke wszechstronnosci
aktor6w, muzykow i Spiewakow, ktérzy tworza jeden harmonijne zestrojony
emocjonalnie zesp6t. Ta dziwna harmonia przypomina mi gre na fortepianie
preparowanym. Fortepian preparowany — to instrument poddany modyfikacjom,
badz tez wykorzystywany w sposéb odmienny od tradycyjnej techniki gry, w
celu osiggnigcia nietypowej barwy dzwigku. Rezyserka dostala do dyspozycji
»teatralny fortepian” i podata go modyfikacjom. Naprezyta mocniej struny.
Podbita rezonans. Ozywita emocjami artystow.

Na uwagg zastuguje zakonczenie Elektry Warsickiej. Rezyserka zmienia
finat tragedii Sofoklesa. W ostatniej scenie Chrysotemis apeluje o wybaczenie:
Nie wracaj tak usilnie do tego co sie stalo, kto cos uczynit nie odstanie sig. [...]
Musimy przetrwac te droge szalenistwa, na ktorq inni nas wepchneli, Elektro, na
bogow, zatrzymaj sig . Chrysotemis, chce zrozumied¢ i Klitajmestre, 1 Elektre.
Jak pisze doktorantka mtodsza siostra Elektry ma ,,...§wiadomosé, ze to, co
przekaze przysziemu pokoleniu, zalezy tylko od niej same;j. Ze jak matka
Elektrze, tak ona swoim potomkom, moze przekazaé zbrodnie lub mitosé.
Chrysotemis opowiada si¢ za milo$cig.” Chrysotemis dZwiga pi¢tno rodziny, ale
odmawia przekazywania go dalej. Elektre z Fryburga konczy pragmatyczny 1
pacyfistyczny monolog:

CHRYSOTEMIS: Z popiotow zniszczonego zycia, z najbardziej ptodnego,
wyrasta cykl nowego wzrostu.Nie moge zmienic tego Zycia petnego smierci,
ktore jest moje.Ale pojde dalej, nieskazona mimo wszystko. Napedza mnie wola,
wola zycia i siania nowego spokojnego zycia.l zostawiania nowych sladow na
nieprzetartej $ciezce. Co za $mieci, te §mieci szybko sig rozltozg! Na ziemi
wszystkich zmartych, przesigknietej krwig czynow krwawych,zasieje nowe
ziarno. Bede zyé. Bede miata dzieci i meza. Bede ich ogrzewaé w zimng noc, tulic
i chronié¢ przed wstrzgsami.Oprzec sig zemsScie oznacza kocha¢ zycie.

Dla czystosci sumienia recenzenta musze wytkngé jedno przejezyczenie.
Na stronie 38. Autorka postugujac si¢ zapewne opozycja Eros - Thanatos myli
Boga $mierci Thanatosa z Thantalosem.

Konkluzja
Pani mgr Malgorzata Warsicka absolwentka Wydzialu Rezyserii



Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie oraz
Architektury i Urbanistyki na Politechnice Krakowskiej im. Tadeusza
Kosciuszki nalezy do najciekawszych rezyserek swego pokolenia. Jest laureatka
wielu nagréd, m. in. za Najlepszy Debiut Rezyserski na Festiwalu ,,Pierwszy
Kontakt” (2015), Nagrody Forum Mtodej Rezyserii w Krakowie (2015),
Nagrody za Najlepszg Rezyseri¢ na 22. Ogolnopolskim Konkursie na
Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej (2016) za spektakl , Nieskonczona
historia” Artura Palygi Teatru im. W. Horzycy w Toruniu. W 2019 roku jej
,Beniowski. Ballada bez bohatera” J. Stowackiego z Teatru Nowego w
Poznaniu zdobyt Grand Prix 44. Ogolnopolskich Konfrontacjach Teatralnych w
Opolu w konkursie ,,Klasyka Zywa”, a rezyserka zdobyta réwniez nagrode za
adaptacje. W 2020 roku spektakl ,,Mistrz i Malgorzata” Teatru Polskiego w
Bielsku-Bialej w rezyserii Malgorzaty Warsickiej otrzymat nagrode
publicznosci oraz ,,mieszek” za rezyseri¢ na Festiwalu Sztuki Rezyserskiej
INTERPRETACJE w Katowicach.

Przedstawienie Elektra w rezyserii Malgorzaty Warsickiej stanowi tworcza i
oryginalng interpretacj¢ dzieta Sofoklesa.

Po obejrzeniu nagrania przedstawienia i zapoznaniu si¢ z dysertacjg i
dokumentacjg spektaklu Elektra stwierdzam z przekonaniem, ze dorobek
doktorantki, przedstawione dzielo i dysertacja spetnia kryteria zwarte w art. 186
ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce i
wnosz¢ o dopuszezenie pani mgr Malgorzaty Warsickiej do dalszych etapow
postepowania o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie sztuki filmowe i
teatralne.




