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Recenzja w postepowaniu doktorskim Pani mgr Matgorzaty Warsickiej

Recenzja powstata na podstawie filmowej rejestracji przedstawienia
,Elektra” w rezyserii Matgorzaty Warsickiej oraz rozprawy doktorskiej pod
tytutem ,Elektra Sofoklesa zrealizowania w Teatrze Miejskim we Freibugu.
Refleksje nad wystawieniem tekstow Sofoklesa dzisiaj” napisanej przez
doktorantke pod kierunkiem prof. dr hab. Jézefa Opalskiego w krakowskiej
Akademii Sztuk Teatralnych.

Pani mgr Matgorzata Warsicka jest absolwentkg Architektury i Urbanistyki
na Politechnice Krakowskiej im. Tadeusza KoSciuszki oraz Wydziatu Rezyserii
Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie. Jej
autorski styl, ujawnia dojrzatg artystke, ktora dla gtebokich pytan, zawartych w
tekstach dramaturgicznych szuka adekwatnej, oryginalnej formy sceniczne;.

Dzieki swojej dociekliwosci i jakosci rezyserowanych przez nig spektakli
nalezy do grona rozpoznawalnych rezyserek mtodego pokolenia. Potwierdzaja to
rowniez zdobyte przez nig nagrody: nagroda Forum Mtodej Rezyserii w Krakowie
(2015), Najlepszy Debiut Rezyserski na Festiwalu ,Pierwszy Kontakt” (2015);
nagroda za Najlepszg Rezyserie na 22. Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspdtczesnej (2016) za spektakl , Nieskoriczona historia” Artura
Patygi Teatru im. W. Horzycy w Toruniu; Grand Prix 44. i nagroda za adaptacje na

Ogdlnopolskich Konfrontacjach Teatralnych w Opolu w konkursie , Klasyka Zywa”



za spektakl ,Beniowski. Ballada bez bohatera” J. Stowackiego z Teatru Nowego w
Poznaniu (2019); nagrode publicznosci oraz ,mieszek” na Festiwalu Sztuki
Rezyserskiej INTERPRETACJE w Katowicach za rezyserie ,Mistrza i Matgorzaty”
Teatru Polskiego w Bielsku-Biatej (2020).

Pani Matgorzata Warsicka poddata wielostronnej analizie tak proces
tworzenia adaptacji, jak i poszczegélne etapy oraz elementy inscenizacji
»Elektry” na podstawie Sofoklesa i Hugo von Hofmannsthala, ktére to
przedstawienie wyrezyserowata w Teatrze we Freiburgu w Niemczech 5 wrzesnia
2020 roku. To spektakl, ktéry, jak sama twierdzi, jest zwienczeniem jej
artystycznych poszukiwan.

Autorka pracy proébuje odpowiedzie¢ na szereg pytan zwigzanych z
wyborem tego tekstu, umiejscowienia go we wspotczesnym kontekscie,
poszukiwan uniwersalnych tresci w nim zawartych, roli symbolu, adekwatnosci
srodkéw inscenizacyjnych, niezbednych do wydobycia interesujgcych jg tropéw
interpretacyjnych. W pierwszym zdaniu wyszczegdlnionym w streszczeniu
rozprawy doktorskiej, autorka informuje, iz ,poszukuje odpowiedzi na pytanie
jak dramat napisany w V wieku p.n.e, przetrwat do dzi$ i doczekat sie tak duzej
liczby wystawien czy przetworzen?”. Na to pytanie nie znajdujemy jednak w
pracy odpowiedzi. Nie analizowane sg tutaj bowiem inne sceniczne przyktady
wystawien , Elektry” (jak chociazby Maxa Reinhardta, Roberta Sturua, Edmunda
Wiercinskiego, Kazimierza Dejmka), autorka nie dokonuje komparatystycznych
zestawien. Jej gtdwnym polem badan pozostaje jej osobisty spektakl.

Punktem wyjscia autorki jest zatozenie, ze dramat Sofoklesa to
dramaturgicznie roztozony w czasie ,ekstremalnie skondensowany stan
emocjonalny, z catg jego brutalnoscig i mrokiem”, za$ dziatania aktorskie,
warstwa muzyczna podporzadkowywane sg permanentnemu przekraczaniu

tego napiecia. Innymi stowy zamknieta w teks$cie Sofoklesa mityczna historia



rodu Atrydéw pokazana jest przez rezyserke przez petne napiecia, przemocy i
zemsty relacje miedzy postaciami. Wszystko w tym swiecie stuzy uwypuklaniu i
roztadowywaniu stale napeczniatych emocji. Jak moéwi sama rezyserka tym, cow
,Elektrze” jg zafascynowato, to ,cien”, wypierate ze swiadomosci mroczne sity,
ktore sg3 w kazdym cztowieku. ,Elektra jest symbolem (..) opowiescig o
jednostce, domagajgcej sie zemsty, ale ukazuje takze globalny mechanizm
przekazywania przemocy i nienawisci z pokolenia na pokolenie, ktéry
funkcjonuje na poziomie catych spotecznosci czy narodéw”.

,Elektra” jest spektaklem dramatyczno-muzycznym, na rownych prawach
wykorzystuje przestrzen stowa, diwiekdw i specjalnie do tego spektaklu
skomponowang przez statego wspoétpracownika Warsickiej - Karola Nepelskiego
partyture muzyczng (Warsicka nazywa jg ,partyturg napieciowa”, do ktorej
nastepnie kompozytor ,doktada” mechanizm diwiekowy). Jej skomplikowany
wykres jest immanentng czescig rozprawy doktorskiej Pani Warsickiej. Jego
analiza dostarcza ciekawych wnioskdw dotyczgcych zaplanowanego podziatu na
trzy wyrazne czesci: sonorystyczng, elektro-akustyczng oraz elektroniczna.
Podstawg tej ostatniej sg dzwieki Sciggniete z zasobéw NASA — dZzwieki odlegtych
planet i gwiazd (na wyobraznie rezyserki dziata fakt, ze mogty one pochodzi¢
takze z czaséw Sofoklesa).

Podziat ten odpowiada, jak moina wywnioskowaé, nie tylko aktom
dramatu, zmiennemu rytmowi i nastrojowi, ale przede wszystkim konstytuuje i
podbija gtdwne zatozenie rezyserskiej interpretacji, jakim jest dramaturgiczny
rozwdj emocji w obrebie przebiegu historii: zal, niepewno$¢, depresja, drzenie,
niepewnos¢, smutek, pewnosé, rozpoznanie, ulga, mitosé. Warsicka podkresla,
ze tworcom spektaklu w zadnym wypadku nie zalezato na imitacji instrumentéw
antycznych (twoércy wykorzystali jednak stréj modalny, charakterystyczny dla

antyku), wykorzystaniu muzyki wytgcznie jako tta zdarzen scenicznych i



przebiegdw dramaturgicznych, ale by partytura diwiekowa stata sie
petnoprawnym bohaterem opowiesci — narzedziem do wyrazania
niewyrazalnego.

Spektakl rozpoczyna uwertura sonorystyczna, w ktoérej trzy aktorki (a w
zasadzie cztery — przez caty spektakl za centralnym, okragtym ekranem (projekt
scenograficzny Agaty Skwarczynskiej) znajduje sie perkusistka, odgrywajaca role
Pytii — to ona od poczatku do korica dyryguje rytmem przedstawienia) jako
gtdwne bohaterki spektaklu - Elektra, jej matka - Klitenmestra i jej siostra -
Chrysotemis uderzajg w struny specjalnie zaprojektowanych przez Piotra
Kowalczyka instrumentéw muzycznych, tworzac rodzaj rytmicznego pejzazu
dzwiekowo-emocjonalnego. Powotane do zycia instrumenty (marimby, misy
krysztatowe, misy tybetanskie, instrumenty perkusyjne, harfy wzorowane na
greckiej lyrze, idiofony w postaci krotali, dzwonki — dodatkowo wzmacniane
nagtos$nieniem) bedg odtad az do korica immanentng czescig stwarzanego na
oczach widzéw swiata. Od poczatku petnig tez posrednig funkcje miedzy tym co
dramatyczne, a tym co muzyczne. Scenografia przestaje by¢ tylko ttem - ta
rozwaznie wymyslona i konsekwentnie budowana forma daje aktorom pole do
ich ekspresyjnych dziatan. To w niej aktorzy porozumiewajg sie stowem,
Spiewem, czystym dzwiekiem, ekspresjg ciata. Warsicka sSwiadomie wykorzystuje
(nomen omen, niemiecky) idee Gesamtkunstwerk, syntetyzujgc rozmaite srodki
wyrazu w spoéjny przekaz.

Partytura stowna jest adaptacjg, ktérg rezyserka przygotowata wraz z
dramaturgiem — Michatem Pabianem. Scenariusz jest potgczeniem starozytnego
tekstu Sofoklesa (ttum. Peter Krumme) oraz Hugo von Hofmannsthala. Autorzy
owej wersji dramaturgicznej postanowili dokonaé wyraznego podziatu miedzy
tym, co racjonalne, uzasadnione, bedace wyktadnig bronionych przez postacie

tez (Sofokles), a tym, co rozpasane, irracjonalne, podswiadome, emocjonalne,



psychopatyczne, wysnione, przeczute, gwattowne, niepohamowane,
instynktowne. U Hofmannsthala natomiast niebezpieczestwo ukryte jest w
cztowieku. Warsicka przesuwa akcent ze sfery fatum na sfere podswiadomosci,
rownie niezbadanej, archetypicznej, nieprzewidywalnej i groznej. Z tg jednak
réznicg, ze bohaterowie nie sg tu narzedziem w rekach msciwych bogdw, a
wiezniami wtasnych psychicznych sit, ktdre w tajemniczy sposéb determinujg ich
postepowanie. Gtéwnym zas motorem napedowym dziatan bohateréw jest
pytanie: jak je przezwyciezy¢? Waznym podkreslenia jest to, ze rezyserka
zdecydowata sie na wykorzystanie w spektaklu monologdw z dramatu
Hofmannsthala, ktore pierwotnie napisane zostaty jako piesni w libretcie do
opery Richarda Straussa i jako takie wtasnie zostaty tu wykorzystane przez
Warsicka.

Ciekawym zabiegiem rezysersko-kompozytorskim jest zapisanie roli
Elektry w postaci notacji. Jej gtosowa partia jest symultanicznie przepleciona z
partiami chéru, symbolizujgcymi mysli i watpliwosci gtéwnej postaci, zas jej
wykonanie jest prébg , przedzierania sie” przez narzucong konwencje. Sitowanie
sie ze swojg niemocg, pokonywanie oporu jest gtédwnym zatozeniem tego
spektaklu, dziatania aktorskie s3 mu zatem sSwiadomie podporzadkowane.
Zatozenie, ze chér uosabiaé moze zaréwno ,krwawe Erynie” (za Sofoklesem), jak
i fluktuujgcy wewnetrzny gtos rozsgdku (za Hofmannsthalem) Elektry to
Swiadomy i konsekwentnie realizowany pomyst rezyserski. Pomyst, ktory
przesuwa interpretacje antycznego dramatu w kierunku idei ,jungowskiego
cienia”, co autorka pracy podkresla juz na samym wstepie swojej dysertacji.
Funkcja choru nie jest jednak konsekwentna w catym dziele. Chodr, ktory
zapowiada przybycie mezczyzn — Orestesa i jego przyjaciela — Pylladesa zblizony

jest do antycznego, wszechwiedzgcego gtosu z zewnatrz. Niewiele ma wspdélnego



z (ciekawym skadingd) zatozeniem uporczywego gtosu wewnetrznego postaci
kobiecej.

W adaptacji, a co za tym idzie, w scenicznej interpretacji rezyserka
dokonuje przesuniecia akcentdw w kierunku ,,zatrzymania klgtwy przechodzacej
na kolejne pokolenie”. Odpowiedzialng za zatrzymanie zapetlonej przemocy,
pochodu smierci czyni siostre Elektry — ,,Chrysotemis, ktdra nie wystepuje w
finatowej scenie u zadnego z dramatopisarzy”, a w rozumieniu rezyserki, , staje
sie cichg zapowiedzig innego [niz klasyczne] rozwigzania”. Rezyserka wraz
dramaturgiem kazg wykrzycze¢ aktorce grajgcej te postac zdania: ,Nie wierze, ze
sprawiedliwo$¢ moze przybiera¢ ksztatt zemsty! Wole, jak nasza siostra pod
nozem krzyczeé, i wmrzeé niewinng. Elektro opanuj sie. [...] Nie ztamiesz klgtwy
Tantala, przez zemste. Twoje czyny nie zakoriczg cierpienia. Dostaniesz tylko
wiecej bélu. Ja nie podaze drogg, ktdra prowadzi tylko do cierpienia”. Ten zabieg
jest wspofczesng, artystyczng odpowiedzig artystki na swiat z realng wojna w tle
i uzasadnia wybor tego tekstu, kryjgcego w sobie uniwersalne prawdy, aktualne
takze w XXI wieku.

Matgorzata Warsicka swiadomie siega zaréwno do antycznych Zrddet
ikonograficznych, jak i wiedzy o kulturze antycznej, ktérg popiera trafnie
dobranymi cytatami z kilku podstawowych opracowan na ten temat, dostepnych
na naszej szerokosci geograficznej i bedgcych kanonem wiedzy o antyku per se.
W swojej dysertacji duzo miejsca posSwieca takze regutom pracy w czasie
szalejgcej epidemii, ktdre w znaczacy sposéb wptynety nie tylko na charakter
pracy z aktorami i muzykami, wymagajacy wypracowania nowych sposobow
budowania przedstawienia, ale takze na jego efekt koncowy.

Autorka pracy nie poddaje analizie warstwy wizualnej spektaklu. Nie
analizuje i nie zatacza do swojej dysertacji ani projektdw scenograficznych, ani

kostiumowych. Minimalizm uzytych srodkéw wart bytby oddzielnego akapitu.



Nie pomniejsza to wartosci pozostatych rozdziatéw, pozostawia jednak znaczacy
niedosyt.

Najciekawsze jest jednak zdanie rezyserki z koncowej czesci pracy: ,Kiedy
trzy lata po premierze oglagdam nagranie fryburskiego przedstawienia, wszystko
zrobitabym inaczej”. To prowokacyjne zdanie otwiera¢ moze nowaq dyskusje:
inaczej, czyli jak? Zaprzeczajac i zmieniajgc czy poszerzajgc i pogtebiajgc zatozone
tezy i ich sceniczng interpretacje? Tezy, ktére stanowig przeciez podstawe
rozprawy doktorskiej magistrantki.

Dysertacja Matgorzaty Warsickiej podzielona jest na cztery rozdziaty:
Wprowadzenie, opisujgce konteksty historyczne i konstytuujgce aspekty
teoretyczne inscenizacji. Adaptacja, ujawniajgca koncepcje dramaturgiczng oraz
zasady faczenia tekstu Sofoklesa i Hofmannsthala. Kolejne rozdziaty opisujg
elementy inscenizacyjne i poszczegdlne sceny. Praca zawiera dwujezyczng
adaptacje dramatu, nutowe partytury trzech utworéw, podsumowanie oraz dwie
recenzje z fryburskiego przedstawienia.

Niniejszym stwierdzam, iz suma obszernego i wielokrotnie nagradzanego
dorobku rezyserskiego doktorantki oraz wyrezyserowanego i skrupulatnie
opisanego w dysertacji dzieta spetnia wszystkie kryteria zwarte w art. 186 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 roku Prawa o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce. Wnoszg tym
samym o dopuszczenie Pani mgr Matgorzaty Warsickiej do dalszych etapéw
postepowania o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie sztuki filmowe i

teatralne.
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