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Filia w Bialymstoku

RECENZIJA

dorobku artystycznego i naukowego dr Igi Ganczarczyk w zwigzku z procedury
post¢powania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie: sztuki filmowe i teatralne, wszczetego w dniu 18 sierpnia 2023 r.,
prowadzonego przez Akademi¢ Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie.

Zleceniodawcg recenzji jest Akademia Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie.

Zlecenie zostalo podjete w zwiazku z uchwata nr 21/2023 Rady ds. Stopni Akademii Sztuk
Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie z dnia 23 pazdziernika 2023 roku.

Dokumentacje¢ Habilitantki otrzymalam w wersji elektroniczne;j .
Dokumentacja zawiera :

Whiosek z dnia 11 sierpnia 2023 roku

i zalaczniki:

- Dane wnioskodawcy

- Kopie dyplomu doktorskiego

- Wykaz osiagni¢¢ naukowych i artystycznych

- Dokumentacje¢ osiagnie¢ artystycznych

- Dokumentacje spektaklu Srodula. Krajobraz Mausa wraz zapisem spektaklu

- Autoreferat




Pani Iga Ganczarczyk okreslila jako osiagnigcie naukowe bedace podstawg ubiegania sie
o nadanie stopnia doktora habilitowanego scenariusz i dramaturgie spektaklu Srodula.
Krajobraz Mausa, w rezyserii Remigiusza Brzyka, zrealizowanego w Teatrze Zaglebia
w Sosnowcu. Spektakl miat premier¢ 28 pazdziernika 2022 roku

Podstawowe dane o Habilitantce

- rok 2003 — tytul magistra na kierunku filologia polska Uniwersytetu Jagiellonskiego. na
specjalnosci teatrologicznej (promotorka pracy magisterskiej: prof. dr hab. Malgorzata
Sugiera)

- rok 2007 — tytul magistra sztuki na Wydziale Rezyserii Dramatu w Panstwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie, na specjalnosci dramaturg teatru
(promotor pracy magisterskiej: prof. dr hab. Grzegorz Niziolek)

- rok 2013 — stopien doktora sztuki teatralnej nadanego uchwala Rady Wydziatu Rezyserii
Dramatu Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie na
podstawie rozprawy doktorskiej Od rekonstrukcji do mistyfikacji i z powrotem napisanej pod
kierunkiem promotorskim prof. Krystiana Lupy

Informacje o dotychczasowym zatrudnieniu

- lata 2005-2007- praca etatowa w dziale literackim Narodowego Starego Teatru w Krakowie
na stanowisku sekretarza literackiego - wspoOltworzenie 1 organizacja festiwali
re_wizje/romantyzm (2005) oraz re_wizje/ antyk (2007)

- od 2009 roku — w ramach czedciowego etatu - prowadzenie zaje¢ na Wydziale Rezyserii
oraz na Wydziale Aktorskim w Panstwowej Wyzsze] Szkole Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie

- od 2013 roku praca etatowa na stanowisku adiunktki na Wydziale Rezyserii Dramatu i na
Wydziale Aktorskim w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im. Ludwika Solskiego w
Krakowie

- od 2016 roku praca etatowa na stanowisku adiunktki na Wydziale Rezyserii Dramatu
Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie




Osiagnigcia artystyczne, naukowe, organizacyjne i popularyzujace sztuke

Dr Iga Ganczarczyk wykazuje si¢ niezwykle imponujaca, dynamiczna dzialalnoscig
artystyczna, naukowa, dydaktyczna. organizatorskg i popularyzatorskg. Juz od czaséw
studenckich brata udzial w wielu warsztatach dramaturgicznych zwigkszajacych zawodowe
kompetencje, w licznych, takze migdzynarodowych, konferencjach naukowych
poswigconych, jak pisze w autoreferacie: edukacji artystycznej, dramaturgii, spolecznej misji
teatru. Wspodltpracowala i wspotpracuje z kilkoma pismami branzowymi (m.in. ,.Didaskalia.
Gazeta teatralna”, ,,Pamigtnik Teatralny”, ..Polish Theatre Journal™), jest autorka licznych
artykulow o teatrze wspolczesnym. Kierowala pigtnastoma grantami badawczymi,
wspolpracowata i wspolpracuje z zagranicznymi instytucjami kultury jako rezyserka i
dramaturzka ( Studio Hrdinu w Pradze, Thalia Theater w Hamburgu), zainicjowata rowniez
Lini¢ Teatralng w wydawnictwie Korporacja Halart, doprowadzajagc do wydania
dziewigtnastu publikacji dotyczacych m.in. najwazniejszych tworcow teatru. Na Wydziale
Rezyserii i Dramatu AST prowadzi regularne zajecia ze studentami ( .,Adaptacje™ I rok
WRD, ,,Praca nad tekstem wlasnym™- IIl rok WRD). W latach 2016-2021 petita funkcje
Prodziekanki WRD i brala czynny udzial w reformie programowej. majacej na celu
wyrownanie programow studiow rezyserskich i dramaturgicznych. Wraz z Olga Katafiasz
wspolredagowata pionierski ~ w Polsce podrecznik do dramaturgii ( ..Dramaturgia.
Przewodnik™), przyblizajacy rozne strategie i mozliwosci warsztatu dramaturgicznego. Weiaz
pracuje jako dramaturzka i rezyserka, wspottworzac i tworzac niezwykle wazne dziela
sceniczne.

Dziatania w tak wielu obszarach czgsto zazebiaja sie, czasem naktadaja na siebie,
przenikaja si¢ lub wynikaja z siebie nawzajem. Dzialalno$¢ Igi Ganczarczyk przypomina
system naczyn polaczonych. Spektakle, warsztaty, granty, konferencje, stypendia, publikacje,
zajgcia z osobami studiujgcymi — to wszystko dziala na zasadzie rownowagi .cieczy” w
naczyniach, rownowagi uzyskanej dzigki rownemu ci$nieniu wywieranemu na wspolne dno.
Tutaj wszystko wynika z czego$. Teoria miesza si¢ z prakiyka i tworzac bogaty koktajl
napelnia kolejne naczynie istotna trescig. I choé tres¢ ta zmienia forme przez ksztalt naczynia,
do ktérego zostaje wtloczona, nie traci zadnego waznego skladnika. Wrecz przeciwnie -
podczas kolejnych przeplywow staje sie coraz bogatsza.

Nie sposob wsrod wszystkich aktywnosci Habilitantki wybraé¢ kilku najwazniejszych,
poniewaz wszystkie sg istotne i kazda jest po co$. Zaangazowanie doktor Igi Ganczarczyk
zdaje si¢ by¢ powodowane nieustajacg ciekawoscia, checig rozwoju, niezbywalng potrzeba
zbadania wlasnych mozliwosci jako artystki, naukowca, pedagoga, oraz zbadania mozliwosci
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teatru, ktory moze stawiac istotne pytania, a czasem nawet dawa¢ na nie odpowiedzi, jesli
tylko w jego przestrzeniach bedzie pracowal zespél tworcow  uwaznych,
wspotodezuwajacych, wyczulonych na krzywde, nietolerancje, ghupote, za to wrazliwych na
pigkno, na drugiego czlowieka, otwartych na nowe spojrzenie na sztuke, gotowych na prace
bez hierarchii, na prac¢ kolektywna, na rownych, partnerskich zasadach.

Habilitantka byla obserwatorka i aktywna uczestniczka zmian zachodzacych w
systemie ksztalcenia dramaturgéw teatru, poniewaz rozpoczela studia na specjalizacji
dramaturgicznej w momencie jej uruchomienia, a potem brala czynny udzial w ksztattowaniu
nowego podejscia do zawodu. Nadal aktywnie probuje okresli¢ funkcje dramaturga,
zdefiniowa¢ ja. probuje wydoby¢ dramaturgow zki ze swoistej sfery teatralnej
niewidzialnosci. W rozmowie z Olg Kuzemko (podcast o sztuce — Iga Ganczarczyk sztuki
robi rozmowa#13- https://www.youtube.com/watch?v=d2VtJTpbdz0) stwierdzila, ze praca
dramaturga jest nie do kovca do przyszpilenia, nie do konca do opisania, ze to jest praca na

ideach, konceptach, bo nie zawsze wigze si¢ z pracq na tekscie, nie zawsze dramaturg jest
Jednoczesnie autorem scenariusza czy tworzy adaptacje.

W autoreferacie przyznaje, ze wspolne zajecia dla osob studiujgcych rezyserie i
dramaturgi¢, prowadzone na Wydziale Rezyserii, zaowocowaly, przez wzglad na pelne
uczestniczenie w procesie tworczym, przemieszaniem kompetencji. Stosunkowo rzadko
pracowalismy w duetach, raczej kazdy byl odpowiedzialny za wiasny projekt - pisze - To z
Jjednej strony nauczylo mnie konceptualnego podejscia do pracy w teatrze, myslenia o
spektaklu w sposéb kompleksowy jako o interdyscyplinarnym przedsiewzigciu, z drugiej
strony ukierunkowalo mnie bardzo w temacie niezaleznosci i sprawczosci dramaturga, ktory
nie jest jedynie ,,podwykonawcq”, ale réwnorzednym podmiotem w relacji z rezyserem kg
oraz innymi realizatorami.

Obserwujac droge tworezg Igi Ganczarczyk nie sposob pozbyé sie wrazenia, ze
Habilitantka, pomimo ugruntowanej juz pozycji, coraz intensywniej poszukuje nowych
rozwigzan, nowych wyzwan, wcigz przesuwa granice dziatalnosci dramaturgicznej, ktore,
zwlaszcza w teatrach instytucjonalnych, uparcie temu przesuwaniu si¢ opieraja. Ale nawet ten
opor zacheca Ige Ganczarczyk do jeszeze intensywniejszych poszukiwan nowych form pracy,
nowych pol dzialania, nowych systemow, ktore dookresla i wzmocnia funkcjonowanie
dramaturga, wyprowadzg go z cienia i zapewnia rownorzedne traktowanie z innymi twércami
teatralnymi.

Habilitantka wspottworzyta spektakle z takimi artystami jak: Agnieszka Holland, Jan
Klata, Pawel Miskiewicz czy Krystian Lupa. Po uzyskaniu stopnia doktora w 2013 roku, jako
dramaturzka brata udzial w stworzeniu dziewigciu spektakli. Byly to m.in.: SPI-RA-LA w rez.
Krystiana Lupy (Festiwal POP-AP w Krakowie), Leni Riefenstahl. Epizody niepamieci w rez.
Eweliny Marciniak ( Teatr Slaski w Katowicach), Ach, Jezeli przyjde dac, tak okrutne, moje
ostatnie pozegnanie w rez. Klaudii Hartung-Wojciak ( Teatr Polski w Bydgoszczy), oraz trzy
spektakle w rez. Cezarego Tomaszewskiego: Kram z piosenkami Leona Schillera (Teatr
Powszechny w Warszawie), Turnus mija, a ja niczyja. Operetka sanatoryjna ( Teatr im. J.
Stowackiego w Krakowie) i Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Goérale Wojciecha




Bogustawskiego (Teatr im. J. Slowackiego w Krakowie), za ktory Habilitantka wraz z druga
dramaturzkg Darig Kubisiak otrzymala nagrode za adaptacje i dramaturgic podczas
46. Opolskich Konfrontacji Teatralnych/ Klasyka Zywa w 2022roku. O wspélpracy z
Cezarym Tomaszewskim Iga Ganczarczyk w autoreferacie wspomina: Tomaszewski pracuje,
czerpige inspiracje ze wspolczesnej choreografii i sztuk performatywnych. Pracujgc nad
dramaturgiq w/w spektakli czgsto poruszaliSmy si¢ wewngtrz zalozonych rygoréw. przy
. Kramie™ byly to takie hasta jak: instrumenty(ukulele), amatorskie wspélne muzykowanie,
kongres kultury polskiej; przy . Operetce sanatoryjnej": operetka, sanatorium, mlodzi grajg
starych; przy ., Cudzie mniemanym”: musical, country, queer. Takie wspolrzedne sq ciekawym
zadaniem dramaturgicznym: wymagajq decyzji, co bedzie tematem, co sytuacjg sceniczng, co
sposobem funkcjonowania performeréw. Opisujac kazda swojg wspolprace Iga Ganczarczyk
analizuje swoje zadania, wyciaga wnioski i wciaz probuje rozszerza¢ swoja dziatalnosé
dramaturgiczng w ramach kolejnych, bardzo réznorodnych zadan, ktérych podejmuje sie z
niegasnacym artystycznym apetytem na ,,wiccej, dalej. glebiej™.

W wielu spektaklach Habilitantka zaznacza swe zainteresowanie nie tylko dziataniami
tekstocentrycznymi, ale takze praca z cialem, ruchem, glosem czy obiektem. Bardzo wyrazne
jest robwniez Jej zainteresowanie tematem kobiecosci czy dziewczynskosci oraz intensywne
testowanie roznych sposobow ujecia tego tematu, polegajace na wykorzystywaniu réznych
narzgdzi do budowania spektakli o charakterze herstorycznym. Jako rezyserka stworzyla po
doktoracie dziesig¢ przedstawien, w tym $wietnie przyjety spektakl Murzyni Jeana Geneta w
Teatrze Polskim w Bydgoszczy. Jak pisze Anita Nowak: (...)o ile grajgc tu bialymi aktorami,
sprzeniewierzono si¢ Genetowi, o tyle obsadzajgc we wszystkich postaciach kobiety
nawiqzano do jego sugestii, by w , Pokojowkach™ wystgpili mezczyini. W bydgoskiej
inscenizacji ,, Murzynow" mozna to uzasadnié¢ — wprzeganiem przez korporacje ludzi w kierat
pracy, wizualnie pozbawiajgcy ich réznic plciowyeh; traktowaniem jak maszyny. Zresztg caly
spektakl skomponowany jest tak. ze przypomina doskonale funkcjonujgcy mechanizm.(...)
Bydgoscy ,, Murzyni” to duzy sukces rezyserski Igi Garnczarczyk.” [za: Anita Nowak Koncert
na dziewig¢ aktorek -, Teatr dla Was™]. Wspolprace z Habilitantkg wspomina réwniez
Dominika Knapik. autorka choreografii do spektaklu: Iga bardziej konceptualnie postrzega
teatr, stara si¢ przeklada¢ okreslone idee na jezyk teatru, ucielesniaé je na scenie. Daje mi tez
duzg wolnos¢ artystyczng, ale dla niej istotny jest ladunek intelektualny. Przykladem jest
ostatni nasz spektakl —,, Murzyni” na podstawie dramatu Geneta. Jest to bardzo trudny tekst,
a tym bardziej, jesli realizuje si¢ go z samymi kobietami, zeby przyjrzeé¢ si¢ mu pod kgtem
dyskursu feministycznego. Supertrudne wyzwanie. Ale Igi to nie odstrasza. Latwa
komunikatywnos$¢ czy atrakcyjnosé nie jest tu najwazniejsza, choé Iga zdecydowanie jest
estetkg. (http://fuss.com.pl/artykuly/katem-oka/tanczace-stany-emocjonalne/) Sama rezyserka

w swym autoreferacie o decyzji obsadowe] pisze: Cielesnosé¢ kobiet nie tylko bowiem
radykalnie problematyzuje splot prywatnego z politveznym, ale réwniez jest przestrzeniqg
nieustajqcej, performatywnej gry z wizerunkiem. Przy okazji zwraca réwniez uwage na
paradoks wskazany przez  bell hooks, krytycznej wobec gléwnego nurtu ruchu
feministycznego, polegajacy na tatwym przeksztalcaniu z zalozenia emancypacyjnego i
antyopresyjnego feminizmu w elitarny styl zycia, ktéry nie ma wiele wspolnego z walka




antyseksistowska, antyklasistowska czy antyrasistowska, a staje si¢ po prostu ,.modg”
bogatych biatych kobiet.

Do spektakli herstorycznych mozna zaliczy¢ réwniez: Ferrante Club, zrealizowany
wraz z Magda Stojowska w Pradze w 2020 roku, spektakl Lady Dada z 2021 roku ( Dom
Norymberski w Krakowie i Cricoteka), Wole sie sciga¢ niz zakochiwaé z Teatru Pinokio w
Lodzi, czy Najwyrazniej nigdy nie byl pan 13-letniq dziewczynkg (Teatr Laznia Nowa w
Krakowie), wyrézniony Markg Radia Krakow w 2016 roku.

Wiele realizacji Igi Ganczarczyk bazuje na pracy w tandemach. Wspdlne pisanie
scenariusza ( czesto w trakcie catego dlugiego etapu préb na bazie prac improwizacyjnych
aktorow) sprawdza si¢ doskonale. W ogodle wspdlne poszukiwania zespolu tworcow
dzialajacych w roznych obszarach, w przeréznych mediach, wspolne wypracowywanie jezyka
scenicznego, wspolpraca oparta na zaufaniu, bez twardych podzialow. bez hierarchii , praca
horyzontalna, praca w systemie devised theatre, czyli stosowanie praktyk kolektywnych i
interdyscyplinarnych — to wszystko Iga Ganczarczyk ceni i praktykuje. Analizujac kolejne
realizacje rezyserki i dramaturzki, mozna zaobserwowa¢ nieustanng dynamike¢ poszukiwan
coraz nowszych rozwigzan scenicznych. M.in. dlatego Habilitantka zaprasza do wspdlpracy
realizatorow nie zawsze zwiazanych z teatrem. Chetnie, i ze spektakularnymi efektami,
wspolpracuje na przyklad z dwdjka architektow (duet LATALA), ktorzy tworza niesamowite
projekty scenograficzne. Jak mowia sami tworcy: Nie projektujemy nietykalnych
monumentow, przeciwnie, tworzymy przestrzenie nastawione na interakcje, poddawane
procesowi stwarzania, dopelniania przez innych. (https:/liniaprosta.com/zdyscyplinowana-
przestrzen/ ) I wlasnie z tego Habilitantka umiejetnie korzysta.

Iga Ganczarczyk bardzo chetnie wspolpracowala rowniez z dzieémi i miodzieza,
tworzgc bardzo wazne spolecznie projekty sceniczne, w ktorych ujawnit si¢ takze sposob
myslenia Habilitantki o edukacji. Byly to: Piccolo Coro dell’Europa, wspominany juz
spektakl Najwyrazniej nigdy nie byl pan 13-letnig dziewczynkq, Potlacz, Wolg sie $cigaé niz
zakochiwaé, w  ktorych to spektaklach Iga Ganczarczyk byla scenarzystka lub
wspolscenarzystkg oraz rezyserka. Znow wroce do rozmowy z Olg Kuzemko, poniewaz
padly w niej bardzo istotne informacje dotyczace stosunku Igi Ganczarczyk do dzieci i do
teatralnej pracy z tak trudnym partnerem. a ktore potwierdzaja uwazno$¢ Habilitantki na
drugiego czlowieka - niezaleznie od jego wieku, wiedzy czy dos$wiadczenia; oraz
potwierdzajg zasadnos¢ pracy horyzontalnej. Ot6z Habilitantka na pytanie o specyfike
tworzenia spektakli z obsada dziecigca uczciwie opowiedziala o metodzie prob i bledéw, o
koniecznosci gaszenia whasnych ambicji na rzecz tego, co chea zrobié dzieci, poniewaz rzecz
jest o ich problemach, o ich widzeniu $wiata, o ich perspektywie. Opowiedziata o trudnych,
ale inspirujgcych negocjacjach z dzieciakami, o, czgsto zapewne wyczerpujacych psychicznie,
zderzeniach z ich prawdziwymi, czasem bolesnymi doswiadczeniami. Bardzo cenne jest to, ze
Iga Ganczarczyk nawet kiedy juz byla pewna, z ktorymi dzie¢mi z calej grupy bedzie sie
pracowalo najlepiej, a co moze przelozy¢ si¢ na najlepszy efekt sceniczny, nie rezygnowala z
nikogo. Wszystkie dzieci, ktore braly udzial w warsztatach i przystapily do projektu,
zostawaly w nim do konca. Nie bylo glownych rol, kazde dziecko bylo ,.zaopiekowane”,




kazde moglo si¢ po swojemu artystycznie wykaza¢, z poczuciem satysfakeji i sukcesu, mogto
zaistnie¢ w bezpiecznej przestrzeni. jaka mu stworzyla rezyserka.

Habilitantka zwraca uwagg jak bardzo praca z dzie¢mi jest uwalniajaca, jesli chodzi o
myslenie o teatrze. Otwartos¢ dzieci, wyobraznia, rados¢ ze wspolnego tworzenia, daje szansg
na uzywanie przeroznych jezykéw teatralnych, réznych kodow, na korzystanie z przeréznych
obszaréw teatru. Takie podejscie nie jest przez dzieci kwestionowane, dzieci nie zadaja
wykazywania zasadnosci uzycia takich a nie innych srodkow. Wystarczy tylko wzbudzié ich
zainteresowanie wybranym tematem, a potem po prostu uwaznie wystuchac.

Analizujgc takie podejscie do pracy z dzie¢mi i mlodziezg bez problemu mozna
wysnu¢ wniosek, ze Iga Ganczarczyk preferuje edukacj¢ demokratyczng, ktora znow bazuje
na ukladzie horyzontalnym, podobnie jak preferowany przez Habilitantke rodzaj pracy
teatralnej. Nie pozostaje to bez wplywu na myslenie o zajgciach ze studentami, bo na tej
plaszczyznie ten rodzaj pracy, a raczej wspOipracy, rowniez sie sprawdza. Wszystkie
dziatania podejmowane przez Habilitantke zwigzane z pracg dydaktyczna w Akademii, maja
na celu nie tylko wyposazenie 0sdb studiujgcych w niezbedne narzedzia pracy. ale rowniez w
przekonanie o wartosci pracy dramaturga i o niesamowitych mozliwosciach, jakie daje ten
zawdd. a co na kazdym kroku swej artystycznej dziatalnosci udowadnia Iga Ganczarczyk —
dramaturzka, rezyserka, inicjatorka powstania w roku 2016 Pracowni Dramaturgicznej.

Pracownia Dramaturgiczna, czyli badawczo-artystyczny think-tank, ktory zajmuje sie
eksplorowaniem mozliwosci wspolezesnej dramaturgii, powstala nie tylko z poczucia
koniecznosci zaakcentowania istotnosci pracy dramaturéw zek, ale réwniez w wyniku
zainteresowania kolektywng wspotpraca. W sktad PD wchodzg nie tylko wykladowey czynie,
ale takze, co wazne, osoby studiujgce. Dzigki stworzonemu portalowi dramaturgicznemu,
stanowigcemu swoiste archiwum projektow dramaturgicznych, ktére powstaly na WRD,
tatwo jest dotrze¢ osobom zainteresowanym wspoltpraca do poszczegolnych tworcow, co jest
niezwykle istotne i korzystne zwlaszcza dla studentéw dopiero rozpoczynajacych swa droge
zawodowa.

Obserwujac poczynania Igi Ganczarczyk na polu dydaktycznym daje si¢ zauwazyé
ogromng troske o osoby studiujgce. I nie chodzi tu wylacznie o pracg polegajaca na analizie
spektakli, na streszczaniu adaptacji, czy prace nad eksplikacjami dramaturgicznymi. Jak pisze
Habilitantka w autoreferacie: Bardzo wazng czescig kursu jest dla mnie nauka grupowego
Jeedbacku, dlatego duzo czasu poswigcamy na wspdlne omawianie projektow wedlug
konkretnych zasad, dostrzeganie potencjalow i mozliwych kierunkéw dalszego uruchamiania
procesu tworczego(...) Rowniez w ramach grupowego feedbacku, a takze podczas
indywidualnych konsultacji, doktor Iga Ganczarczyk wspolpracuje z osobami studiujacymi na
roku III, w trakcie kursu ..Praca nad tekstem wlasnym”. Wlasnie podczas tych zaje¢ powstaty
wielokrotnie nagradzane i publikowane teksty, a wsrdd nich praca Michata Telegi Aktorki,
czyli przepraszam, ze dotykam. Tekst ten byt jednym z zapalnikow zainicjowania przez
Habilitantke dziatan antyprzemocowych i antydyskryminacyjnych w AST oraz dzialan na
rzecz zwalczania wszelkich naduzy¢ mogacych wynikaé¢ z ukladu hierarchicznego w szkole i
w teatrze. Iga Ganczarczyk w rozmowie z Witoldem Mrozkiem o przemocy wobec studentéw




wyznalta: ... fradyvcja . teatralnego survivalu'jest mi tak obca, Ze nie potrafie nawet
wyttumaczy¢, jaka za tym moze stac¢ , metoda dydaktyczna. (...) Musimy znaleZé rozwigzania,
ktore zagwarantujq, ze proces kszialcenia bedzie praktykowany w sposob odpowiedzialny,
etyczny i bezpieczny. To nie wyklucza wolnosci artystycznej, kreatywnosci i swobody ekspresji
— a wrecz im sprzyja. (https://e-teatr.pl/walczymy-z-przemoca-ale-studenci-nie-chca-nam-
zaufac-dlaczego-10439)

Srodula. Krajobraz Mausa

Spektakl Srodula. Krajobraz Mausa Iga Ganczarczyk okresla w autoreferacie jako
jeden z najwazniejszych projektow jakie zrealizowala w teatrze. Powodem takiego
przekonania jest nie tylko osobisty kontekst podejmowanego w projekcie tematu, ale roéwniez
bliska Habilitantce metoda pracy, ktora, jak pisze dramaturzka, ...ma wiele wspolnego z , art
based research, czyli badaniami wykorzystujgcymi procesy artystyczne w celu zrozumienia i
opisania jakiegos zjawiska. Prof. UAM dr hab. Marta Kosinska z Zaktadu Badan nad Kulturg
Filmowa i Audiowizualng juz na wstgpie swej pracy z roku 2016, pt. Miedzy autonomiq a
epifaniq, pisala: Przekonanie o demokratycznej réwnowartosci praktyk badawczych oraz
praktyk artystycznych w ich funkcji epistemologicznej szlifowalo swojg argumentacje
szczegdlnie w ciggu ostatnich trzech dekad w synergii z istotnymi dla humanistyki
wzwrotami”:  refleksyinym, narracyjnym, wizualnym i performatywnym. Krajobraz
wspolczesnej humanistyki po tych zwrotach — cho¢ wielokrotnie kwestionowano ich range,
przelomowy charakter czy nawet zasadnosé¢ ich wyodr¢bniania — jest juz jednak na tyle
odmieniony, ze rola sztuki jako narzedzia w badaniach empiryeznych stala sie wrecz
oczywistosciq i nie  wymaga  jakiejS  szczegdlnie  zacietrzewionej  obrony.
(https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Sztuka_i_Dokumentacja/Sztuka i Dokumentacja-
12016-t-n14/Sztuka_i_Dokumentacja-r2016-t-n14-s12-27/Sztuka_i_Dokumentacja-r2016-t-
nl4-s12-27.pdf) Strategia pracy oparta na art based researche zaowocowala projektem, ktory
Iga Ganczarczyk uznala za najpelniejsze urzeczywistnienie swojego myslenia o dramaturgii.

W czesei  autoreferatu poswieconej spektaklowi Srodula. Krajobraz Mausa
Habilitantka precyzyjnie opisuje calg droge do realizacji projektu, rozpoczynajac od momentu
poznania przesziosci swego rodzinnego miasta Sosnowca za sprawa stynnego komiksu Arta
Spiegelmana Maus. Opowiesé ocalalego, opowiadajacego historie Andzi i Wtadka, rodzicow
autora, ktorzy probuja uciec przed hitlerowcami. Jednym z miejsc akcji w tej powiesci
graficznej jest Schrodel - getto sosnowieckie, umiejscowione w dzielnicy Srodula, dzielnicy,
w ktorej Iga Ganczarczyk mieszkata prawie przez dwadziescia lat, nie majac pojecia o
tragicznej przesztosci tego miejsca. Na realizacje projektu Habilitantka czekata cztery lata, by
w konicu w roku 2022, wraz z Remigiuszem Brzykiem jako rezyserem, stworzy¢ w Teatrze
Zaglebia w Sosnowcu spektakl odkrywajacy bolesna historie Sroduli.




Cho¢ role w tym projekcie zostaly zwyczajowo podzielone (Remigiusz Brzyk-
rezyseria, Iga Ganczarczyk — scenariusz i dramaturgia), byla to dla mnie wyjgtkowa forma
wspolpracy, poniewaz jako dramaturzka zainicjowalam projekt, nie bylam — jak to sie czesto
zdarza — ,, podwykonawczyniq” rezysera. Przed rozpoczeciem prob pracowalismy wspdlnie,
ale ze wzgledu na mojg szczegolng pozycje — jako osoby pochodzqcej z dzielnicy, bedgcej
przedmiotem naszego spektaklu — bylam odpowiedzialna zaréwno za research, jak i za
koncepcje calosci: gest narracyjny wobec zebranego materialu, rodzaj teatru, kiory byiby
najbardziej adekwatny dla przeprowadzanej przez nas opowiesci. Opisujac w ten sposéb w
autoreferacie zakres swojej pracy. Habilitantka okreslita swoj ogromny wplyw na tresé i
ksztalt przedstawienia. Przedstawienia, za ktore otrzymala (wraz Remigiuszem Brzykiem)
nominacj¢ do gornoslaskich Ztotych Masek w kategorii Nagroda Specjalna w roku 2023,
oraz, w tym samym roku. Zaglebiowska Nagrod¢ Humanitas w kategorii Nagroda Honorowa,
przyznawang przez Akademi¢ Humanitas w Sosnowcu.

Spektakl Srodula. Krajobraz Mausa nie jest rekonstrukcja przesztoscei. Dotyczy raczej
przeplywow terazniejszosci, historii, wspomnieni, nawarstwiajacych si¢ obrazéw, ktore
wplywajg na pojmowanie rzeczywistosci. Miesci w sobie roznorodne perspektywy,
subiektywne spogladanie w nieodlegla i t¢ dalsza przeszlosé, probe pogodzenia nabytych w
drodze Zmudnego Sledztwa informacji o getcie, z przejmujacym poczuciem
niesprawiedliwosci wobec tego, co bylo, a zostalo zapomniane, wyparte, pracowicie
zamaskowane przez uplywajacy czas i codzienne sprawy normalnego zycia. a co dotyczy
przeciez nie tylko Sroduli, ale jeszeze wielu innych miejsc. Tutaj przypomina si¢ chocby
wspomniany przez Ige Ganczarczyk w Jej artykule Truizmy. O dramaturgii studencki projekt,
ktory powstal w ramach akademickich zaj¢é¢ z ,.Dramaturgii zdarzenia”, prowadzonych przez
Michatla Borczucha, a ktory dotyczyl, jak pisze autorka: ..terenu bylego obozu
koncentracyjnego w Plaszowie, gdzie obecnie ludzie wyprowadzajg psy albo chodzq sie
opalac.(https://archiwum.didaskalia.pl/pdf/151_ganczarczyk.pdf). Réwniez gléwnie terenem
Plaszowa zajela si¢ w swej ksiazce Poza obozem. Nie-miejsca pamigci — proba rozpoznania
Roma Sendyka. Ksigzka ta stala si¢ dla Habilitantki waznym Zrédlem inspiracji, poniewaz
autorka publikacji pochylita si¢ takze nad miejscami pozaobozowymi, zupelnie
nieoznaczonymi, a naznaczonymi przemoca, miejscami, ktore zdaja sie czeka¢ nie na jakies
spektakularne czyny upamigtniajace bolesna przesztos¢, nie na monumenty, pomniki, tablice,
lecz na zwyczajne pamigtanie. Zwyczajne, czyli bez patosu, bez stawania na baczno$é, bez
koniecznosci zmian w codziennym zyciu, ale z szacunkiem, z uwaga, ze $wiadomoscia
tozsamosci danego miejsca. Warto w tym momencie przywola¢ jedng ze scen ze spektaklu
Srodula. Krajobraz Mausa, w ktorej wyswietlona jak na wideokonferencji Weronika Janosz
jako Iga, trzymajac w objgciach niemowle, méwi swoj monolog dotyczacy Sroduli: / reraz
trzeba znowu wejs¢ do tego bloku, zeby jej opowiedzie¢ te historie. Bo moze to jest historia o
braku zwiqzku miedzy pomnikiem a miejscem pamigci, migdzy osiedlowq tablicq z Gwiazdg
Dawida, a alejkami gdzie jako dziecko biegalam... Tuz przed slowami o Gwiezdzie Dawida
dziecko chwyta Igg-Werg za pasmo dlugich wloséw. co wywoluje $miech aktorki, czy raczej
spektaklowej matki dziewczynki. Smiech, ktory w ogole nie zaburza opowiesci, $miech, ktory
przekonuje, ze mozna opowiada¢ o bolesnych zdarzeniach, zdarzeniach dotykajacych ran z
przesziosci, bez niepotrzebnego zadgcia, ze mozna zyé ze $wiadomoscia tragicznej




przesziosci miejsca, w ktorym egzystowalismy lub egzystujemy, bez wyzbywania si¢ prawa
do radosci i szczgscia, ze warto, a nawet nalezy interesowac sie tym, co byto przed nami, bo
moglo mie¢ to wplyw na obecny ksztalt naszego Zycia, z czego czgsto nie chcemy sobie
zdawac sprawy. Ale bez obaw - pisze Witold Mrozek w ,, Gazecie Wyborczej™ - to nie jest
spektakl dydaktyczny — unika moralizatorstwa czy postugiwania si¢ szantazem emocjonalnym.
Empatycznie wobec mieszkancow dgzy raczej do otwarcia wyobrazni, podjecia wysitku
niemozliwego pogodzenia pamigci o przeszlosci miejsca z jego codziennym zamieszkiwaniem,
budowaniem zycia w dawnym miejscu smierci. (https://wyborcza.pl/7.75410.29093633.zywy-
komiks-o-umarlych-jak-pokazac-historie-getta-opowiedziana.html)

Oczywiscie inaczej odbiorg spektakl widzowie z Sosnowca. inaczej z Sosnowca
Sosnowcow, inaczej spoza Sosnowca. Inaczej osadzg sie w nich obrazy aktorow w maskach
myszy lub swin w kadrach przeniesionych z Mausa Spiegelmana, inaczej zafunkcjonuje
archiwalny wywiad z Ita Majzner, wraz z jego sceniczng rekonstrukcja, inne emocje wzbudzi
Andzia Spiegelman, czyli krucha, subtelnie odgrywajagca ja Adrianna Malecka, inne Olek
Blitek, aktor, a zarazem mieszkaniec Sosnowca, dla ktérego Srodula jest miejscem do zycia.
Jedni bedg zastanawia¢ sig, po co dyskutowac o skatach i chwastach, innych porazi opowiesé
o skoku w chwasty malej Sary, Zydowki, ktéra probuje ukry¢ sie przed hitlerowcami, a o
ktorej] mowi zdyszana od gry w gume aktorka. Przyspieszony oddech w czasie radosnej
zabawy z lat 80-tych, staje si¢ oddechem przerazonego kilkuletniego dziecka z czaséw drugiej
wojny swiatowej.

W zwigzku z brakiem informacji na temat przeszlosci Sroduli i ogromnymi
trudnosciami z dotarciem do jakichkolwiek dokumentow, praca nad scenariuszem i
dramaturgia projektu wymagata przeprowadzenia badan praktycznie od podstaw. Nie dziwi
wige fakt, ze w autoreferacie Iga Ganczarczyk okresla t¢ prace jako w pewnym sensie prace
pionierska, cho¢ wiele tropow, jak przyznaje, wysnula z wydanego jesienig 2021 roku
Przewodnika po zydowskim dziedzictwie Sosnowca pod redakcja Tomasza Grzaslewicza. To z
tego zrédta Habilitantka dowiedziala si¢ o jednym z bardzo istotnych pdzniej elementow
dramaturgii spektaklu, mianowicie o filmie Mur, w rezyserii Roberta Markowitza i Jerzego
Antczaka, produkcji polsko-amerykanskiej kreconej w 1980 roku na Sroduli, ktéra to
dzielnica paradoksalnie ,zagrala”™ w filmie Muranéw 2z czasu powstania w getcie
warszawskim.

Czytajagc o zmudnej pracy, jaka wykonala Habilitantka w trakcie przygotowan do
realizacji spektaklu, o pracy w archiwach w poszukiwaniu dokumentéw, o przeszukiwaniu
dostgpne;j literatury, (w tym o ksigzce Avihu Ronena o matce, Chajce Klinger zwiazanej z
zydowskim podziemiem, a wigc rowniez ze Srodula, na ktérej mieécita si¢ Farma —
gospodarstwo rolne, w ktorym rozwijal si¢ ruch oporu) o spotkaniach z ludzmi, ktorzy
nieoczekiwanie stali si¢ zrodlem wiadomosci na temat Sroduli, o historycznych spacerach po
dzielnicy - co stalo si¢ pozniej motywem spektaklowym, oté6z zapoznajac sie z tymi
wszystkimi etapami i sposobami dochodzenia prawdy mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie jest
mozliwe pomieszczenie az tylu elementow w scenariuszu, a w dodatku zlaczenie ich z
osobistymi wspomnieniami dramaturzki. Moze si¢ wydawaé. ze polaczenie wszystkich
faktow, odczu¢, przemieszanych perspektyw - osobistych i zbiorowych, opowiesci, spaceréw
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(odbywanych takze z zespolem aktorskim) w celu odnalezienia §ladow przesztosci, nie ma
prawa funkcjonowa¢ razem w obrgbie jednego spektaklu. A jednak cierpliwo$é i
dociekliwos¢ Igi Ganczarczyk oraz Jej szczegdlna umiejetnosé przektadania na jezyk teatru
trudnych, splatanych, czasem nawet nie do konca mozliwych do zdefiniowania zjawisk
spotecznych, ludzkich spraw, $ciezek pamigci i zwigzanych z ta pamiecig emocji i uczué,
zaowocowala powstaniem spektaklu bardzo osobistego, a zarazem uniwersalnego, moze
nawet interwencyjnego w kwestii ratowania miejsc niepamigci. Powstal wazny projekt, ktory
moze wydawac sig¢ chaotyczny, zszywany z niedopasowanych fragmentéw, tematdw, ktore na
pozor si¢ wykluczaja, jezykow. ktore nie sa w stanie zbudowa¢ dialogu, bo pochodzg z
roznych czasow, réznych zrodel. Powstal projekt, w ktérym mieszanka zastosowanych z
rozmystem i z rozmystem rozstrojonych obrazow, motywow. odniesien. szczelnie oblepia
widza i nie daje mu si¢ wymkna¢ do bezpiecznej strefy komfortu. Strefy, w ktérej nie musi
pamigtac.

Scenariusz i dramaturgia autorstwa Igi Ganczarczyk w spektaklu Srodula. Krajobraz Mausa
w rezyserii Remigiusza Brzyka, zrealizowanego w roku 2022 w Teatrze Zaglebia w
Sosnowcu, bezsprzecznie stanowia znaczny wkiad w rozwdj dyscypliny SZTUKI FILMOWE
I TEATRALNE.

Konkluzja

Rzadko bywa na pierwszym planie — funkcjonuje w rozmaitych konstelacjach, ale bez
niej polski teatr bythy dzis kompletnie innym miejscem.
(https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/paszporty/2146068. 1 .nominacja-w-
kategorii-teatr-iga-ganczarczyk.read) Tak w roku 2021 uzasadnita swoja nominacje dla Igi
Ganczarczyk do Paszportéw .Polityki™ — jednej z najbardziej prestizowych nagrod $wiata
polskiej kultury, ~Monika Kwasniewska-Mikula (Didaskalia), nazywajac dramaturzke
mistrzynia wspolpracy i promotorka dramaturgii.

Rzeczywiscie, wszystkie dokonania Habilitantki potwierdzaja Jej oddanie i ciezka,
czasem niedoceniana. pracg nad wydobyciem dramaturgéw zek z obszaru teatralnej
niewidzialnosci. Praca kolektywna, kreatywna wspolpraca z tworcami z réznych obszaréw
sztuki, badanie réznorodnych form wypowiedzi w celu odkrywania nowych mozliwosci dla
zawodu dramaturga, wszystko to owocuje interesujgcymi, istotnymi artystycznie, edukacyjnie
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i spofecznie projektami scenicznymi, co z kolei przeklada si¢ na niezwykle istotng aktywnos¢
naukowa 1 na prac¢ pedagogiczng z osobami studiujacymi na Wydziale Rezyserii i Dramatu
AST. Sama Iga Ganczarczyk na wies¢ o nominacji dzigkowala za to, ze zostalo zauwazone
fo, co w teatrze nie spektakularne, dlugodystansowe i rozproszone.(...) Czuje sie¢ dzis —
moéwila - Jjakby kruszyl sig jeden ze szklanych sufitow.
(https://www.facebook.com/paszportypolityki/videos/nie-ma-teatru-bez-dramatu-a-szklany-
sufit-w%C5%82a%C5%9Bnie-zostaje-rozbity-o-czym-doskona/1378435062574191/)

Habilitantka zostala doceniona przez nominujgcych rowniez za niezwykle istotng
dziatalno$¢ zwiazana ze zwalczaniem przemocy i wszelkich naduzy¢ w szkolnictwie
teatralnym oraz w teatrze. Katarzyna Niedurny (Dwutygodnik.com) wskazata na wykonywang
od wielu lat cichg, konsekwentng i trudng prace na rzecz tego, by Srodowisko teatralne
stawalo  si¢  miejscem  bardziej przyjaznym i dobrym dla jego uczestnikow.
(https://www.facebook.com/paszportypolityki/videos/nie-ma-teatru-bez-dramatu-a-szklany-
sufit-w%C5%82a%C5%9Bnie-zostaje-rozbity-o-czym-doskona/1378435062574191/)

W pelni popieram wniosek o nadanie Pani dr Idze Ganczarczyk stopnia doktora
habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne; Habilitantka
spetnia wymagania okreslone w art.219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i Nauce.
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