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w Warszawie

Recenzja dorobku artystycznego dr Magdaleny Drab
w zwigzku z postepowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuki,

w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

osiggniecie naukowe:

Interdyscyplinarno$¢ w pracy tworczej na podstawie autorstwa
sztuki i roli w spektaklu ,Wyzwolenia” w rezyserii Piotra Cieplaka
(premiera 16.03.2019), roli Ewy w spektaklu ,Dzieje grzechu” w
rezyserii Darii Kopiec (premiera 3.02.2024) oraz autorstwa sztuki,
koncepcji rezyserskiej i roli w spektaklu ,Biforek zatobny” (premiera
21.03.2025).

W humanistyce interdyscyplinarno$¢ oznacza nie tyle mechaniczne fgczenie
perspektyw kilku dyscyplin, ile taki sposéb konstruowania przedmiotu badan, ktéry
wymusza przekroczenie ustalonych granic miedzy nimi. Roland Barthes podkredlat, ze
nie wystarczy zgromadzi¢ wokdt jednego tematu kilku nauk; wtasciwa
interdyscyplinarno$¢ rozpoczyna sie dopiero wdéwczas, gdy w wyniku ich spotkania
powstaje nowy przedmiot badawczy, niedajacy sie w petni przypisa¢ zadnej z
dotychczasowych dziedzin'. Inni badacze postrzegajg interdyscyplinarno$é bardziej
plynnie, jako wedrowanie poje¢, w czym celuje np. stowenski filozof Slavoj Zizek
stosujgc praktyke radykalnego ich przemieszczania miedzy filozofia, sztuka i kulturg

popularng, fgczac ze sobay psychoanalize Lacana, filozofie Hegla, marksizm, teorie

! Por. https://www.theoryculturesociety.org/blog/review-diana-knight-interdisciplinary-barthes
[dostep: 26 lipca 2026 r.].



polityczng, filmoznawstwo, literature, cyberkulture, etyke i teologie. Jak rozumie
interdyscyplinarnoé¢ dr Magdalena Drab, czynigc z tego terminu osiowe pojecie
swojego autoreferatu, aby w jego perspektywie przyjrze¢ sie przedstawionemu do
recenzji dorobkowi artystycznemu?

Jej droge twoércza podczas studidw na Wydziale Aktorskim PWSFTviT w todzi
zaczeta ksztalttowaé metoda Mike'a Leigh, czego najwazniejszym dowodem byta
obroniona w kwietniu 2014 roku praca magisterska przygotowana pod kierunkiem dr.
Marcina Brzozowskiego. To akademickie doswiadczenie stato sie dla artystki
fundamentem mysdlenia o aktorstwie w sposéb autonomiczny i interdyscyplinarny,
skfaniajagc do inspiracji w innych dziedzinach sztuki oraz nauki podczas pracy nad rols.
W poczatkowym okresie swojej aktywnosci wykorzystywata te metode jako konkretne
narzedzie do budowania scenariuszy i rél, opierajac sie na szukaniu pierwowzoréw
postaci w $wiecie rzeczywistym, ich kopiowaniu, a nastepnie realizowaniu precyzyjnie
zaaranzowanych improwizacji aktorskich.

Najpetniejszym przyktadem praktycznego zastosowania tych technik byt spektakl
.Dzielni chtopcy”, w ktérym autorka oparfa tekst i sposéb prowadzenia aktoréw na
wywiadach przeprowadzonych w $érodowisku kibicowskim. Z czasem jednak
zdecydowata sie na czesciowe porzucenie tej metody, uznajac, ze nakfada ona na
twérce zbyt duze ograniczenia formalne i lokuje akcje gtéwnie w konwenc;ji
realistycznej, co utrudniato jej wypracowanie wtasnego, niezaleznego jezyka
artystycznego. Mimo tej ewolucji w strone autorskich metodologii, w dojrzatym
warsztacie Magdaleny Drab nadal widoczne sg trwate $lady fascynacji mimetyzmem
oraz skfonnos$¢ do szukania zewnetrznych punktéw odniesienia dla kreowanych przez
nig postaci.

Domyslam sie, ze to m.in. znajomosc¢ i praktyczne zgtebienie metody Mike’a
Leigh predestynowaty jg do powierzenia jej w 2020 roku we wroctawskiej filii Akademii
Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie zaje¢ z zakresu elementarnych
zadan aktorskich, podstaw gry aktorskiej oraz treningu aktorskiego. Sg to przedmioty
fundamentalne, a metoda ta opiera sie na catkowitym odrzuceniu zewnetrznego i

czysto technicznego podejécia do zawodu na rzecz dtugotrwatego procesu badania
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postaci. Zgodnie z filozofig Leigh, proces twoérczy zaczyna sie bez gotowego
scenariusza, a rola wytania sie organicznie z miesiecy prob, improwizacji i
rygorystycznego researchu, co wymaga od aktora szczegdlnej dyscypliny i
$wiadomodci, czyli cech ksztattowanych wtasnie podczas treningu aktorskiego.

Powierzenie artystce tego typu zadan wynika prawdopodobnie z jej biegtosci w
Leighowskim ,dochodzeniu do prawdy o cztowieku”, gdzie aktor nie jest jedynie
wykonawca polecen, ale autonomicznym twoércg badajgcym motywacje i przesztosé
swojego bohatera. W metodzie brytyjskiego rezysera kluczowe jest bowiem zadawanie
pytan o to, ,kim s3 ci ludzie” i uwolnienie kreatywnosci studenta. Drab, korzystajac z
doswiadczen Leigh, uczy zapewne, ze improwizacja nie jest celem samym w sobie, lecz
narzedziem do destylacji bardzo precyzyjnego i wiarygodnego zachowania
scenicznego.

Ponadto metoda ta kfadzie ogromny nacisk na intelektualne zaangazowanie i
partnerstwo w relacji z rezyserem, co Magdalena Drab rozwija w swojej koncepdji
~aktora-twércy” i przekazuje zapewne jako model nowoczesnej, interdyscyplinarnej
pracy zawodowej. Jej dydaktyka, wsparta wiedzg o tym, jak budowac postac¢ poprzez
mimetyzm i szukanie pierwowzoréw w Swiecie zewnetrznym, pozwala na opanowanie
narzedzi stuzgcych do tworzenia rél o glebokiej podbudowie psychologicznej i
spofecznej. Ostatecznie, biegtoé¢ w technikach Leigh, wymagajacych od wykonawcy
ogromnej wydolnosci i gotowosci do komunikacji jeden na jeden, czyni z niej autorytet
w dziedzinie treningu aktorskiego, rozumianego jako ciggte poszerzanie granic wtasne;
sprawczosci i wyobrazni. Bardzo zatuje, ze owe doswiadczenia dydaktyczne nie zostaty
szczegdtowo przez nig opisane.

Z lektury autoreferatu wnosze, ze w duchu interdycyplinarnosci, pisanie tekstow
dla teatru nie jest dla dr Drab osobng dyscypling, lecz narzedziem stuzagcym uzyskaniu
petnej niezaleznosci twodrczej. Synteza profesji aktorki i talentu dramatopisarskiego
pozwala jej na budowanie dramaturgii z perspektywy wykonawcy, co przejawia sie m.in.
w dazeniu do odnalezienia wyrazistego jezyka formalnego i specyficznej konwencji dla
kazdego dzieta. Jej teksty czesto powstajg w wyniku gtebszego researchu w

dziedzinach pozateatralnych, takich jak wspodtczesna psychologia (badania nad
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narcyzmem i wstydem), politologia, a nawet genetyka, co czyni jej dramatopisarstwo
forma interdyscyplinarnego dialogu nauki ze sztuka. Waznym elementem tej strategii
jest réwniez muzycznos$¢; Drab projektuje strukture swoich dramatéw w oparciu o
konkretne formy muzyczne, jak konwencja rapu w spektaklu ,Polityka”, rytm bolera w
.Hamlecie na sprzedaz” czy ludowe pieéni zatobne w ,Biforku zatobnym”. Ponadto
artystka eksperymentuje z forma zapisu tekstu, stosujgc tzw. grafizacje (np. w
dramatach ,Plywalnia” i ,Strefa 0”), gdzie onomatopeje i rozsypujacy sie zapis
graficzny stajg sie nowym narzedziem komunikacji z realizatorami.

Najwazniejsze osiggniecia Magdaleny Drab w zakresie dramatopisarstwa po
uzyskaniu stopnia doktora (lipiec 2019 r.) dowodza jej niezwykte] aktywnosci tworczej i
wszechstronnosci tematycznej. Do kluczowych projektéw nalezy spektakl , Wyzwolenia”
w rez. Piotra Cieplaka, w ktérym artystka dokonata twérczej i odwaznej adaptacji tekstu
Wyspianskiego. W okresie tym powstaty réowniez takie utwory jak ,Nic”, podejmujacy
temat bezptodnosci, oraz futurystyczny serial teatralny ,5.0”, ktérego scenariusz
bazowat na badaniach genetycznych. Kolejnym waznym osiggnieciem byta sztuka
.Madagaskar”, zrealizowana w Teatrze Zydowskim, ktéra badafa polsko-zydowska
tozsamos¢. Artystka z powodzeniem mierzyta sie takze z klasykg, tworzac autorskg rame
dramatyczng dla mickiewiczowskich ,Ballad i romanséw” w estetyce teledyskowego
horroru oraz piszgc scenariusz do ,Hamleta na sprzedaz”, osadzonego w lokalnym
kontekscie Lublina.

W ostatnich latach jej dorobek dramaturgiczny wzbogacit sie o teksty silnie
zaangazowane spotecznie i edukacyjnie, takie jak bajka terapeutyczna ,Wojnokraka”,
ttumaczona na jezyk migowy, oraz plenerowy spektakl ,Polityka. O czym dorodli ci nie
moéwig”, przyblizajgcy mechanizmy wiadzy. Do najbardziej innowacyjnych formalnie
dziet nalezg dramaty ,Ptywalnia” oraz nagrodzona w konkursie ,Strefy Kontaktu” sztuka
.Strefa 0", poswiecona syndromowi rezygnacji wéréd dzieci uchodzcéw wyrazajgcym
sie zapadaniem w $pigczke. Ukoronowaniem jej aktywnosci autorskiej jest spektakl
.Biforek zatobny”, oraz wydanie zbioru dramatéw pt. ,Dramaty kilku pomniejszych
osob” w prestizowym cyklu wydawniczym ,Nasze dramaty” Ksiegarni Akademickiej w

roku 2023.



Magdalena Drab nie mogta wigczy¢ ,Stabych” do swojego gtéwnego cyklu
osiggnie¢ stanowigcego podstawe wniosku (w ktérym wskazata spektakle
.Wyzwolenia”, ,Dzieje grzechu” oraz ,Biforek zatobny”), gdyz dramat ten powstat
przed doktoratem. Jednak powielona recepcja tego dramatu po 2019 roku (nowe
wystawienia, ttumaczenia, nagrody za tekst), oraz jego popularnos¢ jest petnoprawnym
i bardzo silnym elementem aktywnosci artystycznej po doktoracie. Potwierdza wysoka
pozycje kandydatki w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne, udowadniajgc, ze jej
tworczos¢ dramaturgiczna ma charakter trwaty i rezonuje w najwazniejszych osrodkach
kultury w Polsce i za granica.

Dramat ,Stabi” powstat w 2016 roku i w tym samym roku otrzymat Gdyriska
Nagrode Dramaturgiczng oraz Alternatywng Gdyriska Nagrode Dramaturgiczng. Przed
2019 rokiem utwér doczekat sie m.in. publikacji w miesieczniku ,Dialog” (2017) oraz
realizacji telewizyjnej w cyklu , Teatroteka” (2018). Po uzyskaniu doktoratu dramat zostat
wystawiony w Teatrze im. Stefana Jaracza w kodzi (marzec 2022) oraz zrealizowany w
Teatrze Polskiego Radia (listopad 2024). W lutym 2022 roku tekst ukazat sie w
~Antologii wspdtczesnego dramatu polskiego” (czes¢ 3) w ttumaczeniu na jezyk obcy,
co dokumentuje miedzynarodowy zasieg twoérczosci kandydatki. W 2022 roku za teksty
.Stabi” oraz ,Madagaskar” otrzymata nagrode w 28. Ogdlnopolskim Konkursie na

Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesne;.

Odnosze wrazenie, ze role fundamentu w dorobku Magdaleny Drab, na ktérym
artystka buduje swojg tozsamos¢ jako ,aktorki-tworczyni” odgrywa offowosé. Wtasnie w
teatrze niezaleznym artystka podjeta pierwsze préoby dramatopisarskie i rezyserskie,
realizujgc autorskie projekty inspirowane bezposrednimi obserwacjami rzeczywistosci i
jezyka ulicy. Dla interdyscyplinarnosci offowo$¢ ma znaczenie szczegdlne, poniewaz
praca w tym obszarze wymusza na twércy przejecie odpowiedzialnosci za niemal kazdy
element przedstawienia — od tekstu, przez koncepcje rezyserska i scenograficzng, az po
kwestie organizacyjne i logistyczne. Ta wieloaspektowos¢ dziatar pozwala artystce na
tworzenie komplementarnego przekazu i odnalezienie wyrazistego jezyka formalnego,

co chroni jej warsztat przed rutyna i powtarzalnoscia.



Chronologiczny wykaz prac, ktére sytuuje w obszarze teatru offowego lub
niezaleznego, rozpoczynajg doswiadczenia nabyte w tédzkim Teatrze Szwalnia, gdzie w
2013 roku wystgpita w spektaklu ,Biezercy”. Nastepnie, w ramach zatozonego przez
siebie i innych absolwentéw tédzkiej szkoty filmowej Teatru Zamiast, zrealizowata w
2014 roku spektakle ,Targowisko, czyli dzieje rozktadu pana H.” oraz ,Miasto t.”.
Kolejnym ogniwem tej drogi byt autorski monodram ,Curko Moja Ogtos To"” z 2017
roku, ktéry zdobyt m.in. Grand Prix w Konkursie The Best OFF. W 2018 roku w Teatrze
Zamiast powstafa sztuka ,Wschéd-Zachéd”. Juz po uzyskaniu doktoratu linia ta byfa
kontynuowana poprzez spektakl ,Mury krzycza albo uliczna $piewka” (zrealizowany w
ramach nurtu OFF PPA w 2020 roku), niezalezny projekt monodramatyczny ,,Pop porn”
z 2021 roku oraz , Biforek zatobny” z roku 2025.

Autorka wskazuje na liczne i szczegdlne pozytki ptyngce z pracy w nurcie
offowym, podkredlajac, ze jest on przestrzenia wolnosdci od ograniczen
instytucjonalnych, takich jak profil teatru czy specyficzne oczekiwania widowni.
Offowos¢ jest korzystna, poniewaz pozwala na realizacje tematéw trudnych i
osobistych, ktére w teatrze repertuarowym mogtyby nie znalezé miejsca, co z kolei
buduje w twdrczyni silne poczucie samodzielnosci i wiary we wiasne mozliwosci.
Intensywna praca nad projektami niezaleznymi, wymagajaca rozwoju na wielu
poziomach jednoczednie — ruchowym, wokalnym czy wydolnosciowym — stymuluje
wyobraznie i zmusza do ciggtego przekraczania strefy komfortu. Pozwala réwniez
aktorowi na stworzenie osobistej wypowiedzi ze sceny, co we wspdiczesnej sztuce dr
Drab uznaje za artystyczng koniecznos¢.

Tworzgc w offie - wg przedstawionego autoreferatu od 2014 roku - pozostaje
jednak instytucjonalnie zwigzana z Teatrem im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy. Nie
jest to czesta praktyka, wskazujgca na otwartos¢ kandydatki na eksperymentowanie.
Niewykluczone, ze ma to réwniez wptyw na sposéb jej obsadzania jako aktorki. Na
przyktad powierzenie roli Konrada w spektaklu ,Wyzwolenia” w rezyserii Piotra
Cieplaka byto zabiegiem wysoce nieoczywistym, co wyrazato sie nie tylko zmiang pfci
protagonisty, lecz przede wszystkim ironicznym i wielopoziomowym nazewnictwem

postaci. W strukturze dramatu Drab nie jest po prostu Konradem, lecz wystepuje pod
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znaczaca nazwa ,Kobieta obsadzona jako Konrad”, co od poczatku ustawia role w
cudzystowie i dystansie do romantycznego mitu. Wybdr ten staje sie jeszcze bardziej
wymowny w zestawieniu z postacig grang przez Bogdana Grzeszczaka, ktéry wciela sie
w ,Aktora, Ktéry Miat Zostaé Obsadzony Jako Konrad, Ale Tak Sie Nie Stato”,
poniewaz nie potrafit udzieli¢ wtasciwej odpowiedzi na fundamentalne pytanie o to, kim
jest. Drab przejmuje te role, gdyz jako jedyna wie, ze jest ,Polkg, a wilasciwie
Polakiem”, co pozwala jej wkroczy¢ w przestrzen zarezerwowang dotad dla mezczyzn i
ujawnic¢ genderowy wymiar szlacheckiej tradyc;ji.

Doswiadczenie jednoczesnego pisania tekstu i wystepowania na scenie artystka
okredla jako wydarzenie przetomowe, ktére pozwolito jej zbudowacd role na dwodch
poziomach: jako kreowana posta¢ oraz jako autora przemawiajgcego przez te postac.
Jej obowigzki dramatopisarskie polegaly na stworzeniu warstwy tekstowej niemal
catkowicie od nowa, przy zachowaniu jedynie esencji i struktury arcydramatu
Wyspianskiego, co Drab pofaczyta z aktorstwem poprzez swoistg ,gre z prywatnoscig”
wykonawcow. W drugiej czesci spektaklu granica miedzy prawda a fikcjg staje sie
wyjatkowo cienka, gdy Drab wystepuje jako ona sama — autorka, ktéra musi broni¢
swojego tekstu przed zarzutami i przestuchaniami ze strony innych aktoréw, stajgcych
sie wyspianskimi Maskami. Z tej syntezy rél wyrosto w niej przekonanie, ze we
wspotczesnej sztuce aktor musi przyjaé role szerszg i bardziej autonomiczng, tworzac
osobisty komunikat, a samo sprawne operowanie emocjami czy warsztatowa zdolnosé
imitacji sg juz niewystarczajace.

Musze jednak wyrazi¢ ponownie niedosyt wobec zatagczonej dokumentadji
habilitacyjnej, ktéra w przypadku tak kluczowego i ztozonego projektu jest zaskakujgco
powsciagliwa w opisie warsztatowym. Cho¢ autorka deklaruje interdyscyplinarnosc i
.gre z prywatnoscig”, w materiatach brakuje precyzyjnej eksplikacji konkretnych metod
twérczych stosowanych podczas pracy. Nie dowiadujemy sie w jaki sposéb proces
performowania wptywat na biezgco na edycje tekstu ani jakie techniki pozwolity na tak
sprawne scalenie tozsamosci autorki i aktorki na scenie, co w kontekscie dorobku
habilitacyjnego mogtoby stanowi¢ cenng baze metodologiczng dla innych twdrcéw.

Dokumentacja skupia sie na efektach i recepcji krytycznej, pozostawiajagc sama
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~kuchnie” tworzenia tekstu wraz z jednoczesnym performowaniem w sferze ogélnych

deklaracji o autonomii artysty.

Metodologia pracy Mike'a Leigh powraca w twdrczosci Magdaleny Drab
podczas pracy nad adaptacjg powiesci Stanistawa Lema ,Solaris” w rezyserii Marcina
Wierzchowskiego. Proces ten opierat sie na rygorystycznym budowaniu postaci z
rzeczywistosci, co wymagato od aktoréw znalezienia zewnetrznych pierwowzoréw oraz
gfebokiego zbadania przesztosci bohateréw, o ktérej autor pierwowzoru literackiego
nie wspominat. Praca ta wigzata sie z wielomiesiecznym, zmudnym i niezwykle
wymagajacym okresem improwizacji, podczas ktérego kazda ze stworzonych scen byta
skrupulatnie spisywana. Na ich podstawie powstawaty nastepnie niezalezne teksty
inspirowane literaturg oraz filmem, ktére stopniowo wypetniaty bazowa strukture
powiesciowg, sprawiajac, ze ostateczny scenariusz wytaniat sie¢ organicznie z
bezposredniego dziatania aktorskiego. Takie podejécie uczynito z aktoréw
petnoprawnych wspottwédrcow Swiata przedstawionego, a dla samej artystki stanowito
jedno z najwiekszych wyzwan zawodowych w jej dotychczasowej karierze. Ostatecznie
praca nad tym spektaklem udowodnita, ze warsztat aktorski, wsparty metodg Leigh,
moze mie¢ decydujgcy wplyw na ostateczny ksztatt i interdyscyplinarny charakter dzieta
teatralnego

W twoérczosci Magdaleny Drab mozna w tym momencie dostrzec wyrazng i
konsekwentna linie zainteresowan watkami futurystyczno-dystopijnymi, ktére stuza jej
do analizy kondycji cztowieka w obliczu nieuchronnych wyzwan przysztodci. Ta
tematyczna $ciezka prowadzi od opisywanej powyzej pracy nad ,Solaris”, przez autorski
serial teatralny ,,5.0” Piotra Ratajczaka, az po zmierzenie sie z klasyka literatury science-
fiction i antyutopii, czyli ,Nowym wspanialym $wiatem” Aldousa Huxleya oraz
twdrczoscig Philipa K. Dicka w czytaniu performatywnym ,, Odwotuje koniec $wiata” wg
. Wyzwan fgarza”.

Ta ewolucja pokazuje gtebokie zaangazowanie artystki w pytania o los jednostki.
W ,Solaris” badata psychologie postaci i ich przesztos¢ w obliczu nieznanego. W

projekcie ,5.0” zajeta sie problematyka badan genetycznych i determinizmu
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spofecznego, grajac postac , osoby profilowanej”, pozbawionej perspektyw ze wzgledu
na swoj kod DNA. Z kolei adaptacja Huxleya pozwolita jej na krytyczng analize
wspodtczesnych dazern do unikania cierpienia i skrajnej poprawnosci polityczne;.
Wreszcie w $wiecie Dicka, Drab odnalazta idealng metafore ,zbiorowych lekéw i paniki”
oraz teorii spiskowych, ktére paralizujg wspdtczesnego cztowieka.

Z drugiej strony, dorobek Magdaleny Drab $wiadczy o jej niezwyktej
elastycznosci i sprawnosci warsztatowej, pozwalajgcej na realizacje zadan
wykraczajagcych poza jej autonomiczne fascynacje. Artystka sama przyznaje w
autoreferacie, ze kontynuacja jej wspdtpracy z Teatrem im. J. Osterwy w Lublinie
opierafa sie na stworzeniu tekstu lezagcego ,bardziej w kregu zainteresowan jego
kuratoréw”. Ten passus jest znamienny — ujawnia on Drab jako twdrczynie, ktéra obok
poszukiwan wtasnych potrafi sprawnie i rzemieslniczo odpowiedzie¢ na konkretne
zapotrzebowanie instytucjonalne. Ta ,rzemieslnicza” biegtos¢ implikuje réznorodnosé¢

podejmowanych tematdw, a sg to:

e Klasyka i jej dekonstrukcja: Drab z powodzeniem reinterpretuje wielkie nazwiska,
nadajac im wspodtczesny, czesto lokalny kontekst, jak w lubelskim ,Hamlecie na
sprzedaz”, nowatorskim ujeciu Fredry w spektaklu ,Fredro. Bardzo mi mito.” czy
mickiewiczowskich ,Balladach i romansach” ujetych w ramy inspirowanego
teledyskami z lat osiemdziesigtych horroru.

* Polityka i spoteczenstwo: Artystka potrafi przektada¢ trudne mechanizmy wtadzy
na jezyk przystepny dla dzieci (rap w ,Polityce”) lub podejmowaé bolesne tematy
uchodzcze w dramacie o syndromie rezygnacji (,, Strefa 0").

e Autobiografizm: W sztukach takich jak ,Bohater” czy ,Wyzwolenia” Drab
wykorzystuje wiasne doswiadczenia jako budulec dramatyczny, grajac z

.prywatnoscig aktoréw” i granicg miedzy prawdg a fikcja.

Osobna sfera w bogate] dziatalnosci artystycznej Magdaleny Drab to twdrczosé
monodramatyczna. Najwazniejszym na tym specyficznym polu byt autorski monodram z

2017 roku pod tytutem ,Curko Moja Ogto$ To — rytmizowany biuletyn z wystawy Marii
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Whnek"”, w ktorym artystka objeta role autorki scenariusza, rezyserki, scenografki oraz
wykonawczyni. Spektakl ten - wielokrotnie nagradzany - stat sie jednoczesnie podstawg
jej rozprawy doktorskiej z 2019 roku. Jej kompetencje w tej wymagajacej formie
wypowiedzi sceniczne] potwierdzity réwniez realizacje, w ktérych petnita funkcje
rezyserki i dramatopisarki wspierajacej innych wykonawcéw, czego przyktadem byt
monodram Alberta Pyska ,Motyl — publiczna egzekucja z muzykg na zywo" z 2017 roku
oraz dwa projekty z roku 2021: ,Marzenie Nataszy” w wykonaniu Alicji Stasiewicz w
Teatrze Lubuskim oraz niezalezny projekt Magdaleny Kolskiej pod tytutem ,Pop porn”.

Kolejnym krokiem na tej drodze jest autorski monodram ,,By¢ jak Debbie Harry”,
zrealizowany w 2025 roku w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, w ktérym artystka ponownie poftaczyta funkcje autorki tekstu, rezyserki i
wykonawczyni, wykorzystujgc w szerokim zakresie multimedia i autorska koncepcje
wizualng. Twoérczo$¢ monodramatyczna pozwala Magdalenie Drab na uzyskanie
maksymalnej autonomii artystycznej oraz rozwdj w strone performansu, w ktérym
osobisty stosunek do podejmowanego tematu staje sie fundamentem przekazu.

W swojej dziatalnosci nie pozostawia ona obojetnymi réwniez widzéw mtodych,
do ktérych kieruje projekty, takie jak bajka terapeutyczna ,Wojnokraka”, edukacyjny
spektakl plenerowy ,Polityka. O czym dorosli ci nie mdéwig” oraz wymieniana juz
wczesniej nowatorska adaptacja ,Ballad i romanséw”. Gtéwnym powodem zwrécenia
sie ku nim jest che¢ rozbudzania wrazliwosci, empatii oraz umiejetnosci krytycznego
myslenia, a takze potrzeba oswajania ich z trudnymi mechanizmami rzgdzacymi
rzeczywistoscig.

Projekt ,Wojnokraka” to pierwsza bajka w dorobku autorki, ktéra w sposéb
mityczny opowiada o doswiadczeniu wojny z perspektywy dziecka. Artystka nadata jej
wyrazny walor terapeutyczny, konsultujgc tre$¢ z psychologiem dzieciecym, aby da¢
miodym odbiorcom poczucie ulgi i zapewnienie, ze dorodli sg obecni przy ich trudnych
doswiadczeniach. Waznym aspektem tego projektu jest jego inkluzywnosé — spektakl
byt ttumaczony na jezyk migowy, co pozwolito na witaczenie do wspdlnoty widzéw

dzieci niestyszacych.
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Kolejnym istotnym przedsiewzigciem jest spektakl ,Polityka...”, oparty na ksigzce
Bogusia Janiszewskiego, ktéry korzystajgc z rapu wyjasnia dzieciom i mtodziezy
podstawowe pojecia zwigzane z panstwem, prawem i sprawowaniem wtadzy. Drab
zdecydowata sie na taka forme, aby w sposéb przystepny i dowcipny przyblizy¢
mechanizmy, ktére z pozoru wydajg sie skrajnie nieteatralne, a sg kluczowe dla edukacji
obywatelskiej.

W przypadku ,Ballad i romanséw” celem artystki byto stworzenie
.petnoprawnego spektaklu”, ktéry przetamuje nude zwigzang z obowigzkiem
lekturowym. Rezyserka ujeta utwory Mickiewicza korzystajgc z gatunku dreszczowca,
osadzajac akcje w konteksécie grupy licealistow nocujgcych w lesie, co pozwolito na
nawigzanie autentycznego kontaktu ze wspdtczesnym jezykiem i wrazliwoscig mtodego
widza. Ponadto w swojej twoérczoéci Drab pochyla sie nad losem oséb
marginalizowanych, jak w spektaklu , Marzenie Nataszy”, ktéry oddaje gtos dziewczynie
z domu dziecka, co autorka okresla jako dziatanie o wymiarze dydaktycznym. Wszystko
to wynuika z przekonania, ze teatr dla dzieci i mtodziezy nie powinien unika¢ tematéw
trudnych czy tabuizowanych, lecz musi szuka¢ dla nich odpowiedniej, atrakcyjnej i

bezpiecznej formy wyrazu.

Pozwole sobie skupic sie teraz na aktywnosci aktorskiej kandydatki po uzyskaniu

stopnia doktora. Najwazniejsze osiggniecia to:

* Kobieta obsadzona jako Konrad w ,Wyzwoleniach” (rez. Piotr Cieplak, 2019):
Cho¢ premiera miata miejsce tuz przed doktoratem (marzec 2019), rola ta
stata sie filarem jej dorobku habilitacyjnego. Artystka pofgczyta tu role autorki
scenariusza z rolg sceniczng, co zaowocowato nominacjg do Paszportow
Polityki.

e Kordelia w ,Krélu Learze” (rez. Anna Augustynowicz, 2020): Rola w waznej
koprodukgji teatréw z Legnicy i Opola, gdzie atrybutem jej postaci byty

skrzypce.
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e Wariant A w serialu teatralnym ,,5.0” (rez. Piotr Ratajczak, 2021): Praca pod
ogromna presjg czasu, wymagajgca komponowania roli na bazie
podstawowych narzedzi aktorskich, bez mozliwosci ucieczki w
~Charakterystycz-nosc¢”.

e Ewa w ,Dziejach grzechu” (rez. Daria Kopiec, 2024): Uznawana przez artystke
za jej najwieksze wyzwanie aktorskie, wymagajagce ogromnej wydolnosci
emocjonalnej i warsztatowej. Rola ta przyniosta jej Nagrode Aktorska na lll
Festiwalu Arcydziet w Rzeszowie (2024).

e Chtostka 2 w ,Biforku zatobnym” (rez. M. Drab, 2025): Wyraziste osiggniecie
w teatrze niezaleznym (Nurt OFF PPA), gdzie artystka rozwineta sie na
poziomie ruchowym, wokalnym i wydolnosciowym, biorgc petna

odpowiedzialnosc¢ za ksztatt spektaklu.

W tym czasie Magdalena Drab przeksztatcita sie z aktorki poszukujgcej prawdy
metoda Mike'a Leigh w strone twérczyni autonomicznej i interdyscyplinarnej. Postuluje
obecnie, by wspdtczesny aktor przyjmowat role szerszg, stajgc sie partnerem dla
rezysera i tekstu. Czesto taczy bycie postacig z byciem ,pdtprywatng” komentatorka
zdarzen (jak w ,Wyzwoleniach” czy rezyserii rél w ,,Hamlecie na sprzedaz”). Odeszta od
intuicyjnego budowania roli na rzecz siegania do dorobku naukowego psychologéw
(np. badania nad narcyzmem przy roli Ewy), co pozwala jej ,umocowac” posta¢ w
konkretnej, obiektywnej logice. W pracy nad monodramem doktorskim zdefiniowata sie
jako performerka i wykonawczyni, ktéra oddaje swéj gtos marginalizowanej artystce. Ta
tendencja do ,bycia na scenie sobg” przy jednoczesnym kreowaniu postaci jest
charakterystyczna dla jej dojrzatego warsztatu.

Recenzenci podkreslajg jej inteligencje, site wyrazu oraz umiejetno$¢ gry
zespofowej i wysoka klase jej warsztatu, uzywajac takich okreélen jak ,uwazne,
skupione, madre”. W ,Dziejach grzechu” opisano jej gre, zauwazajac, ze potrafi
budowac¢ silng kreacje, nie ,zabierajgc powietrza” partnerom scenicznym.
.Urzekajgca”: tymi stowami okreslano zaréwno jej role Lizy w ,Biesach” (jako manifest

kobiecej urody demaskujacy pustke idei), jak i Kordelii w ,Krélu Learze”. Autentyzm i
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talent literacki to cechy jej aktorstwa gdy jest ,nasycone ciezkimi i dusznymi emocjami”
(w ,Biezencach”) oraz wykazuje sie ,szczegdlng autentycznoscig” (w ,Wyzwoleniach”).
Drab posiada szerokie spektrum umiejetnosci technicznych, ktére rozwija szczegdlnie w
teatrze niezaleznym (m. in. w ,Biforku zatobnym”) gdzie skupita sie na duzym rozwoju
na poziomie ruchowym, wokalnym i wydolno$ciowym. W projektach takich jak ,5.0”
udowodnita zdolno$¢ do komponowania roli na bazie podstawowych narzedzi, unikajac
tatwych , charakterystycznosci” mimo ekstremalnego braku czasu.

Podsumowujac, Magdalena Drab to aktorka-intelektualistka, ktéra postrzega
swoj zawdd jako interdyscyplinarng tamigtéwke. Jej aktorstwo jest madre, osadzone w
rzetelnym researchu, a jednoczesnie odwaznie eksperymentujagce z forma i
przekraczajgce granice miedzy prawdg a fikcjg. Przetomowym projektem, w ktérym
Magdalena Drab zrozumiata, ze wspdtczesne aktorstwo wymaga budowania osobistego
stosunku do materiatu oraz koniecznosci osobistegp przemawiania ze sceny, byt
spektakl ,Wyzwolenia”. Przekonanie o koniecznosci tego typu zaangazowania zostato
dodatkowo wzmocnione podczas pracy nad autorskim spektaklem ,Biforek zatobny”,
gdzie realizacja personalnego tematu pozwolita jej uzyskac petng wiare we wtasna
sprawczo$¢ i mozliwosci twoércze.

Podczas budowania roli Ewy Pobratyrskiej w spektaklu ,Dzieje grzechu” mozna
wyréznic¢ nastepujgce inspiracje i mechanizmy psychologiczne, ktére wykorzystata w tej
pracy:

e Badania nad osobowoscig narcystyczng: Bylo to gtéwne zrédto inspiracii.
Analiza tekstéw naukowych pozwolita artystce zrozumieé specyficzne
mechanizmy rzadzgce osoba zaburzong, ktéra czesto reaguje w sposéb
nieprzewidywalny i autodestrukcyjny.

e Mechanizm wstydu: Drab zgtebiata, jak silny u oséb narcystycznych
mechanizm wstydu moze prowadzi¢ do skrajnej rozpaczy, a w konsekwencji
nawet do tak drastycznych czyndw jak dzieciobdjstwo.

* Psychologia uzaleznien: Schemat zachowann Ewy zostat przez artystke
zinterpretowany jako typowy dla osoby uzaleznionej od emocji i opacznie

rozumianej mitosci.
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* Gtéd emocjonalny: Wykorzystata koncepcje ,,glodu emocjonalnego” jako sity
konstytuujgcej kolejne oblicza bohaterki i stanowigcej jej pod$wiadoma
motywacje.

* Skfonnosci autodestrukcyjne: Analiza mechanizméw psychologicznych
pomogta jej uwiarygodni¢ droge bohaterki prowadzacg przez nasilajgce sie
zachowania autodestrukcyjne az do $mierci.

Tutaj ponownie uwazam opis pracy za niekompletny. Artystka potrafi by¢ bardzo
konkretna, gdy wymienia zrédfa inspiracji, takie jak ksigzka Olgi Drendy ,Duchologia
polska” przy spektaklu ,Ballady i romanse” czy nazwisko psycholozki dzieciecej
Aleksandry Lesiak, z ktérg konsultowata ,Wojnokrake”. Tym bardziej rzuca sie w oczy
brak nazwisk autoréw tekstéw o narcyzmie czy psychologii wstydu, ktére miaty by¢
.kluczowe” dla roli Ewy. Mozliwe, ze kandydatka traktuje literature specjalistyczng
czysto instrumentalnie i skupia sie na efekcie koricowym (zrozumieniu mechanizméw
narcyzmu), nie mniej brak konkretnych zrédet sprawia, ze opisane przez nia
mechanizmy psychologiczne (np. ,gtéd emocjonalny” czy ,mechanizm wstydu”) jawia
sie jako jej indywidualna, artystyczna interpretacja.

Waznym etapem poszukiwan twérczych dr Magdaleny Drab stata sie¢ réwniez
muzyczno$¢. To narzedzie pozwalajgce na przekroczenie ograniczen realizmu, w ktérym
osadzona byta metoda Mike’a Leigh. Cho¢ technika brytyjskiego rezysera data artystce
solidne fundamenty warsztatowe w zakresie budowania roli poprzez mimetyzm i
kopiowanie rzeczywistosci, z czasem uznafa ona, ze utrudnia jej wypracowanie w petni
niezaleznego i wyrazistego jezyka formalnego. Pierwszym znaczacym krokiem w strone
syntezy dokumentalizmu z muzyczng formag byt monodram doktorski ,Curko Moja
Ogtos To"”, w ktérym materiat archiwalny dotyczacy Marii Wnek zostat ujety w strukture
rytmizowanego biuletynu. Dzigki temu spektakl przestat by¢ jedynie biograficznym
odtworzeniem loséw malarki, a stat sie rodzajem koncertu i dzwiekowym ekwiwalentem
Swiata jej obrazéw. W pdzniejszych projektach, takich jak ,,Madagaskar”, muzycznos¢
zaczefa petni¢ funkcje dyscyplinujacg postacie, stajagc sie — wedtug stéw autorki —

rodzajem kaganica natozonego na bohateréw, ktérzy zmuszeni do $piewania i
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mieszczenia sie w konkretnej frazie musicalowej, zyskiwali konieczny dystans do
przekazywanych tresci.

Kolejnym etapem tej ewolucji byto projektowanie catych struktur dramatycznych
w oparciu o konkretne konwencje muzyczne, co wida¢ w zastosowaniu rytmu bolera w
finale ,Hamleta na sprzedaz” dla wzmocnienia poczucia impasu czy w oparciu
spektaklu ,Polityka” na konwencji rapu. Muzycznoé¢ stata sie  takze istotnym
elementem budowania wspdlnoty i atmosfery spektaklu w ,Wyzwoleniach” - poprzez
wspdlne ,strojenie” zespotu do dzwieku harmonijki - oraz w ,,Biforku zatobnym” - gdzie
wplecenie ludowych piedni nadato przedstawieniu charakter rytuatu obrzedowego.

Ujete w nieoczywista rame muzyczng byly tez ,Mury krzycza albo uliczna
$piewka”, gdzie piosenki petity funkcje refleksyjng i celowo wyhamowujaca akcje
fabularng. Spektakl wyrézniat sie takze nowatorskim elementem interaktywnym,
oddajgcym publicznosci prawo do gtosowania i decydowania o tym, ktéry z bohateréw
zginie w finatowe] walce, co silnie koresponduje z dazeniem Drab do budowania teatru
jako przestrzeni realnego dialogu i sprawczosci. Sukces tej realizacji, potwierdzony
wyréznieniem Jury PPA oraz Nagrodg Dziennikarzy na Festiwalu Pestka, zaowocowat
wejSciem przedstawienia do statego repertuaru Teatru Capitol we Wroctawiu, co
dobitnie pokazuje, ze zwrot ku muzycznosci pozwolit Magdalenie Drab na uzyskanie
petnej autonomii jako ,aktorce-twérczyni”, umozliwiajac jej zarzgdzanie emocjami i
uwagg widza za pomoca precyzyjnie skonstruowanej struktury rytmiczno-dzwigkowej
(we wspotpracy z Albertem Pyskiem). Zrealizowane przez nig kostiumy i scenografia

dopetnity fundamentu jej nowoczesnego, interdyscyplinarnego teatru.

.Wyobrazasz sobie, ze jestes wolny, lecz w rzeczywistosci dobrowolnie i z
entuzjazmem eksploatujesz samego siebie, az dochodzi do zatamania. To zatamanie
nazywa sie wypaleniem” - powiedziat modny ostatnio niemiecki filozof koreanskiego
pochodzenia Byung-Hul Han odbierajagc w Oviedo Nagrode Ksieznej Asturii. W swoim
,,Spo’feczer'\stwie zmeczenia” pisze on: ,Nadmiar pracy i osiggniec przeradza sie w

samowyzysk. Jest on bardziej wydajny niz wyzysk zewnetrzny, gdyz faczy sie z
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poczuciem wolnosci”?

- co oznacza, ze tworzgc prawdziwg sztuke czesto sami stajemy
sie swoimi nadzorcami. Odnosze wrazenie, ze strategia intedyscyplinarnosci jest
antidotum doktorantki na wypalenie zawodowe przy jednoczesnym zachowaniu
poczucia wolnosci. Podkresla owg obawe w autoreferacie bardzo dobitnie. Przy takim

tempie i godnym podziwu rozmachu jej pracy pozostaje mi zyczy¢, by ta strategia nie

okazata sie dla niej, wyzyskiem wewnetrznym” i szczerze jej w tym kibicuje.

Od czasu obrony doktoratu (ktéra odbyta sie 8 lipca 2019 roku) Magdalena Drab
oraz jej teksty i projekty otrzymaty liczne prestizowe nagrody i wyréznienia. Do
najwazniejszych osiggnie¢ nalezy nominacja do Paszportéw Polityki w kategorii Teatr za
tekst i role w spektaklu ,Wyzwolenia” (2019), ktéry zostat réwniez nagrodzony w
Ogolnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej. Artystka
zdobyta Nagrode Specjalng w Konkursie ,Klasyka Zywa” za rezyserie spektaklu
.Ptak” (2019) oraz szereg lauréw za projekt ,Mury krzycza albo uliczna $piewka”, w tym
wyréznienie Jury nurtu OFF na 41. Przegladzie Piosenki Aktorskiej (2020) oraz Nagrode
Dziennikarzy na Festiwalu Pestka (2021). Jej dramatopisarstwo zostato docenione
nagrodg w 28. edycji Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspotczesnej (2021) za teksty ,Stabi” oraz ,Madagaskar”. W ostatnich latach artystka
otrzymata Nagrode Aktorskg na Festiwalu Arcydziet w Rzeszowie za kreacje Ewy w
spektaklu ,Dzieje grzechu” (2024), Nagrode Komisji Artystycznej WTW w Konkursie
.Strefy Kontaktu” za sztuke ,Strefa 0” (2025) oraz prestizowg Gtéwng Nagrode Tukan
OFF na 45. Przegladzie Piosenki Aktorskiej za spektakl , Biforek zatobny” (2025).

W obszarze sukceséw miedzynarodowych po uzyskaniu stopnia doktora jej
dorobek zaznaczyt sie przede wszystkim poprzez obecnosc jej tekstéw w zagranicznych
obiegach wydawniczych i konkursowych. Sztuka ,Fabryka opakowan” zostata napisana
w ramach prestizowego konkursu ,Svet a Divadlo” i przettumaczona na jezyk czeski
(2019). Ponadto w lutym 2022 roku dramat ,Stabi. Ilustrowany banat teatralny” zostat

opublikowany w jezyku rosyjskim w ramach ,Antologii wspdtczesnego dramatu

2 Han Byung-Hul (2022) Spofeczeristwo zmeczenia i inne eseje, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa, s. 31-32.
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polskiego” (tom 3), co stanowi istotny dowdd na transgraniczng no$nosé poruszanej
przez autorke tematyki. Choc¢ realizacja telewizyjna ,Dzielnych chfopcéw” zdobyta
miedzynarodowe wyrdznienie Bronze Remi na World Fest Houston w 2019 roku, samo
osiggniecie sytuuje sie chronologicznie w okresie bezposrednio sgsiadujgcym z obrona
doktoratu, moze wiec by¢ wymieniane jako jeden z kluczowych punktéw jej
zagranicznej recepcji.

Woprawdzie dokumentacja habilitacyjna zawiera drobne niespéjnosci dat (réznice
dat premiery spektaklu ,Wyzwolenia” miedzy wnioskiem przewodnim a wykazem
osiggnieé) oraz nierbwnomierne udokumentowanie najwazniejszych osiggnieé, jakosc
merytoryczna jej dorobku oceniam niezwykle wysoko, a jego zréznicowanie uwazam za
nad wyraz imponujace. Niniejszym stwierdzam, ze kandydatka spetnia wymagania
okreslone w art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i

Nauce i popieram jej starania o uzyskanie habilitacji.

| N
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