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Doktorantka Karolina Kazon nalezy do grona aktorek, ktére konsekwentnie budujg
swo0ja pozycje artystyczng w polskim teatrze repertuarowym. Jako artystka zwigzana
z Teatrem im. Juliusza Stowackiego w Krakowie uczestniczyta w realizacji wielu znaczacych
przedstawien na mapie wspdiczesnego teatru polskiego. Jej dziatalno$¢ tworcza taczy
kompetencje dramatyczne 1 wokalne, co znajduje odzwierciedlenie w doborze repertuaru oraz
charakterze kreowanych postaci. Kulminacjg jej dotychczasowej dziatalnosci scenicznej jest
kreacja Danuty Walesy w nagradzanym /989 — musicalu bedacym gldéwnym tematem
rozprawy doktorskiej pani Karoliny. Analiza przedstawionego dorobku pozwala stwierdzi¢, ze
rozwoj artystyczny Karoliny Kazon przebiega w sposéb spojny, a podejmowane przez nig
dziatania $wiadczg o $wiadomym ksztaltowaniu wilasnej drogi tworczej oraz gotowosci do

realizacji ambitnych wyzwan artystycznych.

Wyksztalcenie artystyczne Karoliny Kazon obejmuje dwa komplementarne kierunki.
W latach 2006-2007 ukonczyta Policealne Studium Jazzu im. Henryka Majewskiego
w Warszawie, na kierunku wokalistyka jazzowa, zdobywajac profesjonalne przygotowanie
muzyczne oraz wokalne. Nastgpnie w latach 2007-2012 studiowata na Wydziale Aktorskim
Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie (obecnie:
Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie), na specjalnosci
wokalno-aktorskiej. Tak uksztaltowana S$ciezka edukacji wyposazyta doktorantke
w interdyscyplinarne kompetencje, umozliwiajace swobodne funkcjonowanie zaréwno

w teatrze dramatycznym, jak i muzycznym.



Cho¢ zasadniczym miejscem jej dziatalno$ci artystycznej jest Teatr im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie, aktorka wspolpracowala rowniez z innymi waznymi instytucjami
teatralnymi. Jeszcze podczas studiow wystapita w spektaklu ,,Operetka” w Teatrze
Dramatycznym m. st. Warszawy, a nastepnie realizowata projekty migdzy innymi w Teatrze
Barakah w Krakowie, Teatrze ,,t.aznia Nowa” w Krakowie, Teatrze , KTO” w Krakowie.
Dziatalno$¢ artystyczna w teatrach o zrdéznicowanych profilach estetycznych s$wiadczy
o wysokiej adaptacyjnosci artystycznej doktorantki, elastycznos$ci oraz otwartosci na rozmaite

konwencje tworcze.

Dorobek Karoliny Kazon jest imponujacy, obejmuje kilkadziesigt rél teatralnych,
realizowanych we wspolpracy z czolowymi polskimi rezyserami, m.in. Majg Kleczewska,
Janem Klata, Wojtkiem Klemmem, Wojciechem Koscielniakiem, Pawlem Swiatkiem,
Wojtkiem Farugg czy Cezarym Tomaszewskim. W ostatnich sezonach artystka stworzyta
wyraziste kreacje w spektaklach: Wielki Gatsby jako Jordan Baker (rez. Jakub Roszkowski),
Wesele jako Maryna (rez. Maja Kleczewska), Panstwo jako Sokrates (rez. Jan Klata) oraz
Botticelli jako Klarysa Orsini (rez. Pawet Swiatek). Role te znakomicie ukazuja jej
wszechstronnos$¢, imponujace doswiadczenie w zetknigciu z réznorodnym repertuarem — od

klasyki dramatu po dzieta wspolczesne.

Istotne miejsce w dorobku Karoliny Kazon zajmuja rowniez role w spektaklach
reinterpretujgcych kanon literatury polskiej. W przedstawieniu Dziady w rezyserii Mai
Kleczewskiej kreowata postacie Ewy 1 Zosi, w Lalce Wojtka Klemma — posta¢ Izabeli Leckiej,
natomiast w Balladynie Pawla Swiatka zagrata Skierke. Na uwage zastuguja takze role
w spektaklach: Wojna polsko-ruska, Tysigc nocy i jedna. Szeherezada 1979 oraz Vernon
Subutex, ktore potwierdzajg konsekwentng obecnos¢ aktorki w najwazniejszych realizacjach

repertuarowych Teatru im. Juliusza Stowackiego.

W perspektywie catego dorobku artystycznego szczegdlne znaczenie majg takze
wczesniejsze realizacje, obejmujace m.in. role w spektaklach Putapka na myszy, Maskarada,
Pinokio, Opetani, Wyzwolenie czy Bqdz jak meteor. Warto podkresli¢, ze juz spektakle
dyplomowe — Sluby oraz Damy i huzary — przyniosly jej prestizowe nagrody aktorskie,
zapowiadajac dynamicznie rozwijajaca si¢ karier¢ sceniczng. Calo§¢ dorobku $wiadczy
o systematycznej wspOlpracy z wybitnymi tworcami wspotczesnego teatru oraz o wysokiej

kulturze wykonawczej, faczacej warsztat aktorski z kompetencjami wokalnymi.

Centralnym osiagni¢ciem artystycznym Karoliny Kazon pozostaje udzial w musicalu

1989 w rezyserii Katarzyny Szyngiery, w ktorym stworzyla role Danusi (Danuty Walgsy).



Spektakl ten uznawany jest za jedno z najwazniejszych wydarzen wspdlczesnego teatru
polskiego, faczac forme musicalu z refleksja nad historig transformacji ustrojowej. Realizacja
wyrdznia si¢ nowoczesnym jezykiem scenicznym, wykorzystaniem muzyki jako narzedzia
narracji oraz nowatorskim sposobem przedstawienia wydarzen historycznych. Kreacja
Karoliny Kazon wpisuje si¢ w zespotowy charakter przedstawienia, jednocze$nie pozostajac
jedng z jego najbardziej wyrazistych kreacji aktorskich. Udzial w tym projekcie znaczaco
umocnit pozycje artystki w $srodowisku teatralnym, potwierdzajac tym samym wysokie

kompetencje zawodowe 1 dojrzato$¢ sceniczna.

O niekwestionowanym sukcesie Karoliny Kazon oraz roli Danusi, jakg wykreowata
w spektaklu 7989, §wiadcza liczne pochlebne wzmianki na jej temat w recenzjach. Piotr
Sobierski na tamach miesigcznika Teatr podkresla, ze aktorka stworzyta posta¢ Danuty Walesy
jako ,.ciepta, barwng 1 zakochang kobietg, ktéra — co wazne — juz nie stoi milczagco w cieniu
meza” (Piotr Sobierski, Pozytywny mit, ,,Teatr”, nr 2/2023). Z kolei Lukasz Rudzinski
w recenzji opublikowanej w Prestizu Trojmiasto zauwaza, ze ,,Danuta Walesa (Karolina
Kazon) wydaje si¢ wrecz silniejsza od partnera”, wskazujac sceng odbioru Pokojowej Nagrody
Nobla jako jeden z najbardziej przejmujacych momentéw przedstawienia (Lukasz Rudzinski,
Bo to kobiety dzwigaly Solidarnosc. Recenzja spektaklu ,, 1989, ,Prestiz Trojmiasto”,
23.11.2022). Na uwage zastuguje zbiezno$¢ pozytywnych opinii krytykow zaro6wno
w ogblnopolskich, jak i lokalnych mediach kulturalnych.

Znaczenie spektaklu 7989 dla rozwoju teatru w Polsce znajduje potwierdzenie
w imponujacej liczbie wyrdznien, z ktorych wigkszo§¢ odnosi si¢ bezposrednio do tego
przedstawienia. Spektakl otrzymat m.in. Grand Prix XXIII Festiwalu Teatru Polskiego Radia
i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” w Sopocie (2024), Nagrode Specjalng Jury 16. edycji
Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,,Boska Komedia” w Krakowie (2023), Nagrode
Specjalng miesigcznika ,,Teatr”, Nagrode Teatralng im. Stanistawa Wyspianskiego, Pierwsza
Nagrode 29. Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspodlczesnej,
Nagrode  Glowng  Marszatka  Wojewddztwa  Kujawsko-Pomorskiego  podczas
Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,,KONTAKT” w Toruniu, tytut Najlepszego
Spektaklu w plebiscycie publicznosci XXIX Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk
Przyjemnych i Nieprzyjemnych w £odzi oraz Nagrodg¢ Teatralng Miasta Gdanska w kategorii
Spektakl roku 2022. Szczegdlnie istotnym osiggni¢ciem indywidualnym Karoliny Kazon byta
Indywidualna Nagroda Aktorska za role w spektaklu /989 przyznana w ramach
29. Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspoltczesnej, stanowigca

potwierdzenie wysokiej wartosci jej kreacji artystycznej oraz uznania Srodowiska teatralnego.
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Przedlozona rozprawa doktorska pt. ,, Ten ttum robi bum”, czyli spektakl muzyczny
., 19897 jako fenomen zespotowy, spoleczny i artystyczny (w osobistej perspektywie badawczej
autorki) podejmuje temat istotny zarOwno z perspektywy wspdlczesnej teatrologii, jak
1 praktyki artystycznej. Autorka stawia sobie ambitne zadanie opisania fenomenu spektaklu,
ktory wspoltworzyta jako aktorka. Swiadomie rezygnuje z prob jego precyzyjnego
zdefiniowania na rzecz analizy wieloaspektowego doswiadczenia artystycznego zardwno
w procesie pracy nad dzietem, jak i podczas jego eksploatacji po premierze. Perspektywa
osobista zostaje umiejetnie osadzona w refleksji naukowej, odwolujacej sie¢ miedzy innymi do
koncepcji Edmunda Husserla 1 Hansa-Georga Gadamera, dzigki czemu fenomen spektaklu
rozpatrywany jest jako zjawisko ujawniajace si¢ w relacji pomiedzy dzielem a odbiorca.
Konstrukcja pracy jest przejrzysta, logiczna i konsekwentna. Sze$¢ rozdziatdw prowadzi
czytelnika przez kolejne etapy narodzin, funkcjonowania i oddziatywania spektaklu, a catos§¢
uzupetnia warto$ciowy material dokumentacyjny w postaci wywiadow, kalendarium oraz
stownika poje¢. Jezyk rozprawy pozostaje komunikatywny 1 przystepny, przy jednoczesnym

zachowaniu odpowiedniego poziomu refleksji naukowe;.

Pierwszy rozdziat stanowi rzetelng rekonstrukcje genezy spektaklu 7989, ukazujac
proces narodzin idei polskiego odpowiednika musicalu Hamilton oraz wieloetapowy charakter
konceptualnej pracy tworczej. Szczegodlnie cenne jest przedstawienie bogatego zaplecza
dokumentacyjnego 1 reporterskiego, na ktorym oparto scenariusz przedstawienia. Autorka
wykazuje, ze spektakl powstat jako efekt poglebionych badan zrédlowych, licznych rozmow
z uczestnikami wydarzen historycznych oraz wielomiesigcznej pracy zespotu tworczego.
Interesujaco opisuje rowniez etap castingu, poszukiwania przez tworcow jezyka rapu, czyli
caty proces ksztaltowania zespotu wsrdd tworcow oraz wykonawcoéOw. Zwraca uwage i wiernie
opisuje ztozono$¢ przygotowan do realizacji przedsigwzigcia. Rozdzial przekonujaco dowodzi,
ze sukces spektaklu miat swoje zrodlo w $wiadomie zaprojektowanym 1 starannie

przygotowanym procesie tworczym.

Rozdzial drugi poswigcony prébom stanowi ciekawe opracowanie procesu
budowania zespotu wykonawczego we wspotczesnym teatrze. Autorka z duza wrazliwos$cia
opisuje formowanie wspolnoty artystycznej, ukazujagc zarowno warsztat aktorski i muzyczny,
jak rowniez psychologiczne mechanizmy funkcjonowania zespotu teatralnego. Szczeg6lnie
wartosciowe sa refleksje dotyczace kolektywnego charakteru pracy nad spektaklem,
wzajemnego uczenia si¢ artystow reprezentujacych rézne $rodowiska oraz budowania
wspolnego jezyka scenicznego. W przekonujacy sposob zostaje wykazane, ze fenomen

przedstawienia nie wynika jedynie z indywidualnych kreacji aktorskich, lecz przede
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wszystkim z wyjatkowej jakosci wspdlpracy catego zespohu, ktoérego energia i wzajemne

zaufanie staty si¢ jednym ze zrodet sukcesu spektaklu.

Trzeci rozdziat kompleksowo omawia premiere, recepcje 1 eksploatacje
przedstawienia, ukazujac 71989 jako wydarzenie wykraczajace daleko poza standardowe
funkcjonowanie spektaklu repertuarowego. Autorka interesujaco analizuje rozwigzania
techniczne, w tym nowatorskie zastosowanie odstuchéw dokanatowych. Nastgpnie opisuje
niezwykty odbior premiery przez osoby ze $wiata polityki, ktorych sylwetki przytaczane sa
w spektaklu, a takze odbidr nowoczesnej interpretacji wydarzen historycznych
przedstawionych na scenie. Uwydatnia fenomen frekwencyjny 1 festiwalowy spektaklu,
ogromng liczbe prezentacji oraz liczne nagrody, nie pomijajac przy tym kosztow, jakie
intensywna eksploatacja przedstawienia niosta dla zespolu aktorskiego. Szczegdlnie
wartos$ciowe sg refleksje dotyczace zmieniajacych si¢ kontekstow spotecznych odbioru dzieta
oraz jego aktualnosci w kolejnych latach funkcjonowania. Pozwala to spojrze¢ na teatr jako

przestrzen realnego oddziatywania spofecznego.

W czwartym rozdziale pracy autorka wykazuje, ze fenomen spektaklu nie zakonczyt
si¢ wraz z premierg sceniczng, lecz rozwijat si¢ poprzez kolejne formy obecnosci w kulturze.
Doktorantka interesujgco opisuje przebieg powstawania albumu muzycznego, podkreslajac
jego autonomiczng warto$¢ artystyczng, czego potwierdzeniem stalo si¢ uhonorowanie
wydawnictwa statuetkg Fryderyka. Na szczegdlng uwage zashiguje cze$¢ rozdziatu
stanowigca analiz¢ realizacji spektaklu dla Teatru Telewizji, przedstawiong jako niezwykle
zlozone przedsiewzigcie technologiczne 1 organizacyjne, pozwalajace zachowaé zywy
charakter teatralnego wydarzenia. Cennym uzupelieniem pozostaje omoOwienie
nowojorskiego pokazu realizacji telewizyjnej oraz refleksje nad uniwersalnoscig spektaklu,
ktéry — mimo silnego zakorzenienia w polskiej historii — okazat si¢ zrozumialy rowniez dla
odbiorcoOw spoza Polski. Autorka trafnie wskazuje, Ze sila przedstawienia nie wynika
wylacznie z warstwy stownej, lecz rdwniez z energii scenicznej, muzyki i ruchu, ktoére buduja

pozawerbalny wymiar teatralnego doswiadczenia.

Piaty rozdzial nalezy uzna¢ za jeden z najoryginalniejszych fragmentéw rozprawy.
Autorka podejmuje niezwykle wazny aspekt obecnos$ci kobiet zarowno w historii Solidarnosci,
jak 1 we wspotczesnym teatrze. W niezwykle przekonujacy, sugestywny sposob pokazuje, ze
spektakl /989 przywraca nalezne miejsce bohaterkom historycznym, ktorych rola przez wiele
lat pozostawata marginalizowana w dominujacych narracjach historycznych. Refleksje
dotyczace perspektywy kobiecej zostaja osadzone w szerokim kontekscie literatury naukowej

1 eseistycznej, dzigki czemu rozdziat wykracza poza analiz¢ samego spektaklu i staje si¢
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wartosciowym glosem w dyskusji nad reprezentacja kobiet w kulturze. Szczegolnie
interesujace sa uwagi dotyczace wspoltczesnego funkcjonowania aktorek oraz probleméw
faczenia pracy artystycznej z zyciem rodzinnym, co nadaje analizie wymiar aktualny

i spolecznie istotny.

Integralng czg¢$¢ piatego rozdziatu stanowi osobista refleksja autorki nad budowaniem
postaci Danuty Walesy. Jest to fragment niezwykle warto$ciowy z perspektywy badan nad
procesem tworczym aktora, poniewaz ujawnia mechanizmy konstruowania roli historycznej
w warunkach wspolczesnego teatru muzycznego. Autorka opisuje wilasne decyzje
interpretacyjne, inspiracje zrédlowe oraz odpowiedzialno$¢ wynikajaca z przedstawiania
postaci zyjacej 1 powszechnie rozpoznawalnej. Refleksje dotyczace pracy nad rola, spotkan
z Danutg Walgsa oraz znaczenia sceny ,,Danuta odbiera Nobla” nalezag do najbardziej
autentycznych 1 poruszajacych fragmentow catej rozprawy. To wiasnie tutaj osobista
perspektywa badawcza najpetiej realizuje swoj potencjat poznawczy, dostarczajgc wiedzy

niedostgpnej dla badacza zewngtrznego.

Ostatni, szdsty, podsumowujacy rozdziat syntetycznie i celnie zamyka rozwazania,
potwierdzajac trafno$¢ przyjetej tezy o wielowymiarowym fenomenie spektaklu 7989.
Autorka przekonujaco argumentuje, ze wyjatkowos¢ przedstawienia wynika nie tylko z jego
warto$ci artystycznej, lecz réwniez z niezwyktej zdolnosci oddzialywania spotlecznego,
budowania wspolnoty oraz inspirowania do refleksji nad tym, jak historia wchodzi w relacje
ze wspolczesnoscia. Wyjatkowo cenne wydajg si¢ koncowe rozwazania dotyczace
zespotowosci jako podstawowe] wartosci procesu tworczego oraz przekonanie, ze wilasnie
spotkanie indywidualnos$ci na gruncie pracy zespotowej tworzy niepodwazalny fundament

teatru.

Przedstawiona rozprawa doktorska stanowi dojrzale 1 wartoSciowe opracowanie
problematyki kreacji artystycznej w teatrze, taczace perspektywe praktyka z rzetelng refleksja
naukowa. Doktorantka wykazata si¢ wysokimi kompetencjami badawczymi, umiejetnoscia
krytycznej analizy wlasnej praktyki artystycznej oraz zdolno$cig syntetycznego ujmowania
zlozonych zagadnien zwigzanych z aktorstwem, zespotowoscig 1 spotecznym oddziatywaniem
dzieta teatralnego. Na szczegdlne uznanie zastuguje konsekwencja metodologiczna,
przejrzysta struktura rozprawy oraz umiej¢tno$¢ harmonijnego polaczenia materialu
zroédlowego, refleksji teoretycznej i doswiadczenia scenicznego. Autorka przekonujaco
dowodzi, ze fenomen spektaklu 7989 nie jest rezultatem jedynie artystycznego talentu jego
tworcow, lecz efektem zlozonego procesu wspolnotowej pracy, wzajemnego zaufania oraz

tworczego dialogu, ktdrego zapis stanowi zardéwno samo dzieto, jak i przedstawiona rozprawa.
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Praca stanowi wartosciowy wkiad w badania nad wspodtczesnym teatrem muzycznym. W pehi
odpowiada przy tym wymaganiom stawianym rozprawom doktorskim w dyscyplinie sztuki

filmowe 1 teatralne.

Recenzowany dorobek artystyczny Karoliny Kazon jednoznacznie potwierdza jej
wysoki profesjonalizm, dojrzato$¢ tworcza oraz znakomity warsztat aktorski. Szczegodlnym
osiggnigciem pozostaje jednak kreacja Danuty Walesy w spektaklu 7989 — rola wybitna,
gleboko przemys$lana, poruszajaca i perfekcyjnie zrealizowana zarowno pod wzgledem
aktorskim, jak 1 wokalnym. Dzieki subtelnosci s$rodkéw wyrazu, psychologicznej
wiarygodnos$ci oraz wyjatkowej sile emocjonalnego oddzialywania stworzyla posta¢, ktora na
trwale wpisata si¢ w artystyczny sukces przedstawienia i zostala dostrzezona zar6wno przez
krytyke, jak 1 gremia konkursowe. Sam spektakl 7989 pozostaje jednym z najwazniejszych
zjawisk wspotczesnego polskiego teatru — fenomenem artystycznym, spotecznym, a takze
zespotowym, ktory na nowo zdefiniowal mozliwos$ci teatru muzycznego oraz jego wplyw na
debate publiczng. Nie sposob nie pozazdrosci¢ uczestnikom mozliwosci wspottworzenia
przedsigwziecia o tak wyjatkowej skali artystycznej 1 spotecznej. By¢ czescia takiego zjawiska
to ogromny przywilej. Udziat Karoliny Kazon w tym spektaklu oraz przedstawiona rozprawa
doktorska $wiadczg o pelnej dojrzatosci artystycznej doktorantki i stanowig potwierdzenie jej

wysokich kwalifikacji tworczych.

Reasumujac, zarowno przedstawiony dorobek artystyczny, jak i rozprawa doktorska
Karoliny Kazon zastuguja na uznanie i podziw. Doktorantka potwierdzita, ze jest artystkg
swiadoma, konsekwentnie rozwijajacg wlasny jezyk tworczy, potrafigcg potaczy¢ najwyzszej
proby praktyke wykonawczg z poglebiong refleksja naukowsg. Przedstawiona praca stanowi
oryginalny 1 wartosciowy glos w badaniach nad wspolczesnym teatrem muzycznym oraz
procesem tworczym aktora, a jej walory poznawcze i artystyczne pozostaja w pelni zgodne
z wymaganiami stawianymi rozprawom doktorskim w dziedzinie sztuki. W mojej ocenie
Karolina Kazon wykazata si¢ wysokim poziomem kompetencji artystycznych i1 badawczych,
a przedlozona rozprawa wraz z dorobkiem twoérczym spelnia wymagania okreslone
w obowigzujacych przepisach dla uzyskania stopnia doktora w dyscyplinie: sztuki filmowe

i teatralne. Z pelnym przekonaniem wnosz¢ o nadanie mgr Karolinie Kazon stopnia doktora.
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