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WSTEP

W mojej dotychczasowej pracy scenicznej, ktdrg mam zaszczyt
1 przywilej realizowac od czternastu lat na deskach Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie, nie zetkngtam si¢ ze spektaklem tak wyjatkowym
jak 1989. I to wyjatkowym pod wieloma wzgledami. Spektaklem, ktorego
fenomen wykraczalby poza ramy teatru dotychczas mi znanego. Miatam
mozliwo$¢ towarzyszenia temu zjawisku od poczatku, aktywnie uczestniczac
W procesie tworczym, oraz w zdobywaniu przez niego niezwyktej
popularnosci wsrod publicznosci — zarowno wsrod najmtodszych widzow,
urodzonych wiele lat po wydarzeniach 4 czerwca 1989 roku, jak 1 wsrdd osob,
ktore byly ich bezposrednimi swiadkami. Kazdy z 200 zagranych przez nas
dotychczas spektakli konczyt si¢ wielominutowymi owacjami na stojaco,
jakich nigdy wcze$niej nie miatam okazji do§wiadczy¢. Co sprawia, ze 1989
jest przedstawieniem tak niezwyklym? Jakie czynniki odpowiadajg za jego
szczegblng site oddziatywania?

Rozwazajac koncepcje napisania pracy doktorskiej z zakresu sztuk
teatralnych, dlugo zastanawiatam si¢, czy w ogdle mozliwe jest zblizenie
si¢ do proby przetozenia do§wiadczenia teatralnego na jezyk pisany.
Oczywiscie jestem $wiadoma istnienia wielu opracowan, ktore na przestrzeni
dziejow teatru podejmowaty ten problem i czynily z niego swoj gtowny cel
badawczy. Mimo wszystko nie przestawalam mysle¢ o tym czy taki zamiar
ma szans¢ powodzenia i1 raz po raz dochodzitam do wniosku, ze to zadanie
nieomal niewykonalne. Dlatego tym trudniejszym jawi mi si¢ zadanie jakie
sobie postawitam. Opisanie samego spektaklu stanowi juz pewng trudnosc,
natomiast opisanie fenomenu w teatrze jest przedsiewzigciem podwojnie
skomplikowanym. Niemniej podejmuje si¢ tej proby z pelnym
zaangazowaniem 1 ze Swiadomoscig, ze nie wszystko uda si¢ uja¢ w stowa.

Tajemnica, bedaca istotg 1 jednym z najwazniejszych elementow magii teatru,



pozostanie jedynie musni¢ta. Celem niniejszej pracy nie jest zatem
definitywne uchwycenie fenomenu spektaklu ,,1989”, lecz analiza
i przyblizenie jego wybranych aspektow w osobistej perspektywie
badawczej.

Zjawisko fenomenu, cho¢ obecne w kulturze od wielu lat, wcigz
stanowi pojecie wieloznaczne, nieoczywiste 1 réznorako interpretowane.
Etymologicznie termin phainomenon wywodzi si¢ z greki 1 oznacza
,»t0, co si¢ jawi”, ,,to, co si¢ ukazuje”. W tym zrodtostowie ujawnia
si¢ kluczowa cecha fenomenu- mozemy go ,,odstoni¢” jedynie
,doswiadczajac”. Filozofia nowozytna, a zwlaszcza fenomenologia Edmunda
Husserla oraz hermeneutyka Hansa-Georga Gadamera, akcentuja wlasnie
te relacyjnos¢ fenomenu- fakt, ze odstania si¢ on nie w izolacji, lecz
w spotkaniu z podmiotem odbierajagcym.! W wypadku teatru- z widownia.
Spektakl teatralny dopehia si¢ przede wszystkim w tej wspdlnocie przezycia.
Fenomen spektaklu mozna wigc rozumie¢ jako to, co wytania si¢ w napigciu
pomigdzy dzielem a odbiorca, pomigdzy strukturg przedstawienia, a Zywym
do$wiadczeniem uczestnikdéw. Z tego powodu przedstawienie teatralne moze
zosta¢ uznane za fenomen nie tylko ze wzgledu na wysokie walory
artystyczne, ale rowniez ze wzgledu na sposob, w jaki porusza, transformuje
czy wrecz przeobraza publicznosc.

Zamierzam przyblizy¢ wlasnie to szczegdlne ,,dzianie si¢” fenomenu
spektaklu muzycznego 1989 w teatrze 1 poza nim. Chcialabym opisac jego
poczatki, opowiedzie¢ o tworcach, eksploatacji 1 recepcji. Moja prace
podzielitam na sze$¢ rozdziatow. W pierwszym przedstawi¢ narodziny idei
»polskiego Hamiltona”, a takze etap researchu i proces castingow,

uwzgledniajac sylwetki tworcoOw oraz charakter ich pracy. Drugi poswigcony

1 Edmund Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologicznej filozofii. Ksigga pierwsza:
Wprowadzenie ogdlne do czystej fenomenologii, przet. Danuta Gierulanka, Warszawa: PWN,
1975, s. 52-55.

Hans-Georg Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. Bogdan Baran,
Warszawa: PWN, 2004, s. 88-94.



bedzie prébom i zespotowi artystycznemu, ktdérego zaangazowanie miato
kluczowe znaczenie dla sukcesu spektaklu. W trzecim omowi¢ obie premiery-
gdanska 1 krakowska, recepcje oraz eksploatacje przedstawienia. Czwarty
skupi si¢ na wydaniu plyty z muzyka, realizacji spektaklu 7989 dla Teatru
Telewizji oraz specjalnemu pokazowi tej realizacji ktory odbyt si¢ w Nowym
Jorku. W pigtym podejme tematyke obecnosci 1 roli kobiet w spektaklu,

ze szczegOlnym uwzglednieniem granej przeze mnie bohaterki. Szdosty
rozdziat stanowi¢ bedzie podsumowanie. Uzupetnieniem mojej pracy bedzie
appendix w ktorym zamieszczam peten zapis rozmow, ktore przeprowadzitam
z tworcami (oraz jednym szczegdlnym widzem) 1 ktérych fragmenty cytuje

w mojej dysertacji, kalendarium 1 stownik poje¢.



Rozdzial pierwszy

., 1o byt taki Zarcik.”

-Marcin Napiorkowski

1. Narodziny idei. Tworcy

Musical Hamilton autorstwa Lin-Manuela Mirandy, w rezyserii
Thomasa Kaila, ktorego broadwayowska premiera odbyta si¢ w 2015 roku,
niemal natychmiast zostal uznany za fenomen kulturowy 1 jedno
z najwazniejszych zjawisk wspolczesnego teatru amerykanskiego. Miranda,
oprocz libretta, napisat rowniez muzyke do spektaklu 1 wcielit si¢ w tytutowa
role. Fabuta musicalu opiera si¢ na historii jednego z mniej znanych Ojcéw
Zatozycieli Stanéw Zjednoczonych — Alexandra Hamiltona. Przed premierg
spektaklu jego posta¢ byta tak zapomniana, ze rozwazano nawet usunigcie jej
wizerunku z banknotu dziesieciodolarowego. Losy XVIII-wiecznych
bohaterow odgrywa na scenie multietniczna obsada — niemal wszystkie
gltowne role powierzono aktorom czarnoskorym i latynoskim. W ten sposéb
tworcy symbolicznie przejeli narracje o historii USA, pokazujac,
kto w rzeczywistosci tworzyt 1 nadal tworzy to panstwo. Zabieg ten, uznany
przez krytykow i publiczno$¢ za rewolucyjny, zostat potagczony z nowoczesng
formg muzyczng. Na scenie rozbrzmiewaja przede wszystkim hip-hop, R&B
1 soul. Aktorzy w zawrotnym tempie rapuja kolejne frazy, co pozwala
przekaza¢ ogromng 1lo$¢ tresci 1 nadaje spektaklowi wyjatkowa energi¢. Ten
nowy, wspotczesny jezyk muzyczny sprawil, ze Hamilton w szczegolny
sposob przyciagnal mtodych widzéw i rozbudzit ich zainteresowanie historia.
Lin-Manuel Miranda otrzymat w 2016 roku Nagrode Pulitzera w kategorii
dramatu, a spektakl zdobyt jedenascie nagrod Tony oraz nagrode Grammy
za najlepszy album muzyki teatralnej. W 2020 roku nagranie musicalu trafito
na platforme¢ Disney+, docierajac do jeszcze szerszej publicznos$ci

1 potwierdzajac jego status globalnego fenomenu. Jednoczes$nie Hamilton



wcigz cieszy si¢ ogromnym powodzeniem zar6wno na Broadwayu,

jak 1 na West Endzie. Wydaje si¢, ze pojawienie si¢ telewizyjnej wersji w sieci
jedynie zwigkszyto zainteresowanie spektaklem- do tej pory zostal zagrany

w Nowym Jorku ponad 3 tysigce razy.

Idea ,,polskiego Hamiltona” narodzita si¢ niespodziewanie (jak sam
autor okreslit — out of nowhere?) jako zart w umysle Marcina
Napidrkowskiego — naukowca Uniwersytetu Warszawskiego, semiotyka,
wspotautora scenariusza 1 muzyki do spektaklu 7989. Pomyst ten pojawit
si¢ podczas bankietu popremierowego spektaklu Jedzonko, do ktorego
Napiorkowski wspolnie z Katarzyng Szyngierg — rezyserka — oraz
Mirostawem Wlekltym — dziennikarzem — napisat scenariusz. W trakcie
rozmowy z Krzysztofem Gluchowskim, dyrektorem Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie (na ktérego scenie w Matopolskim Ogrodzie Sztuki
miata miejsce premiera Jedzonka), na pytanie ,,co robimy dalej?” zamiast
odpowiedzi ,,nic 1 nigdy” — gdyz, jak sam podkreslit w udzielonym
mi wywiadzie, nie czuje si¢ w teatrze w petni komfortowo — Napiorkowski
zaproponowat w formie zartu: ,,Zrobmy polskiego Hamiltona”. Opisat
pozniej to wydarzenie w artykule opublikowanym w Tygodniku
Powszechnym: ,, Zrobmy polskiego Hamiltona”. Najglupsze trzy stowa, jakie
w zyciu wypowiedzialem. Uwazaj, czego sobie zyczysz, bo moze si¢ spetnic.
Wspotpraca z rezyserkq Katarzyng Szyngierq i reporterem Mirostawem
Wiekltym przy sztuce Jedzonko kilka lat temu byla wspanialg przygodq,
ale widziatem jq raczej jako koniec pewnej drogi niz poczqtek. Jedzonko
dotyczylo spolecznego postrzegania nowych technologii w Zywnosci — tematu,
ktorym zajmowatem si¢ jako naukowiec. Moj udziatl w przedsiewzieciu
byt wiec usprawiedliwiony, cho¢ nawet w porownaniu z semiotyczng analizq
narracji (moja specjalnosc) teatr jest zupetnie szalony. Na bankiecie

po premierze bylem naprawde zmeczony. Dlatego, kiedy Krzysztof

2 Wywiad wtlasny autorki z Marcinem Napiorkowskim, przeprowadzony dnia 26.05.2025 r., petna
transkrypcja w Appendiksie.



Gluchowski, dyrektor Teatru im. Stowackiego, zapytat mnie, jakie mamy
dalsze plany teatralne, rzucitem beztrosko: ,, Zrobmy polskiego Hamiltona.
O Solidarnosci”. Wydawato mi sie oczywiste, ze to zZart.’ Krzysztof
Ghuchowski, jak sam przyznaje, poczatkowo rowniez potraktowat
te propozycje zartobliwie, jednak po dtuzszym namysle doszedt do wniosku,
Ze ma ona sens. ,,Przemyslatem i stwierdzitem, Ze to jest bardzo dobry pomyst.
[...] w ciggu dwoch miesiecy zadzwonitem do niego (do Marcina
Napiodrkowskiego), ze bedziemy robic ,, polskiego Hamiltona”. To znaczy, ja
go chce. Po prostu zrobmy 4. W planach repertuarowych brakowato
dyrektorowi spektaklu, ktéry stanowilby swoiste dopetienie Dziadow
w rezyserii Mai Kleczewskiej. Rodzacy si¢ w jego wyobrazni ,,polski mit”
wpisywat sie¢ w te role idealnie. Krzysztof Gluchowski opowiada o tym w ten
sposob: ,,Dziady byty diagnoza spoteczenstwa, a 1989 [...] recepta.”

Do realizacji pomyshu przystapili tworcy, ktorzy — co warto podkresli¢
— nie mieli dotychczas doswiadczenia w pracy nad musicalem. Rezyserka
Katarzyna Szyngiera miala juz wowczas na swoim koncie kilka udanych
produkcji teatralnych. Jej spektakl Lwow nie oddamy, zrealizowany
we wspotpracy z Mirostawem Wlektym i Marcinem Napiorkowskim, zdobyt
liczne nagrody festiwalowe. Artystka specjalizowata si¢ jednak przede
wszystkim w teatrze non-fiction, wykorzystujagcym dokument, reportaz
1 r6znego rodzaju Swiadectwa do budowania formy scenicznej. Muzyka
towarzyszyla tym realizacjom, lecz pehita funkcje jednego z wielu srodkow
wyrazu 1 nigdy nie stanowila gldéwnego no$nika narracji. Mirostaw Wlekty,
zawodowy dziennikarz 1 reporter, specjalizujacy si¢ w kulturze Ameryki

Lacinskiej juz wczesniej wielokrotnie wspottworzyt razem z Katarzyna

3 Marcin Napidrkowski, ,,Jak powstawat musical 19897, Tygodnik Powszechny, 28 XI 2022, nr

49/2022, https://www.tygodnikpowszechny.pl/jak-powstawal-musical-1989-pisze-marcin-
napiorkowski-181593

4 Wywiad wilasny autorki z Krzysztofem Gluchowskim, przeprowadzony dnia 13.05.2025 r., peina
transkrypcja w Appendiksie

5 Ibidem
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Szyngiera scenariusze jej spektakli, ale nigdy nie byty to musicale. Marcin
Napiorkowski natomiast, cho¢ z entuzjazmem obejrzat Hamiltona Lin-
Manuela Mirandy, w tamtym okresie skupiat si¢ przede wszystkim na pracy
naukowej, badajac spoteczny odbior roznorodnych zjawisk, ze szczegdlnym
uwzglednieniem nowych technologii w rolnictwie. Do teatru z reguty nie
chadzat. W moim odczuciu, duze do$wiadczenie reporterskie Wlektego

1 Szyngiery, oraz naukowe zaci¢cie Napiorkowskiego umozliwity stworzenie
imponujacego backgroundu dla historii opowiadane; w musicalu 7989.

Nie sadze by jakikolwiek musical grany w Polsce i by¢ moze tez na §wiecie
oparty byl na tak wnikliwym researchu, jak 7989. Zadna fraza rapowana
przez aktoréw na scenie nie jest przypadkowa. W trakcie ekspozycji mojej
postaci w utworze Moze te nie raj, padaja stowa: ,,Lech nic nie powiedziat,
lepiej go nie zmuszac, a ja jestem jego zong 1 nazywam si¢ Danusia. Kiedys$
do kwiaciarni, w ktorej pracowatam przyszedl, bo rozmieni¢ jaki§ banknot
musial. Wybrat kwiaciarni¢, chociaz nigdy nie kupuje kwiatéw. Teraz wiem
o tym bardzo dobrze. Zagadat do mnie i cho¢ nigdy nie czyta to spytat,

czy moze mu pozycze¢ ksigzke.” Opisuja one zwiezle i1 szczegdlowo historie
zapoznania Danuty 1 Lecha opowiedziang przez Danute Watese w biografii
Marzenia i tajemnice.® W toku przygotowan do pisania scenarzysci odbyli
dziesiatki spotkan z dzialaczami Solidarnos$ci, politykami, dziennikarzami

1 bytymi cztonkami partii komunistycznej. Przeczytali niemalze wszystkie
dostepne materiaty dotyczace tego okresu i wydarzen. Pierwsza koncepcja
scenariusza obejmowata czas miedzy rokiem 1989 a 1992. Akcja miata

si¢ rozpoczynac dzien po wyborach 4 czerwca 1989 roku, a konczy¢

tzw. Nocg Teczek. Gtownym orgdownikiem takiego rozwigzania
dramaturgicznego byt Marcin Napidrkowski. Tak odpowiada zapytany przeze
mnie, dlaczego ten okres wydawal mu si¢ poczatkowo ciekawszy: To by byto

o tym, o czym jest Hamilton. Zwyciezyc¢ jest tatwo, utrzymac wiadze

6 Danuta Walgsa, Marzenia i tajemnice, oprac. Piotr Adamowicz, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2011.



jest trudno. Literalnie padajg tam te stowa. Waszyngton przypomina o tym
Hamiltonowi. Pomyst byt taki, ze bohaterowie w pierwszym scenariuszu
budzg si¢ 5 czerwca rano i jest pytanie, co dalej? Komunisci sq pokonani,
ale jak dziata¢ dalej? Nie jest to zupetnie oczywiste. Te stynne stowa,

., Szanowni panstwo, 4 czerwca 1989 roku skonczyt sie w Polsce komunizm”,
nie padly 4 czerwca, ani 5 czerwca, one padly dopiero pare miesiecy pozniej.
Przez dlugi czas ludzie nie wiedzieli dokladnie, co te wybory znaczq.

Jaka bedzie dalsza reakcja? Czy jak wykonamy zbyt gwaltowny ruch

to Moskwa wprowadzi czotgi? Co sie wydarzy? [...] To bytaby opowies¢

o tym, ze Zeby stworzy¢ normalny, zdrowy, demokratyczny system polityczny,
musiala si¢ rozpas¢ przyjazn, na ktorej oparta byla tamta rewolucja. Bytaby
to tez trocheg opowies¢ o normalizacji. Jak sie tworzy normalng polityke.”

Za ostateczng wersja zakonczenia akcji spektaklu na wyborach 4 czerwca
1989 roku opowiadat si¢ jednak zdecydowanie dyrektor Krzysztof
Ghuchowski 1 zdotat namowi¢ do niej trojke scenarzystow. Byt przekonany,
ze Polska potrzebuje dzis opowiesci o tym, co nam si¢ udato. Naszego
polskiego ,,pozytywnego mitu”. W toku przeprowadzanych wywiadow

1 gromadzenia materialdw w umystach scenarzystow powstat tez pomyst,

ze historia bedzie opowiadana z perspektywy szostki gldéwnych bohaterow -
trzech matzenstw- Watgsow, Frasyniukow 1 Kuroniow. Tak Katarzyna
Szyngiera thumaczy te decyzje: Dosy¢ szybko zdecydowalismy sie na

ten wybor, poniewaz to sq bardzo mocne postaci tamtych czasow. Trzy rozne
miasta, trzy rozne klasy spoleczne i trzy rozne perspektywy historii.

Jest Kuron, ktory jest inteligentem, Walesa, ktory byt robotnikiem i Frasyniuk,
ktory tez jest robotnikiem, ale z zupetnie innego rozdania, bo jednak

od samego poczqtku byt kapitalistq. Byt gosciem, ktory chciat mie¢ swoj
biznes, chcial, Zeby byto tu jak w Stanach. Byto dla nas wazne, zeby pokazac

bardzo roznych ludzi w obrebie tego Solidarnosciowego srodowiska.

7 Napiorkowski, wywiad wiasny autorki



Przeciez ich paradoksalnie tak naprawde bardzo mato tgczyto. Wiecej

ich dzielito. Od razu pomyslelismy tez o tym, Ze to jednak majg by¢ pary,

ze dzialacze to jedno, ale ze wazne sq dla nas te postaci kobiet. To sie pozniej
rozbudowato. Te trzy kobiety tez sq zupetnie rozne. Jest Krysia,

ktora nie dZzwignela tego wszystkiego i si¢ zatamata. Jest Danuta,

ktora dzwigneta po prostu wszystko. I Gaja, ktora byta dzialaczkg.$
Pamigtam, ze kiedy zaczeliSmy proby w czerwcu 2022 roku, nie moglam
wyj$¢ z podziwu jak ogromny materiat dostaliSmy od scenarzystow-
wielogodzinne nagrania wywiadow, ksigzki, opracowania. Nigdy wczesniej
nie spotkatam tak dobrze przygotowanych merytorycznie tworcow. Z wielka
przyjemnoscig stuchatlam wyktadow Napidrkowskiego na temat kluczowych
momentow historii, ktore zawarli w scenariuszu 1 o tym, jak relacjonowali
je ich rozmoéwcy. Dla Mirostawa Wlektego trzy spotkania okazaty si¢
szczegblnie wazne: Pierwsze spotkanie z Kwasniewskim. [...] To byto, kiedy
nam dopiero pomyst kietkowal w glowie i opowiedzialem Kwasniewskiemu

o tym na koniec. I on, pamietam, tak sie zapalil do tego pomystu. Mowi, zZe ...
,»No ja nie wiem, jak wy to zrobicie, bo to jakis karkotomny w ogdle pomyst,
ale musicie to zrobic, bo za chwile nie bedzie z kim rozmawiaé.” [...]

I poczutem, zZe ten Kwasniewski, mnie przynajmniej, dat duzo takiej sity

i kopa, ze to trzeba zrobic... ze jest wsrod tych wszystkich ludzi chec, Zeby
wspotpracowad. I rzeczywiscie tak byto. [...] Powiem Ci o drugim
przetomowym ... I tu zgadtas, ze Frasyniuk. Frasyniuk na ambicje

nam wjechal. Byt od poczgtku strasznie otwarty i wiesz, poswiecat

nam mnostwo czasu, ale powiedzial... zasugerowat, zZe to sie nie uda.

Z tym ,, Tarantino” (Frasyniuk powiedzial, ze histori¢ jego zycia mogtby
zrobi¢ tylko Quentin Tarantino) to byt taki wjazd na ambicje bardzo.

No, a moze trzecim z kolei to byla ta pierwsza rozmowa, pietnastominutowa,

Kasi z Danutg Walesq. Kasia na chybit trafit nagle do niej zadzwonita,

8 Wywiad wilasny autorki z Katarzyng Szyngiera, przeprowadzony dnia 12.12.2024 r., petna
transkrypcja w Appendiksie.
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nie znajqc jej, zeby sie umowic na rozmowe. I Walesa sie wtedy rozgadalta...
1o byto zaledwie 15 minut rozmowy, w czasie ktorej wiasciwie wypowiedziata
scenariusz piosenki. Calej. Wiasciwie cala twoja piosenka jest z tej jednej
rozmowy. To jest ciekawe, bo wiesz, czegsto pytano nas, jak diugo zbieralismy
materiatl do danych piosenek. Ja mowie, ze czasem miesigcami- to chyba
wszystkie piosenki zwigzane z Frasyniukami. Szukanie, wracanie,
dopowiadanie... A niektore 15 minut. Material do ,, Danuta odbiera Nobla™
byt ,,zbierany” przez 15 minut w czasie rozmowy Kasi przez telefon. Potem
byty kolejne rozmowy... ale w czasie tej jednej, telefonicznej, wltasciwie

ta piosenka powstata. Interesujgcym spotkaniem, zresztg pierwszym, jakie
scenarzysci odbyli, byto spotkanie z Lechem Walesa. Tak opowiadat o nim
Marcin Napiorkowski na tamach miesi¢cznika Teatr (7-8.2023): Wiedziatem,
ze pan prezydent jest trudnym rozmowcq. Przygotowujqc si¢ do spotkania,
czytatem miedzy innymi Jacka Kurskiego, ktory byt jego rzecznikiem
prasowym i w jednej z ksiqzek zamiescil instrukcje, jak przeprowadzac
wywiady z prezydentem. Nie pomogto. Pojechalismy we trojke do Gdanska.
Zadatem pierwsze starannie przygotowane i przemyslane pytanie, na ktore
dostatem odpowiedz: ,, Naprawde? Przyjechat pan do mnie taki kawat z tym
idiotycznym pytaniem? Nie zamierzam na nie odpowiadac, nastepne”.

Na kolejne tez nie odpowiedzial... W zasadzie na Zadne pytanie nie dostalismy
odpowiedzi. WyszlisSmy rozwaleni, zmiazdzeni i zachwyceni — mieliSmy gotowg
postac musicalowg. Rozmawiajgc pozniej z komunistycznymi dygnitarzami,
styszelismy: ,, Watesa? To byl wariat! Mysmy nigdy nie wiedzielli,

co on powie!”. Nieobliczalnos¢, ktorej doswiadczylismy, byta jego sitq.
Rozpisalismy te postac wiasnie jako jokera, Kasia dopisata ,,Krolik Bugs” —
i to jest Waltesa, jakiego jeszcze w polskim teatrze ani filmie nie byto. Walesa
musicalowy i hip-hopowy.® Rownolegle z gromadzeniem materialow,

czytaniem Zrodel 1 wywiadami odbywaty si¢ wstepne prace nad uktadaniem

9 Marcin Napiorkowski, ,,Mamy pozytywny mit?”, rozm. z Dominikiem Gacem, Teatr 2023, nr 7-8
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scenariusza. Tworcy korzystali ze schematu przedstawionego przez Blake’a
Snydera w ksigzce ,,Save the cat”, na ktorej opiera si¢ wigkszos¢
hollywoodzkich hitow kinowych. Katarzyna Szyngiera: W teatrze pisanie
pod schemat jest duzo mniej popularne i te schematy sq po prostu gorsze,

a ten (Blake’a Snydera) po prostu nas uruchomit. Mielismy poczucie,

Ze to co propontuje, jest po prostu fajne. ZapisywaliSmy pomysty

na karteczkach, Marcin byt w tym mistrzem. Rozkladalismy na stolikach

w kawiarniach karteczki [...] zapisywalismy sceny i przektadalismy. [...]

To trwato naprawde dtugo. Zaczelismy intensywnqg prace wiosng 2021 roku.
Pierwsze proby zaczely sie na poczgtku lata 2022 roku i scenariusz

nie byt jeszcze do konca gotowy. [...] Byl zarys, ale kilku rzeczy jeszcze
brakowalo. Mozna powiedziec, ze ten proces trwat pottora roku. Proces
takiego mielenia, mielenia, mielenia. I jak juz mieliSmy poczucie, Ze ten
schemat jest okej, to zaczelismy prace nad piosenkami.l0 Scenariusz
powstawal, projekt si¢ rozwijal, a zespot powiekszat si¢ o kolejnych artystow.
Milena Czarnik, autorka scenografii i Arkadiusz Slesinski, kostiumograf
dotaczyli do niego dosy¢ wczesnie 1 w naturalny sposob. Oboje znali

si¢ wezesniej z rezyserka. Milena pracowata juz zardwno jako scenografka,
jak 1 choreografka w duecie z Katarzyng Szyngierg. Szczegdlnie waznym
dla tej produkcji ze wzgledow oczywistych wydawat si¢ by¢ autor muzyki.
Ostatecznie zaangazowany zostat Andrzej Mikosz ,,Webber”. Katarzyna
Szyngiera: Ja zawsze bardzo lubitam duet ,,Lona i Webber” i to bylo moje
marzenie, zeby zrobili to oni. [...] bylo pare 0sob jeszcze po drodze,

ale z Zadnym z tych gosci si¢ nie dogadalismy. W sensie nie byto flow [...]

z Andrzejem byt flow. [...] Wiesz, ci producenci, ktorzy wczesniej sie z nami
spotkali, mieli taki bardzo show-biznesowy przelot i to byto cos, co nas

od razu razilo, bo Zadne z nas- ani Mirek, ani Marcin, ani ja- nie jestesmy

ludzmi, ktorych tego typu swiat interesuje, a wrecz przeciwnie. A Webber jest

10 Szyngiera, wywiad wlasny autorki
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po prostu bardzo normalnym gosciem i od razu mielismy takie poczucie

,, 110 to jest po prostu fajny koles. ’!! Szyngiera marzyta, aby autorem tekstow
piosenek zostal Adam Zielinski ,,k.ona”, jednak szybko okazalo sig, ze nie byt
on zainteresowany napisaniem wigcej niz jednego utworu: Mielismy Webbera,
ale nie mielismy teksciarza. Marcin powiedzial, Ze w takim razie on to
napisze. Webber na niego patrzyt jak na wariata, ze ,,sorry stary, ale nie”.
Marcin sie zapart i udowodnilt, ze jest w stanie to napisac. Z kolei Webber
zaproponowat kilka osob- podat mi kilka nazwisk ludzi, ktorzy mogliby pomoc
to ogarng¢ (redakcje rapow). Ja obdzwonitam kilka osob, no i staneto na
Boberze. I to tez byt po prostu strzat w dziesigtke, ten Bober.!2 Marcin
Napiodrkowski: Patryk Bobrek byt kawalerig wezwang na pomoc przez
Webbera, ktory po moich kolejnych probach stwierdzit, Ze ktos mnie musi
wreszcie nauczy¢, na czym polega rap.!3 Patryk Bobrek ,,Bober” to raper
pochodzacy z Bielska-Biatej. W chwili, w ktérej rozpoczynaty sie prace nad
spektaklem miat 25 lat, byt utytutowanym i rozpoznawalnym w §rodowisku
freestylowym artystg z trzema albumami studyjnymi na koncie. Marcin
Napiorkowski: Bober miat kawatek ,,O co w tym chodzi”, w ktorym rozmawia
z Jezusem. No i to bylo doktadnie to, czego szukalismy. Rap, ktory jest
dialogowy, musicalowy, z ogromnym jajem. Poza tym skille Bobera sq po
prostu niesamowite.'* Tak Bober opowiada o pracy z Marcinem
Napiorkowskim: Na poczgtku to byt dla mnie jakis odlegty koncept.
Myslatem, ze moja rola tam bedzie jakas marginalna, wiesz i nie wezuwatem
sie w to za bardzo. Potem zaczelo sie¢ pisanie tekstow z Marcinem [ ...]

i odkrycie, kim jest Marcin [...] I ztapanie z nim jakiegos tam vibe'u po
trochu, po trochu, powoli gdzies robienia tego. Marcin tez jest gosciem, ktory

niesamowicie szybko tapat wszystko tekstowo, rapowo. Jak ja mu mowitem,

11 Ibidem
12 Tbidem
13 Napiorkowski, ,,Mamy pozytywny mit?”’

14 Napiorkowski, wywiad wlasny autorki
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Ze jest coS takiego w rapie jak podwojne rymy, ze rymuje sie tak i tak...
Pokazatlem mu co ciekawsze teksty, fajne metafory, zeby sprawdzit sobie to,
jak pisze ten i tamten [...] potem za kazdym razem, jak ja przychodzilem

do niego, pokazywal mi nowe rzeczy. I one juz byty level wyzej, juz cos tam
ztapal, juz zmieniatem mniej. Juz mowitem, ze ,, okej, to jest super, tylko trzeba
to wyj..., to zmienic¢. Moze to troche inaczej”. Na poczqtku mowitem:

., przepisujemy to w ogole... wszystko. W sensie, o czym to ma by¢? Wyttumacz
mi, o co chodzito w tym i w tym i w tym.” I byly takie kminki, ze
przepisywalismy cate numery i wymyslaliSmy wspolnie po wersie. I jakos tak
na poczqtku to wyglgdato, A potem im dalej w las, tym juz coraz mniej.!’

Na tym etapie sktad tworcoOw zostal uzupetniony o choreograftke Barbare
Olech, ktorej udziat w projekcie zaproponowat Krzysztof Gluchowski.
Artystka miata juz w dorobku kilka choreografii zrealizowanych

w spektaklach Teatru im. Juliusza Stowackiego. Znata zespo6l, a co wazniejsze
w jej zylach ptyneta hip-hopowa krew. Tak opowiada o swoich poczatkach

w $wiecie tanca: Jak miatam 11 lat, trafilam na ,,tance” w szkole. [...] bylam
przekonana, ze ide na taniec towarzyski, a okazato sig, ze posztam na taniec
nowoczesny. Prowadzita to Rosjanka, ktora po roku zaprosita do prowadzenia
zajec dwie siostry, ktore tanczyly hip-hop. W Polsce swiadomos¢ dotyczgca
tanca byta wtedy taka, ze jak mowitam, zZe tancze hip-hop, to ludzie mysleli,
ze sie krece na glowie. Taniec to byt wtedy albo balet, albo taniec towarzyski,
albo breakdance. Breakdance, czyli, ze ,, krecq sie na glowie”. Hip-hop

byt czyms totalnie abstrakcyjnym. Miatam ogromne szczescie, Ze trafitam

na te siostry wtedy. Ztapatam totalng zajawke. To byla pierwsza materia,

w ktorej sie poruszatam. Hip-hop w Polsce dzielit sie¢ wtedy na dwie
kategorie. Z jednej strony byt undergroundowy hip-hop, taki typowy street
dance, w ktorym zawody bytly walkami jeden na jeden lub zespotow.

A z drugiej strony powstala organizacja International Dance Organization,

15 Wywiad wilasny autorki z Patrykiem Bobrekiem ,,Boberem” przeprowadzony dnia 1.02.2025r.,
pena transkrypcja w Appendiksie
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ktora probowata zrobi¢ z niego troche taniec towarzyski- klasy, kategorie

i zamkng¢ w jakqgs strukture hip-hop uliczny. Niestety trafitam do tej bardziej
strukturalnej czesci i zaczetam startowacé w zawodach jednoczesnie caly czas
szkolgc sie w tej drugiej grupie, wigc wiecznie bylam pomiedzy |[...]

Ale ostatecznie jestem wdzieczna za to doswiadczenie, bo ono mnie
zbudowalo i uksztattowalo.[...] Bardzo dtugo byt tylko hip-hop, zanim

cos innego si¢ dla mnie w ogole zaczelo. Potem balet i wspotczesny,

ale dopdki nie trafitam do teatru, czyli dopiero kiedy miatam 21 lat,

nie szkolitam sie specjalnie w innych stylach.16

2. Casting

Wewnetrzny casting w Teatrze im. Juliusza Stowackiego odbyt
si¢ 22.01.2022 roku. Wzieli w nim udziatl wszyscy $piewajacy aktorzy
etatowi. MieliSmy zarapowac¢ dwa utwory- Zrozumiem, Cztowieku duetu
,L.ona i Webber" 1 Stand- Rap Bobera. Na ich przygotowanie dostaliSmy piec
dni. Jak wynika z niektdérych relacji, aktorki wypadty podczas przestuchania
zdecydowanie lepiej niz meska cze$¢ zespotu. Andrzej Mikosz ,,Webber™:
Po pierwszym castingu bylem zachwycony. Moja refleksja byta nawet taka,
ze kobiety moglyby zagrac wszystkie wazne role w tym spektaklu [...],
ale wyszlo tez doswiadczenie Kasi. Powiedziala, poczekaj, daj mi troche
czasu, trzeba z nimi troche popracowac. Bober tez powiedzial, ze widzi
w niektorych potencjal, wiec im zaufalem..., ale moim zdaniem ten pierwszy
casting dal mi juz wiare, Ze to si¢ moze udac.!” Patryk Bobrek ,,Bober”:
Bylo pare swietnych strzatow, takich perelek. I najsmieszniejsze jest

to, ze wlasnie peretki bytly tylko wsrod kobiet, ktorych jak sie mowi, nie ma

16 Wywiad wlasny autorki z Barbarg Olech, przeprowadzony dnia 25.08.2025 r., petna transkrypcja
w Appendiksie.

17 Wywiad wtasny autorki z Andrzejem Mikoszem ,,Webberem”, przeprowadzony dnia
1.04.2025 r., petna transkrypcja w Appendiksie.
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za wiele rapujgcych w Polsce. Chyba ze dwoch aktorow, facetow nam
przypasowalo wtedy, git. [...] Nawet byt taki wniosek, z Kasig gadalismy,

Ze ,,ej, no nie wiem, zrobmy z tego tylko kobiecy musical.”’!$ Wynik castingu
byt jednoznaczny- brakowato rapujacych mezczyzn. W ten sposob do sktadu
aktoréw Teatru im. Juliusza Stowackiego dotaczyl najpierw Marcin Czarnik,
a potem w wyniku kolejnego castingu Bartosz Bandura, Wojciech Dolatowski
1 Antek Sztaba. Damska cze$¢ obsady zostata natomiast poszerzona

o Matgorzate Majerska, Pauling Naroznik 1 Dashe Melekh. Webberowi
zalezalo na tym, zeby wystepujacy na scenie aktorzy byli jak najmtodsi:
Wiedzialem, zZe nie do kazdej roli pewnie si¢ uda, ale musimy bra¢ mtodych,
bo miodsi ludzie w najgorszym wypadku, nawet jezeli nigdy w Zyciu

nie rapowali, to styszeli to w radiu, a jak ktos sie z tym wychowywat

to nie ma tego ,, efektu Pana Japy ’1°. [...] Chodzi o to, jak bardzo czesto

w mediach jest postrzegany hip-hop, jak laicy sie za niego zabierajg,

bo myslqg: ,,to jest zaj ... proste, ja to zrobi¢” i wtedy wilasnie masz Pana Jape.
Wystarczy mowi¢ w rytmie, more or less. ,, Yo, yo, yo” i tak dalej. [...] jezeli
nie zrobimy tego wiarygodnie, to nie sprzedamy tej historii. Ludzi bedzie ktuc
w ucho forma i przegramy po prostu zycie. Cata robota pojdzie w piach. To
byta moja olbrzymia obawa.?? Proby poprzedzity warsztaty,

ktore przeprowadzit z aktorami Bober. Podczas nich po raz pierwszy
moglismy dostrzec jego wyjatkowe umiejetnosci pedagogiczne. Rapowalismy
migdzy innymi fragmenty Ptasiego radia Juliana Tuwima do réznych bitoéw,
ale takze utwory nalezace do klasyki polskiego rapu. Byto to dla mnie
niezwykle cenne doswiadczenie, a dla wigkszosci uczestnikow stanowito
zarazem pierwsze zetknigcie z rapem w praktyce. Wydaje sig, ze rytm

odgrywa szczegolnie istotng role w teatrze, zwlaszcza w inscenizacjach,

18 Bobrek, wywiad wlasny autorki
19 Stownik poje¢, opracowanie wlasne autorki, Appendix

20 Mikosz, wywiad wtasny autorki
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w ktorych dominuje forma. Aktorstwo od zawsze byto dla mnie immanentnie
zwigzane ze szczegolnym rodzajem shuchu- umiejetnoscia wstuchiwania sie
w rytm stow, odpowiedzi, ripost 1 pauz. Mozna na tej podstawie
przypuszczac, ze aktorzy z reguly posiadajg predyspozycje ulatwiajgce nauke
rapowania. Rzeczywi§cie mam wrazenie, ze w naszym przypadku tak wtasnie
byto. Niemniej bez ogromnego wsparcia ze strony Bobera, nie mieliby$Smy
szans na zmierzenie si¢ z tym materiatem. Wszystkie utwory napisane przez
Marcina Napidrkowskiego poddawane byly redakcji Patryka, nastepnie
nagrywane przez niego i z tak przygotowanych S$ciezek uczyliSmy si¢
rapowac. Marcin Napiorkowski: Sam jestem nauczycielem, ale kurcze,
chciatbym mie¢ takie skille nauczycielskie jak Bober [...] jakby zatozy¢
Akademig¢ Rapu, no to on powinien by¢ Dumbledorem.?! Po warsztatach

1 nagraniu mndstwa prevek?? — solo, w duetach i tercetach powstata w koncu

finalowa obsada spektaklu 7989:

Pierwsza proba spektaklu 7989. 28.06.2022 roku fot. Bartosz Barczyk

21 Napiorkowski, wywiad wlasny autorki

22 Stownik pojeé, Appendix
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DANUSIA (Danuta Watgsa) - Karolina Kazon

LECHU (Lech Walesa) - Rafat Szumera

KRYSIA (Krystyna Frasyniuk) - Katarzyna Zawislak- Dolny

KRYSIA (Krystyna Frasyniuk) - Agnieszka Koscielniak-Solarz
WLADEK (Wtadystaw Frasyniuk) - Mateusz Bieryt

GAJA (Grazyna Kuron) - Magdalena Osinska

JACEK (Jacek Kuron) - Marcin Czarnik

BOGDAN (Bogdan Borusewicz) - Daniel Malchar

ALINA (Alina Pienkowska) - Karolina Kaminska

HENRYKA (Henryka Krzywonos) - Dominika Feiglewicz- Penarska
ANNA (Anna Walentynowicz) - Malgorzata Majerska

ZOFIA (Zofia Romaszewska/Danuta Kuron), TOPOLA, CORKA WLADKA-
Julia Latosinska

GENERAL (Wojciech Jaruzelski), NAZISTA (Erich Koch) - Rafal Dziwisz
PREMIER (Mieczystaw Jagielski), SEKRETARZ (Tadeusz Fiszbach),
MINISTER (Czestaw Kiszczak) - Dominik Stroka

ARAM (Aram Rybicki), ALEKSANDER (Aleksander Kwasniewski,
WRONA (Erich Honecker) - Antek Sztaba

JERZY (Jerzy Borowczak), WRONA (Nicolae Ceausescu), DZIALACZ
ZWIAZKOWY (Alfred Miodowicz), PROFESOR (Janusz Reykowski) -
Wojciech Dolatowski

WRONA (Leonid Brezniew), PROFESOR (Bronistaw Geremek) - Bartosz
Bandura

Zespot taneczny - Paulina Naroznik 1 Dasha Melekh

Inspicjent- Bartlomiej Oskarbski
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Rozdzial Drugi

,,»Nie, no nie, nie. Oni tego nie dzwigng, oni tego nie dzwigng.”’

-Webber

1. Proby

Proby rozpoczetly si¢ 28 czerwca 2022 roku w sali prob teatru
im. Juliusza Stowackiego przy ulicy Radziwittowskiej. Obejrzelismy
wspolnie telewizyjng wersje broadwayowskiego Hamiltona oraz dokument
Andrzeja Chodakowskiego 1 Andrzeja Zajaczkowskiego Robotnicy ’80.
Wystuchalismy rowniez wyktadow Marcina Napiorkowskiego dotyczacych
wydarzen historycznych, o ktorych opowiada¢ miat spektakl 7989. To byty
fascynujace 1 niezwykle inspirujgce opowiesci. Zapamiegtatam refleksje, ktéra
wtedy do mnie przyszia- gdyby Marcin Napidrkowski uczyt mnie historii
w liceum, moje zycie mogloby si¢ potoczy¢ zupeknie inaczej. ZapoznaliSmy
si¢ tez z czg$cig utworow 1 zarysem scenariusza, ktory wcigz jeszcze
powstawatl. Na zakonczenie pierwszej proby zadatam pytanie, na ktore
odpowiedz wprawita mnie w chwilowe ostupienie: gdzie pojawia si¢ sceny
mowione? Okazato si¢, ze prawdopodobnie nigdzie — spektakl miat bowiem
od poczatku do konca sktada¢ si¢ wytacznie z piosenek. Tak opowiada
o tym Katarzyna Szyngiera: mielismy w sobie otwartos¢, Zeby sprobowac
zrobi¢ sceny i ja na roznych etapach je wymyslatam, chcgc sprawdzic,
czy to zadziala i to nigdy nie zadziatato. [...] Byly ze dwa przebiegi. Takie
wigksze. W trakcie ktorych sprawdzalismy [...] obserwowalismy cos takiego
z tymi scenami narracyjnymi, dramatycznymi, Ze rozpedzamy ten pocigg
i nagle on si¢ zatrzymuje i potem drugi raz musisz go rozpedzi¢. Na przyktad
byta rozpisana taka scena miedzy chlopakami po ,, Blekitnej ciezarowce”.
Testowalismy jq na kilka sposobow i za kazdym razem strasznie zwalniato

tempo. Nie wiem, czy pamigtasz jak juz przed samg premierq, tak bardzo
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cisnelismy, zeby zyskac tempo miedzy numerami. To sq rzeczy, ktore
sq wkurzajgce i nie sq moze meritum, ale moim zdaniem sq super wazne
w tej konstrukcji. To napedza, sprawia, Ze to jest intensywne, energetyczne.
1o dziala na takiej naprawde hiperenergii.?3

Do prob wrociliSmy po wakacyjnej przerwie 9 sierpnia i zaczeliSmy
bardzo intensywng prace nad piosenkami. Zatozenie byto takie, Ze pierwsze
tygodnie poswiecimy na przyswojenie materialu muzycznego, co- zwazywszy
na jego forme- stanowito dla nas nie lada wyzwanie. MieliSmy w sobie jednak
poktady niespozytej energii, zapatu do pracy 1 wiar¢ w projekt,
ktory kazdemu z nas wydawat si¢ szansg na cos, czego w teatrze do tej pory
nie bylo. Kolejnym etapem miato by¢ wprowadzenie choreografii. Wielka
pomocyg dla nas i dla Barbary Olech byt Wojciech Dolatowski, ktory zostat
w trakcie tej produkcji asystentem rezyserki i choreografki (podczas
jej nieobecnosci nadzorowal proby i dbat o zachowanie odpowiednich jakosci
w tancu). Wojtek byt wowczas studentem drugiego roku krakowskiej AST,
jednak miat juz ukonczone studia kierunkowe z zakresu choreografii
1 wokalistyki. Mateusz Bieryt, odtwoérca roli Wtadka Frasyniuka, zajat
si¢ opracowaniem partii wokalnych, bedac tez autorem czgsci muzyki
do spektaklu. Dosy¢ szybko okazato si¢, ze jego rola jest w tym procesie
niezbedna - moim zdaniem niedostatecznie zauwazona. Napiorkowski pisat
teksty 1 komponowat linie melodyczne, Bober redagowat teksty (ktorych
cze$¢ sam napisal) 1 uczyt nas je rapowa¢ w odpowiedni sposéb, natomiast
Bieryt nadawat czgSciom §piewanym harmonicznego brzmienia finalnego.
Andrzej Mikosz ,,Webber”: Olbrzymie ma znaczenie to, co Mateusz zrobit.
Czlowiek orkiestra normalnie. Bez niego na pewno by si¢ to nie udato.?*
Wiekszo$¢ utworéw brzmi w spektaklu i na ptycie tak dobrze, poniewaz

chorki §piewa w nich Mateusz, ktory w zwigzku z tym, jak mi kiedy$ wyznat,

23 Szyngiera, wywiad wlasny autorki

24 Mikosz, wywiad wlasny autorki

20



ma jedynie dwa momenty w spektaklu, kiedy moze zej$¢ ze sceny.

Proces tworzenia tak obszernej kompozycji byt niezwykle wymagajacy

1 podporzadkowany wielu czynnikom. Na niektoére materiaty musieliSmy
poczekac¢ dtuzej, ale czgs¢ byta gotowa od poczatku prob 1 mogliSmy zaczac¢
si¢ ich uczy¢ niemal natychmiast. Jedng z takich pierwszych ,.kompletnych”
kompozycji jest Zrobmy dym, ktorej prototyp stanowi tto dZzwigkowe teasera

spektaklu (https://www.youtube.com/watch?v=ATVvDeZ6at0).

Byt to takze pierwszy utwor, ktory dat Marcinowi Napiorkowskiemu

1 Webberowi nadziej¢ na powodzenie wspdlpracy i znalezienie wspolnego
jezyka w tym procesie. Tak opowiada o nim Andrzej Mikosz: Szukatem
pomystu jak do tego podejsc i [....] wymyslitem sobie, ze skoro Walesa

byt elektromonterem, to nawigze do hip-hopu i siegne do samego zarodka-
nawiqze do hip-hopu takiego poczqtkowego, oldschoolowego, w ktorym
jednym z gatunkow bylo electro. [...] zrobitem beat na styl Grandmaster
Flasha na DMC i datem Marcinowi na referencje te utwory i... on to zrobit
za dobrze, bo napisat to tak, jak oni wtedy rapowali, a oni wtedy ch...?5
rapowali, bo jeszcze sylabizowali i on to skopiowal. Mam wraZenie,

zZe jak za pierwszym razem hip-hopowa publicznos¢ ustyszata ten singiel,

to poczula cringe bo on zrobit to ZA DOBRZE. Jakby to zrobil bardziej
miekko, to pewnie by to jeszcze lepiej siadlo, ale to mi sie¢ mega spodobato,
ze on ma ucho i wyobrazenia i ze szedt za tym dobrze. To byl pozniej w duzej
mierze, z drobnymi wyjgtkami, nasz klucz. Powstawat beat i ja pokazywatem
jakqs referencje, jak do tego ktos powinien nawingé. Wystatem jakis utwor-
amerykanski albo polski, cokolwiek... Marcin siadal i to rapowat.?6 Stawg
w zespole 1989 zyskalo juz powiedzenie, ze Marcin Napiorkowski wynalazt
algorytm na rap. Postanowit podej$¢ do pisania tekstoéw w sposob godny

naukowca. Marcin Napiorkowski: Wydaje mi sie, ze nie mam duszy artysty.

25 Wulgaryzmy wystepujace w cytatach zostaty skrocone zgodnie z zasadami przyjgtymi
Ww piSmiennictwie naukowym.

26 Mikosz, wywiad wilasny autorki
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Niesamowicie cenie artystow, podziwiam, ale ja nie mam tak, Ze przychodzi

do mnie natchnienie, muza i w ogole. [...] Dostaje zadanie [...] no i licze

sobie. Statystycznie tyle i tyle rymow jest w wersie, rymy majg normalnie po

tyle i tyle sylab, ten flow si¢ uktada tak i tak. I powstaje z tego jakis Excel.?”
Zdecydowanie najwickszym wyzwaniem procesu prob byty dla nas

utwory zbiorowe. Przede wszystkim te z pierwszej czesci spektaklu. Wiele

godzin zajeto nam stworzenie sprawnego organizmu, ktory mogiby

si¢ wymienia¢ rapowanymi w zabojczym tempie frazami. Tego nie dalo si¢

¢wiczy¢ w samotnosci. Potrzebny byt caty ensemble. Skutkiem tych praktyk

po pewnym czasie cala obsada opanowala peten materiat stowno-muzyczny

spektaklu. Dostrzegam z perspektywy czasu ogromng warto$¢ godzin

spedzonych na tym wspdlnym wstuchiwaniu si¢, odpowiadaniu, liczeniu

taktow do kolejnej frazy. To bytly podwaliny pod stworzenie bezcennej tkanki

zespotowej. W tym miejscu znowu przychodzi do mnie pytanie o0 mozliwos¢

opisania fenomenu- fenomenu zespotu teatralnego. O tym jak delikatnym

1 efemerycznym jest tworem, mogliSmy si¢ przekona¢ w ostatnim czasie

w Polsce wielokrotnie. Pokazuje to migdzy innymi historia Teatru Polskiego

we Wroctawiu. Historia mojego teatru tez daje pewne $wiadectwo tego,

jak dziata dynamika zespotu teatralnego. Niestety nie powstaty na ten temat

prace z zakresu psychologii. Te z dziedziny Wiedzy o Teatrze opisuja

je ze zgota innej niz ta interesujaca mnie perspektywy. Co do jednego

mozemy by¢ pewni- cztowiek jest istotg spoleczng i struktury spoteczne

sa mu niezbedne do zycia. Jak pokazuja wyniki badan Tomasza Besta

1 wspotautorow bycie czgscig grupy spolecznej jest zrodtem poczucia

sprawczosci 1 satysfakeji, jesli jednostka doswiadcza udziatu w niej jako

rozwijajacego jej kompetencje i poszerzajacego granice ,,ja”.28 Opisywany

27 Napiorkowski, wywiad wlasny autorki

28 Tomasz Besta, Marta Jaskiewicz, Natasza Kosakowska-Berezecka, Rafat Lawendowski, Anna
Zawadzka, ,,When Membership Gives Strength: The Relation Between Group Identification and
Control Restoration”, Polish Psychological Bulletin, 2018, vol. 49(2)

22



przeze mnie przypadek zespotu, ktory stworzyl musical 71989, potwierdza
wyniki tych badan, ale na swoj sposob jest wyjatkowy. Stworzony wokoét
trzonu zlozonego z artystow Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,
scenarzystow 1 tworcow z zupehie roznych srodowisk pracujacych ze sobg
od dtuzszego czasu zostat wzbogacony o uznanego producenta hip-
hopowego, mtodego freestylowca i rapera, oraz kilkoro mtodych aktoréw

1 tancerzy go$cinnych, ktérzy wniesli nowg energie 1 perspektywe do zespotu
(Julia Latosinska, Wojciech Dolatowski 1 Antek Sztaba dzigki tej pracy
dotaczyli do grona aktorow etatowych- w ten sposéb zbudowana wokot 1989
zespotowos$¢ zaprocentowata w kolejnych spektaklach Teatru im. Juliusza
Stowackiego). Kazda teatralna produkcja jest pewna fuzja ré6znych
osobowosci skupionych wokot jednego tematu, ale w tym przypadku
osobowosci byly tak rozne, ze cigzko bytoby wczesniej wymysli¢ powod,
dla ktorego ta grupa miataby spotkac si¢ we wspotpracy. Jak wynika

z badania przeprowadzonego przez Katherine Phillips How Diversity Works
praca w grupie roznorodnej spotecznie moze by¢ co prawda obarczona
ryzykiem trudno$ci w komunikacji i konfliktow interpersonalnych, ale sprzyja
wiekszej kreatywnosci 1 szukaniu lepszych rozwigzan ztozonych
probleméw.2? Sadze, ze dynamika zespotowa musicalu 71989 wpisuje

si¢ w ten schemat w sposob modelowy. Marcin Napidrkowski: Mnie

sig¢ wydawato na przyktad, ze narracyjnie to jest po prostu sztos, prowadzi
nas prosto do celu i przekazuje prostq informacje. Na co wchodzit Webber

i mowit ,, fajnie, tylko to nie jest hip-hop, tylko g....”" No i trzeba byto

to przepisywac. Jak juz znalezlismy cos, co bylo fajne, hip-hopowe

i utrzymywalto te narracyjnos¢, ktora dla mnie byla bardzo wazna,

to przychodzita Kasia i mowita, ,,Swietnie, panowie, ale robicie tu album
muzyczny. To nie jest teatr. To sie kompletnie nie nadaje, to nie jest teatr.

Wywalamy to.” No i przepisywalismy to na jakqs scene. Wtedy przechodzit

29 Katherine W. Phillips, ,,How Diversity Makes Us Smarter”, Scientific American, 2014, dostep:
25.11.2025, https://www.scientificamerican.com/article/how-diversity-makes-us-smarter/
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Mirek i mowil ,,no tak, ale wiecie, bo to jest w zasadzie zmyslone.

A zobaczcie, wygrzebatem wiasnie, ze w tej prawdziwej sytuacji wydarzyto
sig to i to. Sprobujmy to dotozy¢ jako rekwizyt.” I kazdy troche ciggngl

w swojq strone, ale efekt tego rzeczywiscie byt dobrq jakosciqg. No, a potem
te kolejne warstwy laserunku doktadaly wasze interpretacje. Choreografia
Basi, ale tez mowie tu o kostiumach, o scenografii... Jak widziatem te kolejne
wersje, to w ogole nie poznawatem, Ze to jest to samo, co zostalo napisane.
Jak bardzo poszto to w innym kierunku, niz sobie wyobrazatem. Wigcznie

z tym na przyklad, na jakie stowa byt postawiony akcent.30

P

CERETED

Internetowy mem zredagowany przeze mnie na potrzeby zobrazowania
mysli Marcina Napiorkowskiego

W nomenklaturze polskich teatrow instytucjonalnych przyjeto uzywaé
terminu ,,tworcy” w odniesieniu do grupy, w sktad ktérej wchodza osoby
zajmujace si¢ rezyserig, dramaturgia, scenografig, kostiumami i choreografia
(powielam zreszta w mojej pracy te zasade). Osoby aktorskie- w mysl
tej reguly- stanowig jaka$ odrebng grupe zajmujaca si¢ niejako odtwarzaniem
zapisanej roli 1 wizji rezyserskiej w kostiumach 1 zaprojektowanej przestrzeni.
Kiedy uzytam w tym konteks$cie terminu ,,twércy” na spotkaniu z widzami

po spektaklu, ktory zagralismy w Krakowie na Festiwalu Boska Komedia,

30 Napiorkowski, wywiad whasny autorki
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nie zgodzit si¢ ze mng obecny na sali Andrzej Seweryn. Przypomniat,

ze tworcami sg tez aktorzy. Nasze kreacje sceniczne, interpretacje, o0sobowos¢
nadaja peten wymiar granym postaciom i stanowig nie mniej wazny element
teatralnej uktadanki tworczej. Tak widzi ten proces zwienczony pracg aktorow
Marcin Napiodrkowski: Jest taki mem z koniem, ktory jest najpierw

tak brzydko narysowany, a potem coraz tadniej. Albo odwrotnie, zaleznie

od mema. Moim zdaniem to byto doktadnie tak. Cos, co byto bazgrotkiem

na kartce, przez Webbera zostato zamienione w jakqs fajnq, muzyczng rzecz

i myslatem sobie, wow, ale to jest fajna piosenka, ale to byto dopiero

pot tej drogi i na koncu mielismy takiego naprawde fotorealistycznego
konia.3! Aktorzy, korzystajac ze swoich umiejetnosci warsztatowych,
wrazliwosci 1 talentu materializujg postaci na scenie. Swojg pracg 1 samym
sobg- swoim ciatem, glosem 1 ruchem- nadajg finalny rys spektaklowi,

a z tych potaczonych na scenie energii 1 wrazliwos$ci ludzkich powstaje
zespol, do ktérego kazdy pojedynczy aktor wnosi swoj unikalny kolor. Mam
poczucie, ze moj sposdb myslenia o zespole teatralnym jest zblizony do tego,
jak Marcin Napiorkowski postrzega narracyjne mozliwosci musicalu: Zestaw
narzedzi, ktore proponuje musical, jest idealny do budowania
wielowarstwowych opowiesci o przesztosci i pamieci. Bo jak sie pisze ksigzke
stricte naukowgq to gdzies tam na koncu trzeba rozstrzygnqgc¢ kto mial racje

w sporze - Lech Waltesa czy Anna Walentynowicz. Komus przyznac racje.
Zweryfikowac fakty. Medium papierowe wymusza pewne rzeczy. Tutaj byto
tak, ze gtownym narzedziem musicalu, nawet takiego rapowanego, jest to,

ze jest sobie Walesa i on ma swoj motyw, ktory jest jakims catchphrase’em
tekstowym plus jest ograny muzycznie. Watesa zasadniczo powtarza ten swoj
motyw muzyczny. Potem przychodzi Frasyniuk i dodaje do tego inny motyw
muzyczny i one si¢ jakos naktadajq tam w harmonii. Przychodzi Anna

Walentynowicz, Spiewa jeszcze jakis gtos, a na to naktada sie Kuron, ktory

31 Ibidem
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mowi zupetnie cos innego, jeszcze jakims innym glosem. Te glosy wspotbrzmig
polifonicznie na scenie. W dostowny sposob, pokazujgc, jak mogtaby
wyglgdac tez debata publiczna. Nikt nie mowi kto ma racje. Wszystkie te glosy

brzmig.3?

2. Proby w Gdansku.

Zespot spektaklu 7989 w dniu trzeciej proby generalnej w Gdansku. Archiwum wtasne autorki

Nim przejde w mojej pracy do gdanskiego etapu préob 1 pierwszej
niezwyklej premiery, ktora miata tam miejsce, winna jestem wyjasnienie
powodu naszej obecno$ci w tym miescie. Na skutek gltosnej premiery
Dziadow w rezyserii Mai Kleczewskiej, ktéra odbyta si¢ 19 listopada 2021
roku na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie 1 ktora,
eufemistycznie rzecz ujmujac, nie spotkata si¢ z entuzjastyczng oceng
politykow rzadzacej w tamtym czasie prawicy teatr stracil cze¢$¢ dotacji,

a w dniu 17 lutego 2022 roku rozpoczeta si¢ procedura odwotania dyrektora

Krzysztofa Gtluchowskiego. Co ciekawe ta niepewna sytuacja, w jakiej

32 Ibidem
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znalazt si¢ Teatr byta jednym z powodow, dla ktérych Andrzej Mikosz

,» Webber” ostatecznie zdecydowat si¢ na wspotprace: [...] Byl jeszcze na
przyklad taki czynnik totalnie zewnetrzny, czyli historia dyrektora teatru, ktory
wtedy wlasnie zaczgqt mie¢ problemy z obowiqzujgcq wladzq. [...] i to tez mi
sie jawito jako pewien bodziec do dziatania. Ja lubi¢ takie challenge’e,

a to tez jest jakis taki bodziec motywujqgcy, ... Ze jestem w stanie jakoS pomoc
moze tez. Nie myslatem o jakichs rozgrywkach politycznych czy czyms takim...
tylko raczej o takim ludzkim wsparciu... typu. ,,jest jakas machina,

ktora mu utrudnia Zycie, to fajnie jest sie¢ wstawic za drugg osobg”[...]
Pamietam, ze jak zaczgtem analizowac czy brac¢ w tym udzial,

to tez uwzglednitem ten temat i to tez stato sie dla mnie jakims takim
motywatorem.33 Pomimo trudnosci Krzysztof Gluchowski starat si¢ jednak,
by instytucja pracowata normalnie i nie odwotat zadnego z planowanych

w tym czasie projektow. Zmuszony byt jednak szuka¢ dodatkowych zrodet
finansowania. Z pomoca przyszta mu Agata Grenda- dyrektorka Gdanskiego
Teatru Szekspirowskiego, ktora uwierzyta w rapowany musical o Solidarnosci
1 zdotata do tego pomystu przekona¢ Miasto Gdansk, ktére wzigto na siebie
cze$¢ kosztow produkeji. Agata Grenda: 7o co opowiadamy w wywiadach,
jest prawdg. Siedziatam u siebie w swoim malutkim gabineciczku i Krzysztof
zadzwonil, sekretarka potgczyta, bo chyba nie miat do mnie komorki
aktualnej. Czes¢ Krzysztof Gluchowski, no czesé, tysigc lat,

sie nie styszelismy, no stuchaj stara... Mam taki projekt, nie wiem, moze

ty bys weszta, bo tak mi sie marzy, wiesz, Gdansk, super bytoby u ciebie
zrobi¢ premiere, a ja szukam wspolproducenta, czy ty bys weszla. [...]
jak on powiedzial, ze 1989 to jest wlasnie taka odpowiedz, pamietam, Ze uzy!
tego zwrotu, odpowiedz na amerykanskiego Hamiltona i czy ja to widziatam,

i czy ja o tym styszatam, wiec ja mowie, ja nie tylko o tym styszatam, ale ja to

widziatam, kiedy to byto najbardziej hot. Ja mowig, stuchaj, no w ogole

33 Mikosz, wywiad wtasny autorki
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wchodze w to, bo brzmi to swietnie.34 Koprodukcja z Teatrem
Szekspirowskim w Gdansku umozliwita realizacj¢ przedsiewzigcia, ktore
stalo w tamtym momencie pod znakiem zapytania 1 w ten oto sposob,
zrzadzeniem losu, pierwsza premiera musicalu 7989 odbyta si¢ doktadnie
w miejscu wydarzen, ktore stanowig punkt kulminacyjny fabuty.
Producentkami spektaklu zostaly [zabella Ole$ ze strony Teatru im. Juliusza
Stowackiego 1 Melania Szymerowska z Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego.
Proby w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim rozpoczegliSmy 8 listopada
2022 roku. Znalezienie si¢ w tym miejscu miato dla nas szczegodlne znaczenie
- czulis$my ,,bliskos$¢ historii” (od Stoczni Gdanskiej dzielit nas zaledwie
kilkunastominutowy spacer). Musieli§my si¢ tez zmierzy¢ z zupetnie nowg
przestrzenig sceniczng 1 nagtosnieniem. ZostaliSmy serdecznie przyjeci przez
wszystkich pracownikow 1 otoczeni opiekg na kazdym kroku. Przywiezlismy
z Krakowa zarysowang koncepcj¢ przebiegu spektaklu, ale nikt z nas nie miat
pewnosci, jaki bedzie efekt naszej pracy. Wciaz nie wiedzieliSmy tez, jak
bedzie wygladat finat. Zdania wsrod tworcow byty podzielone- czgs¢
uwazata, ze ostatnim utworem powinno by¢ A4 co jesli si¢ uda, gorzkie,
prorocze solo Jacka Kuronia. Druga strona z kolei, popierana przez dyrektora
Krzysztofa Gtuchowskiego byta zdania, ze spektakl powinien si¢ konczy¢
karnawalem Solidarnosci, petng radosci z wygranej w pierwszych wolnych
wyborach repetycja utworu Stan razem z nami. Wygrata oczywiscie ta druga
frakcja. Pozytywny Mit mial przede wszystkim dawac nadziej¢ 1 zostawiac
widza z pokrzepiajaca mysla, ze co$ nam si¢ w naszej historii udato.
Dosy¢ dtugo nie byto rowniez jasne, jak przedstawienie powinno
si¢ rozpoczynac. Ostatecznie otwarcie zostato zaaranzowane na peerelowska
kolejke w ktorej spotykaja si¢ wszyscy bohaterowie i nastepuje ekspozycja
postaci. Niektore recenzje wspominaja o inspiracji Psalmem stojgcych

w kolejce Ernesta Brylla z legendarnego musicalu Koleda-nocka w rezyserii

34 Wywiad wilasny autorki z Agata Grenda, przeprowadzony dnia 10.10.2025 r., petna transkrypcja
w Appendiksie.
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Krzysztofa Bukowskiego z muzyka Wojciecha Trzcinskiego, ktorego
premiera miata miejsce w Gdyni 18 grudnia 1980 roku 1 ktory stat

si¢ symbolem walki 0 wolnos$¢ 1 niezgody wobec opresyjnego systemu
komunistycznego. Ostatnie dwa tygodnie przed premierg byly bardzo
intensywnym czasem prob. Najwiekszym wyzwaniem technicznym okazato
si¢ naglos$nienie spektaklu. Musieli§my sprawi¢, zeby widzowie doktadnie
rozumieli wszystkie stowa padajace ze sceny. To wymagato nie tylko pracy
aktorow, ale rowniez pionu technicznego odpowiedzialnego za kwestie
akustyki. Webber od poczatku byt zdania, Zze muzyka powinna by¢ grana

na zywo. Zespot pod kierownictwem Wojciecha Dlugosza zawodowego
skrzypka, oraz legendy polskiego turntablizmu3s (w spektaklu grajacym

na perkusji) towarzyszy aktorom podczas kazdego przedstawienia. Wojciech
Dhugosz wykonat takze ogromng prace nad partyturami dla muzykow,

ktore po kazdej zmianie scenicznej musiaty przej$s¢ odpowiednie zmiany

na papierze nutowym. Na pianinie 1 instrumentach klawiszowych,

oraz tamburynie gra Piotr Bolanowski, za brzmienie basu odpowiada Jan
Kusek, a Jarostaw Pakuszynski za elektronike. Muzycy sa podczas spektaklu
widoczni w specjalnie zaprojektowanej akustycznie przestrzeni na scenie.
Milena Czarnik: [ ja i Kasia chcialysmy, Zeby zespot byt widoczny.

Nie chciatysmy go gdzies tam chowac. Ale byto duzo rozmow z Andrzejem

a propos akustyki [...] rodzaje gqbki, grubos¢ gqbki, ze pod ggbke dawalismy
inng ggbke. Tam jest jeszcze taki material specjalny... 1o wszystko byt wynik
wielu, wielu konsultacji z Andrzejem, zeby uzyskac to, ze oni jednak

nie sq catkowicie zamknieci tylko, ze jest ta pleksa z przodu, sq widoczni,

ale zeby dzwigkowo to miatlo rece i nogi... I mysle, ze udato si¢ wypracowac
takie wspolne cos. Fajnie, zZe ich wida¢, fajnie brzmi i tez inscenizacyjnie

to jest atrakcyjne.36

35 Stownik poje¢, Appendix

36 Wywiad wlasny autorki z Mileng Czarnik, przeprowadzony dnia 20.12.2024 r., petna
transkrypcja w Appendiksie.
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Zdjecie z prob 1989 w Gdansku, fot. Bartosz Barczyk

Préby generalne 1989 w Gdansku, fot.Dawid Linkowski
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Rozdzial trzeci

., 1o nie miato prawa sie udac."”

-Krzysztof Gluchowski

1. Fenomen naglo$nienia. Premiery.

Karolina Kazon w trakcie utworu ,,Danuta odbiera Nobla”, 71989, na zdjeciu dosy¢
dobrze wida¢ monitory douszne z ktérych korzystajg aktorzy w trakcie spektaklu,
fot. Bartosz Barczyk

1989 jest prawdopodobnie pierwszym i jak dotad jedynym spektaklem
teatru dramatycznego w Polsce, w ktorym aktorzy korzystaja na scenie
z odstuchow dokanatowych, potocznie nazywanych ,,uszami” (in-ear
monitoring). Tego rodzaju system nagto$nienia stosowany jest zazwyczaj
przez muzykow podczas koncertow. Odstuch douszny zapewnia artyscie
dostep do wszystkich niezbednych sciezek muzycznych, co umozliwia
precyzyjne wykonanie partii wokalnych lub instrumentalnych. W naszym
przypadku rozwigzanie to byto konieczne z kilku powodoéw. Wigkszos¢
utworow w spektaklu nie posiada wstepu muzycznego i rozpoczyna
si¢ bezposrednio od kwestii aktora badz aktorki. Tylko dzigki naliczeniu

oraz dzwigkom tonacji styszanym w stuchawkach mozliwe jest doktadne
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rozpoczgcie utworu. Minusem tego rozwigzania jest izolacja od innych
sygnaléw dzwigkowych, co moze by¢ pewnego rodzaju wyzwaniem

dla aktora teatralnego. Z jednej strony stuchawki daja skupienie 1 precyzje,
ale czesciowo odcinajg kontakt z widzem 1 partnerem scenicznym. Jednak

w przypadku rapowanych fragmentow punktualno$¢ rytmiczna jest czyms
absolutnie kluczowym dla utrzymania jakos$ci spektaklu 1 stanowi kolejny
argument na rzecz zastosowania tego rodzaju systemu odstuchowego. Udato
nam si¢ opanowac sztuke grania z ,,uszami”, wypracowac odpowiednia

dla rapowanej formy narracyjnej wyrazisto$¢ stowa, a takze po kilku
zmianach w pionie naglo$nieniowcoéw zatrudni¢ wreszcie takich, ktorzy byli
w stanie uzyskac efekt, o ktory chodzito Webberowi. Prace trwaly jednak,
jak to zwykle bywa do ostatniej chwili. W ich natloku 1 ogélnym zmeczeniu,
jakiego wszyscy wtedy doswiadczaliSmy nie starczato czasu na zastanawianie
si¢, jaki moze by¢ rezultat naszej wspolnej pracy. Na pewno bylismy
podekscytowani nadchodzaca premiera, ale staraliSmy si¢ raczej skupiac

na biezacych pracach 1 nie wybiegali$my myslami zbytnio w przoéd. By¢ moze
to wlasnie sprawito, ze owacje, jakimi nagrodzita nas premierowa
publicznos¢ 19 listopada, tak bardzo przekroczytly nasze wyobrazenia.

Z pewnoscia po czgsci byta to zastuga wyjatkowych gosci, ktorzy zasiedli
tego dnia na widowni Teatru Szekspirowskiego. Byli wsrod nich miedzy
innymi: Henryka Krzywonos, Danuta Watesa 1 Bogdan Borusewicz.

Gdy wspominamy ten dzien, czesto postugujemy si¢ w naszych rozmowach
terminem ,,metaprzezycie”’. Metateatr. Kiedy do§wiadczenie sceniczne
wykracza poza sceng, poza iluzje. Przenika te warstwe 1 staje si¢ czyms
oszalamiajgco namacalnym- pokusitabym si¢ nawet o pretensjonalne stowo-
magicznym. Tak zapamigtalam ten wieczor. Pamigtam tez ogromne
wzruszenie bohaterdéw ,,Solidarno$ci”, ktorzy nam wtedy towarzyszyli.

Dla nich ten wymiar ,,meta” byl nie tylko wzruszajacy, ale przede wszystkim

trudny. Nawet jesli ich historie ubrane zostaty w rap 1 sceniczng woalke
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to nie stracity ani troche na prawdzie, a opowiadaly przeciez w duzej mierze
najci¢zsze kawalki ich dotychczasowego zycia. Moge tylko sprébowac sobie
wyobrazi¢, co mogla czu¢ Henryka Krzywonos, gdy grajaca j3 na scenie
Dominika Feiglewicz- Penarska kuli si¢ pobita przez milicjantow i1 opowiada
o tym, ze stracita dziecko. Albo Bogdan Borusewicz, gdy widzi na scenie
aktorke grajaca mitos¢ jego zycia, tragicznie zmarlg bohaterke ,,Solidarnosci”
Aling Pienkowska. Tak wspomina ten dzien Milena Czarnik: 7o byfo jakies
takie magiczne i transcendentalne i przekraczajgce teatr. Przekraczajgce
wszystko przez to, ze ,,oni” byli na widowni. To jak oni to odebrali...

Ale wiesz, co jest najwazniejsze? Ze my nie zepsulismy im tego wspomnienia,
tylko je przywrocilismy. 1 ze to sie udato.3” To wspolne silne doswiadczenie
dodatkowo nas ze sobg polaczylo 1 zapracowalo na bezcenne wigzi
zespolowe. Po gdanskim secie premierowym, kiedy probowalismy

si¢ zregenerowac 1 jako$ odnalez¢ na nowo w obliczu ogromnych emocji,
jakich doswiadczylismy na Wybrzezu, zaczeliSmy si¢ zastanawiac

czy tak entuzjastyczny odbior spektaklu nie byt czyms, co zdarzy¢ si¢ moze
tylko tam- w kolebce ,,Solidarno$ci”. ZastanawialiSmy si¢ jak przyjmie

ten spektakl, krakowska, nieco konserwatywna publiczno$¢. Jednak 1 ona
nie zawiodta. Dlugie, entuzjastyczne owacje na stojaco utwierdzilty nas

w przekonaniu, ze oto mamy do czynienia ze szczegdlnym w historii

polskiego teatru przedstawieniem.

37 Czarnik, wywiad wlasny autorki
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Premierowa widownia w Gdansku, w centralnym punkcie widoczna usmiechnigta
Danuta Walgsa, fot. Bartosz Barczyk

2. Recepcja i eksploatacja

Od czasu premiery ukazato si¢ zaledwie kilka negatywnych recenzji,
ktore gldwnie czynig zarzuty pod katem pominigcia watku Kosciota lub braku
niektorych waznych dla tamtego okresu postaci. Zdecydowana wigkszo$¢
wyraza zachwyty nad scenariuszem, muzyka, wykonaniem i wyjatkowoscia
przedsiewzigcia. Szczegdlnie jedna recenzja, w kontestujacym przedstawienie
tonie, zapadta mi w pamig¢, a wlasciwie jeden jej fragment. Jakub Knera
w swoim artykule na temat 7989, ktory popethit w grudniu 2022 roku
dla Dwutygodnika, pisze o spektaklu tak: Trudno zresztg liczy¢ na to, Ze pojdg
na niego ttumy, do czego aspirujq tworcy skoro od grudnia do lutego bedzie
wystawiony tgcznie 16 razy.3$ llez razy mysSlatam o tym zdaniu w trakcie
niespetna roku, kiedy to §wigtowali§my zagranie setnego spektaklu. Mys$latam
o nim rowniez, kiedy grali§my 71989 na zywo dla Teatru Telewiz;ji

1 zgromadziliSmy przed telewizorami rekordowg dla tego pasma widownie.

38 Jakub Knera, ,,Spektakl ,,1989” polega co najwyzej na otwieraniu archiwoéw”, Dwutygodnik,

dostep: 25.11.2025, https://www.dwutygodnik.com/artykul/105 14-pulapka-pozytywnego-mitu.html
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Dzi$ wiemy juz z catg pewnoscig, ze 1989 jest rowniez fenomenem
eksploatacyjnym. Nigdy wczesniej zaden spektakl teatru dramatycznego
nie zostal zagrany tak wiele razy w tak krotkim czasie. A przynajmniej

nie udato mi si¢ natrafi¢ na jego $lad, przeszukujac archiwa. Tego rodzaju
liczby, owszem pojawiaja si¢ w przypadku musicali na licencji, kiedy
okreslona liczba spektakli musi zosta¢ wystawiona w konkretnym czasie.
Zawsze dotyczy to jednak podwojnej lub nierzadko nawet potrojnej obsady.
W sytuacji musicalu 7989 mowimy o jednej roli dublowanej, oraz aktorach,
ktérych znakomita wigkszo$¢ jest zatrudniona na etacie 1 gra w tym samym
czasie inne tytuty. Oprocz spektakli, ktore graliSmy na zmiane w Gdansku

1 w Krakowie, wystgpiliSmy rowniez na szesciu festiwalach teatralnych.
Kiedy prezentowalismy 71989 w Teatrze Powszechnym w t.odzi, w ramach
Festiwal Sztuk Przyjemnych 1 Nieprzyjemnych, publiczno$¢ nagrodzita

nas takim aplauzem, ze na $cianach popekaty tynki. Gdziekolwiek nie
graliSmy, spektakle byty dodawane do programu, poniewaz zainteresowanie
biletami przekraczato wielokrotnie oczekiwania organizatoréw. Po Lodzi
wystapiliSmy na Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu,
Warszawskich Spotkaniach Teatralnych, Festiwalu Kontakt w Toruniu,
Festiwalu Czas na Teatr w Poznaniu, Festiwalu Boska Komedia w Krakowie
1 Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym w Kielcach. Wszystko to prawie
w ciggu roku. Musical dostat m.in. Nagrod¢ Miasta Gdanska, Nagrode
Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego, Nagrodg Teatralng im. Stanistawa
Wyspianskiego, Nagrode Marszatka Wojewddztwa Kujawsko- Pomorskiego
na Festiwalu Kontakt 1 Nagrode Specjalng Miesiecznika ,, Teatr”. Katarzyna
Szyngiera otrzymala za wyrezyserowanie 1989 Paszport Polityki 1 Nagrode
Ols$nienia Onetu. Deszcz nagrdd spadt tez na 1989 w trakcie 29.
Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspodiczesne;.
Pomigdzy wyjazdami na festiwale wcigz graliSmy w Krakowie 1 Gdansku.

Koszty psychiczne 1 fizyczne zwigzane z tego rodzaju eksploatacja
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sa dla aktoréw ogromne. Zaczety pojawiac si¢ kontuzje i teatry zatrudnity
fizjoterapeutow, ktorzy sg teraz do naszej dyspozycji po spektaklach.
Przedziwne procesy zachodzg w mozgu artysty, ktory gra 17 razy w miesigcu
spektakl, w trakcie ktorego styszy w stuchawce przez dwie godziny
metronom bez chwili przerwy. Na pewno na polskiej arenie teatralnej
jestesmy w tym do$wiadczeniu odosobnieni, poniewaz inne musicale procz
songow zawieraja zazwyczaj krotkie lub dluzsze dialogi.

1989, jak juz wczesniej napisatam, sktada si¢ wylacznie z utworow
muzycznych, w wigkszosci rapowanych. Z mojej perspektywy- oparte;j

na do$wiadczeniu- najtrudniejsza jest w tej formie walka o obecnos¢. Kiedy
zna si¢ tekst tak dobrze, tatwo jest popas¢ w pewnego rodzaju automatyzm,
ktory wcale nie jest odczuwany jako wygodny- czgsto budzi Igk. Przerazenie
braku kontroli nad wypowiadanymi stowami. Jest to rodzaj koszmarne;j
dysocjacji. Christian Griiny w artykule Do It Again: Repetition, Reproduction,
Reenactment in Performance and Music jako jedno z gtownych zrodet
napi¢cia artysty wymienia wlasnie che¢ zachowania Swiezosci

przy jednoczesnym wielokrotnym odtwarzaniu ustalonej formy, ale zwraca
tez uwage na mozliwo$¢ poglebienia techniki 1 reinterpretacji, ktore jest druga
strong tego medalu.3® W przypadku 7989 reinterpretacja i ewolucja
doswiadczenia, ktore wraz z widzami przezywamy, jest na pewno skutkiem
naszego osadzenia w formie, ale tez zmian spolecznych zachodzacych

w Polsce. Wszyscy zgodnie stwierdziliSmy, ze energia spektaklu zmienita

si¢ wraz z kolejnymi wyborami parlamentarnymi. W moim odczuciu zmienia
si¢ tez teraz w sytuacji pogtebiajacego si¢ kryzysu demokracji 1 coraz
wiekszej polaryzacji spoteczenstwa. Tym bardziej dociera do mnie przekaz
wspotpracy ponad podziatami, uporczywej proby podejmowania dialogu,

ktory by¢ moze bedzie nas w stanie ocali¢ przed koncem cywilizacji, jaka

39 Christian Griiny, ,,Do It Again: Repetition, Reproduction, Reenactment in Performance and
Music”, Philosophies, 2025, 10(1), art. 17, dostep: 25.11.2025, https://www.mdpi.com/
2409-9287/10/1/17
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znamy. Katarzyna Szyngiera rOwniez zwraca uwage na uniwersalnos¢
watkow spektaklu: Bardzo lubie sie przyglgdac temu, Ze ta historia jest
aktualna w wielu punktach. To jest bardzo ciekawe i to jest cos, co nam

sig naprawde w tym spektaklu udato. Tq historig z lat osiemdziesigtych
opowiedziec tez cos o zyciu spotecznym... Z kolei po zmianie wladzy,

po wyborach w 2023 caly wqtek [...] tego, jak trudno jest te wladze objgc

i nie stac sie tym samym... 1o dalej dziala. I okazuje sie, ze ta historia jest
uniwersalna. Bardzo to lubie, Zze w roznych momentach rozne kawatki na mnie
nagle zaczynajq dziatac¢.#0 Ze wzgledu na specyficzng forme¢ 71989 —
muzyczng, rapowang i napisang na wskros wspoétczesnie, moc oddziatywania
wydaje si¢ jeszcze zwielokrotniona. Teatr czesto uznawany jest za niszowa,
dosy¢ hermetyczng forme sztuki. Dostepng zaréwno intelektualnie, jak 1 ze
wzgledow ekonomicznych jedynie dla garstki. Przyktad 71989 w jaskrawy
sposob pokazuje, ze mozliwe jest stworzenie spektaklu naprawde dla
wszystkich. Wzruszeni wychodza z niego dojrzali, pamigtajacy czasy
»Solidarnosci” widzowie. LicealiSci stuchajg w zapetleniu piosenek, tropig
follow-upy#!, a na koniec zaintrygowani zaczynajg uzupetnia¢ swojg wiedzg
z czasOw schytku PRL-u. Agata Grenda, opowiadajac o fenomenie 71989
dostrzega jeszcze jedng kwestie: /...] ludzie nie czujg sie na nim glupi-

tak jak bardzo czesto w teatrze si¢ czujq. Dlatego, ze rozumiejq. Jednoczesnie
majq wszystko w jednym, to znaczy Swietnie si¢ bawiq, noga im chodzi, chcq
jeszcze raz, cheq kupic plyte. Czyli w ogole sq troche w kategorii komercyjnej
zabawy. Wiesz, jezeli potem chce sobie z kupic plyte z tego spektaklu i moge
Jjej stuchac¢ w samochodzie i moje dzieci sie jej uczq, to znaczy, Ze mamy tutaj
Jjakis rodzaj najwyzszej jakosci komercji. [...] Z drugiej strony majg poczucie,
Ze tu jest opowiadana jakas bardzo wazna historia, z ktorqg mogg

sie utozsamic, ale jest pokazana w tak prosty sposob, zZe wlasciwie to mogtby

40 Szyngiera, wywiad wilasny autorki

41 Stownik poje¢, Appendix.

37



by¢ kazdy z nich, ze to byli w jakis sposob przypadkowi bohaterowie, ktorzy
byli odwazni po prostu. 1o jest taka historia dajgca nadzieje, a jednoczesnie
wszystko jest proste.#?

Niestabnace zainteresowanie spektaklem, na ktory bilety koncza si¢ w ciggu
kilku minut od ogloszenia sprzedazy i reakcje, jakich do§wiadczamy

po kazdym z nich, potrafig przywroci¢ wiare w moc teatru. Na pewno
obserwujac reakcje widzow, widzac hasto ,,Ten thum robi bum” na marszu
Miliona Serc i styszac Andrzeja Seweryna mowigcego, ze dotozyliSmy swoja
cegietke do wygranych przez koalicje wyborow, jestem blizej niz
kiedykolwiek myslenia o sprawczos$ci spotecznej aktora. O swojej koncepcji
wpltywu teatru tak moéwi dyrektor Krzysztof Gtuchowski: Teatr zmienia
rzeczywisto$¢. Teatr nie jest niszq. Zeby to zrozumieé, to trzeba pojechaé

do Epidauros, albo do Syrakuz i stangc¢ na skene w amfiteatrze. [ ...] Stojgc
na tej scenie, wiemy, zZe teatr absolutnie oddziatywuje. Teatr jest boski. Teatr
jest z innego swiata. Nawet jezeli te wydarzenia wplynely tylko odrobine,

to one sq jak DNA. One gdzies tam sq... po prostu. My sie nie zastanawiamy
czy jestesmy podobni do naszych rodzicow, ale jesteSmy. Powtarzamy niektore
gesty itd... A teatr jest naszym krwioobiegiem. Jest syntezq wszystkich sztuk.
1o rozumiat i przeczuwat Wyspianski. Dlatego poszedt dalej, czyli myslat

o modernistycznym, nowoczesnym teatrze, ktory jest syntezq wszystkich sztuk.
Nie jest tylko rozrywkq, karykaturq Sredniowiecznych misteriow religijnych,

czy tez fars.#

42 Grenda, wywiad wlasny autorki

43 Gluchowski, wywiad wilasny autorki

38



Ostatnia scena spektaklu i glowy wiwatujacej premierowej publicznosci 1989 w Gdansku, fot. Bartosz
Barczyk

Obsada 1989 wraz z widownia Teatru im. Juliusza Stowackiego i dyrektorem Krzysztofem Gluchowskim
po ostatnim spektaklu w sezonie 2022/2023
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Rozdzial czwarty

,,Przychodzi do Balcerowicza, on mowi: Nie mam pojecia, jak to zrobic.
Kiedy zaczynamy? ... Jak my z Musicalem, nie?”

- Marcin Napiorkowski

1. Album z muzyka ze spektaklu

MUSICAL

armary
e Marcin Napidrkowski
Andrzej ,Webber" Mikasz Katarzyna Szyngiera

. Autorka pracy prezentujaca Fryderyka za
Oktadka plyty z muzyka ze spektaklu 7989, Studio Bekarty Album Roku-Muzyka Ilustracyjna dla 1989

Niemal natychmiast zaczety naptywac do nas prosby o ptyte- widzowie
chcieli zabra¢ do domu cho¢ czastke doswiadczenia, ktére stato
si¢ ich udziatem w teatrze. Tuz po premierze rozpoczely si¢ rozmowy
na temat nagrania albumu z utworami ze spektaklu. Pierwsze sesje w studiu
odbyly sie w Krakowie w maju 2023 roku, ale album ukazat si¢ dopiero
pottora roku pozniej- 10 pazdziernika 2024 roku- naktadem wytwodrni
Universal Music Polska. Najwiekszym wyzwaniem okazalo si¢ odtworzenie
w studiu energii spektaklu przy jednoczesnej dbatosci o wysoka jakos¢
wykonawcza, ktora zapewnialaby stuchaczom efekt, ktéry bedzie jak

najwierniej imitowat warunki do§wiadczenia scenicznego, tak by odbiorca
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mial wrazenie, ze uczestniczy w przedstawieniu, a nie stucha jedynie jego
sciezki dzwigkowej. Producentem byl oczywiscie Andrzej Mikosz ,,Webber”,
kompozytor muzyki i autor aranzacji. Na plycie znalazto si¢ 37 piosenek

ze spektaklu. Oprocz CD do sprzedazy trafily tez dwuptytowe winyle

z wyborem piosenek. Pierwszym singlem promujacym material byt utwor
Danuta odbiera Nobla, ktory zadebiutowat na serwisach streamingowych

7 czerwca 2024 roku. Podczas 31 edycji wreczenia polskich nagrod
muzycznych Fryderyki, ktora odbyta si¢ 5 kwietnia 2025 roku w Krakowie,
album 7989 Musical zostat uhonorowany Fryderykiem w kategorii Album
Roku- Muzyka Ilustracyjna. Jest to pierwszy w historii Fryderyk dla muzyki
ze spektaklu teatralnego. Co ciekawe, plyta cieszy si¢ ogromnym
zainteresowaniem takze wsrdd osob, ktore nie miaty jeszcze okazji zobaczy¢

spektaklu, co dodatkowo potwierdza jej atrakcyjnosc.

2. Teatr Telewizji

Na poczatku 2024 roku stanowisko dyrektora Teatru Telewizji objat
Michat Kotanski, zapowiadajac odbudowe jego marki. To pasmo emitowane
na antenie TVP1, w ktérym prezentowane sg specjalnie na t¢ okazje
stworzone premierowe przedstawienia lub tzw. przeniesienia spektakli
z polskich teatrow. Jego tradycje siegajg lat 50. XX wieku. W okresie swojej
swietno$ci Teatr Telewizji cieszyt si¢ ogromna popularnos$cig, produkujac
nawet okoto 120 premier rocznie. Od pewnego czasu zmagatl si¢ jednak
ze spadkiem ogladalnosci 1 obnizeniem poziomu artystycznego.

W zamierzeniu nowego dyrektora jednym z flagowych projektow
odrodzonego Teatru Telewizji miata by¢ wtasnie realizacja 1989 - spektaklu,
ktory stat si¢ juz wowczas zjawiskiem wykraczajagcym poza ramy
tradycyjnego teatru. Poniewaz plan zaktadat transmisje¢ na Zywo z Teatru

im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, przygotowania do tego
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przedsigwzigcia rozpoczely si¢ kilka miesiecy wezesniej od spotkan

z tworcami 1 dyrekcja majacych na celu oméwienie krok po kroku realizacji.
Obecnie w Teatrze Telewizji zdecydowanie czes$cie] emitowane sg wezesniej
nagrane spektakle. Dyrektor Krzysztof Gtuchowski chciat jednak, aby 7989
zostalo zagrane na Zywo, z udzialem ,,zywej” publiczno$ci w teatrze.
Zapytany o powdd tej decyzji, odpowiada, Ze teatr zarejestrowany

1 potraktowany jak film jest- w jego przekonaniu- zaprzeczeniem samej idei
teatru. Warunkiem jego istnienia jest bowiem widz 1 jego uczestnictwo

w tym procesie.** Dzieki emisji na zywo publicznos$¢ przed telewizorami,
cho¢ nieobecna fizycznie w teatrze, mogla odczu¢ iluzje wspotuczestnictwa
w wydarzeniu, ktore dziato si¢ ,,tu 1 teraz”. Obsada spektaklu, cho¢
podekscytowana stojagcym przed nig wyzwaniem, zareagowala na pomyst
live’a lekkim przerazeniem. Cho¢ mieliSmy juz za sobg ponad 150 zagranych
przedstawien, byliSmy w pelni $wiadomi, jak duzym stresem okaze si¢ dla nas
udziat w takim wydarzeniu. Przy ogromnej ilo$ci tekstu, tempie zmian

1 precyzji, jakiej wymaga granie 1989, wiedzieliSmy, ze margines btedu jest
niewielki. Milena Czarnik tez miata obawy zwigzane z mocno juz zuzyta

w tamtym czasie scenografia: Ja miatam lek, Ze ta scenografia jest

tak zniszczona, ze to bedzie widac. [...] minimum od ... no pot roku przed
realizacjg mowitam: ,,przynajmniej te podtoge wymienmy, przynajmniej

cos tam”, bo naprawde okej, to jest PRL i to byly zniszczone rzeczy, ale [...]
przestaje to miec¢ znaczenie. Jest to juz po prostu zniszczona scenografia.

Te dwie rzeczy trzeba odréznic.#5 Arkadiusz Slesinski przyznat w rozmowie
ze mng, ze nie byt pewien jak nasze zaprojektowane do teatru kostiumy beda
wyglada¢ w kamerze. Co wigcej, wezytujac si¢ w historie Teatru Telewizji
udato mi si¢ natrafi¢ na $lad jedynie trzech wyemitowanych do tej pory

musicali - zaden nie byl grany na Zywo. Prawdopodobnie w zwigzku z duzym

44 Gluchowski, wywiad wilasny autorki

45 Czarnik, wywiad wiasny autorki
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skomplikowaniem takiej operacji zwigzanym z rozmachem inscenizacyjnym,
liczng obsadg oraz nagtosnieniem. Na szczescie za realizacj¢ telewizyjng
1989 miat odpowiada¢ wysokiej klasy profesjonalista z imponujagcym wrecz
doswiadczeniem w tego typu produkcjach - Jozef Kowalewski.

Jego mistrzostwo, oraz perfekcje samej realizacji mogliSmy dostrzec 1 doceni¢
dopiero po czasie, ogladajac zarejestrowany, finalny efekt. Kowalewski

byl doskonale przygotowany - najwazniejsze frazy zostaly precyzyjnie
uchwycone przez operatorow. Dzigki temu widzowie bez trudu podazali

za narracja. Kunszt realizacyjny Kowalewskiego w 1989 mozna poréwnac

z rejestracja Dziadow Konrada Swinarskiego, mistrzowsko utrwalonych-
rowniez z udziatem publicznos$ci- przez Laco Adamika w 1983 roku.
Katarzyna Szyngiera wspominajac 1989 w Teatrze Telewizji: Bardzo

sie skupitam na pracy z realizatorem, z Jozefem Kowalewskim. Od pierwszego
spotkania z nim, tutaj w telewizji w Warszawie miatam poczucie, zZe on jest
super fajny i totalnie kuma. I potem go zaprositam do siebie do domu.
Przyjechat z Poznania na caly dzien. Pomyslatam, ze po prostu musimy
ztapac cos wspolnego. Siedzielismy caly dzien, od rana do wieczora
oglgdajqc to nagranie, ktore mielismy i gadajgc o tym, jak te sceny powinny
dzialac. I mielismy szkicowo przegadane [ ...] on na kazdym kroku mowit co
mam robi¢, to znaczy nie merytorycznie, tylko jak mam to przeprowadzic.

On mnie tak ,,prowadzit”. [...] wiedziatam, Ze musze zrobi¢ wszystko, zeby
swiat, ktory jest na scenie jak najlepiej dzialal pod kgtem tego, co Jozef
Kowalewski chce zrobic. [...] Obserwowalam, jak on to buduje. Mega praca.
Kilka rzeczy naraz w jednym czasie. Na przyktad jak przestawilismy
,»Marzenia i tajemnice” ... No mysle sobie, k..., strasznie to jest ptaskie. Aha,
to po prostu to obrocmy. Wiesz, Zeby podejmowac decyzje, ktore pomogq jemu
zrobi¢ to dobrze. Dla mnie to bylo super zadaniowe. Nie mialam poczucia, Ze
to byla praca kreatywna. To juz bylo bardziej o dostosowaniu tego materiatu

,pod”. Mysle, ze nasza rola polegata na tym, zeby zrobi¢ to jak najlepiej...
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zeby oni ,,to” zrobili, jak najlepiej. A, ze naprawde miatam takie poczucie, zZe
Jozef Kowalewski jest swietny, Ze obejrzat to, przemyslal, jego pomysty byty
super... to ta praca byta przyjemnosciq. [ ...] Gdyby to robit ktos, kto nie
kuma tej materii, nie kuma tego spektaklu, to wyobrazam sobie, ze z tego
mogtby powstac niezty koszmar. Chodzi mi o te realizacje. Wiec ja sie totalnie
uspokoitam, kiedy zrozumiatam, Ze mamy naprawde Swietnego goscia

i ze naprawde nie ma osoby, ktora mogtaby to zrobic lepiej niz on. I wtedy
juz miatam poczucie, ze damy rade.#®

Transmisja zostala zaplanowana na 27 maja 2024 roku, pottora roku

po premierze. Proby kamerowe trwaty pie¢ dni, a dwa spektakle zagrane

tuz przed realizacjg zostaty zarejestrowane na potrzeby telewizji.
Przestawienie byto krgcone rownoczesnie z kilkunastu kamer. Przed teatrem
stacjonowal woz transmisyjny, w ktorym spektakl byt na biezagco montowany
1 ktory wysylal sygnat bezposrednio na wizje. Zespot realizujacy to
przedsiewzigcie nie liczac pracownikow teatru 1 obsady liczyt ponad 60 osob.
Dla nas, aktorow, byto to wydarzenie porownywalne z premierg.

Tak wspominat ten dzien Andrzej Mikosz ,,Webber”: Byfo to duzym
wyzwaniem, ale wydaje mi sig, Zze wszyscy staneli na wysokosci zadania.
Wida¢ bylo po was, Ze sie¢ stresowaliscie [...] Ja tez sie stresowatem jak
cholera, chociaz na poczqtku tego nie czutem. W kazdym razie jak wszedtem
tam do rezyserki, bytem mega ,,sfokusowany” i pamigtam moment, kiedy
Marcin Czarnik zaczqgl ,, A co jesli sie uda?” to juz poczutem, Ze juz nic nie
moze tam... No i wyszedtem z rezyserki i poszedtem tutaj na schody i
spotkatem Bieryta. I wtedy juz poczutem, zZe... Naprawde zaj... sie
wzruszylem. Objelismy si¢ z Mateuszem, bo wiedzieliSmy, Ze juz nic nie moze
sie zepsuc.#7 Wydarzenie to tchneto w spektakl nowg energig, pozwalajac mu

dotrze¢ do jeszcze szerszego grona odbiorcow. Tego wieczoru wszyscy

46 Szyngiera, wywiad wiasny autorki

47 Mikosz, wywiad wlasny autorki
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odczulis$my, jak ogromng moc ma telewizja. 1989 trafito do doméw ludzi,
ktorzy wczesniej nie mogli sobie pozwoli¢ na podréz do Krakowa czy
Gdanska. Po emisji pojawity si¢ kolejne recenzje oraz stowa zachwytu od
widzow z calego Swiata, ktorzy obejrzeli spektakl dzigki transmisji
internetowej. Widownia 1989 w Teatrze Telewizji nalezata do najwickszych
w historii tego pasma- w szczytowym momencie przed ekranami zasiadto
824 000 widzow.*8 Dane te nie obejmujg ogladalnosci online ani wspolnych,
kilkuosobowych seanséw, dlatego szacuje si¢, ze w rzeczywistosci spektakl
mogto zobaczy¢ nawet 1,5 miliona oséb. Po transmisji odbyta si¢ rowniez
debata ,,Przestrzen wolno$ci”, transmitowana rOwniez na zywo, w ktorej
uczestniczyli Krzysztof Gluchowski, Rafat Szumera, ja oraz kilkoro uczennic
1 uczniow krakowskich licedbw- fanow spektaklu. O 1989 zagranym w Teatrze
Telewizji wypowiedziata si¢ w mediach spotecznosciowych jego legenda,
rezyser Jerzy Antczak: Kochani Przyjaciele, wczoraj Teatr Telewizji w nowej
szacie przekroczyl bariere dzwigku. 1989 zapisze sie w zZyciorysie telewizji
jako wydarzenie wigksze niz Zycie. Jest to pierwszy diament najwyzszej proby,
ktory od tej chwili bedzie zdobit korone odrodzonego Teatru Telewizji.
Z odleglosci wielu tysiecy mil zyczymy nowej dyrekcji nieustannych iluminacji
i odwagi w podejmowaniu decyzji. Jestesmy dumni i szczesliwi. ¥

W tym samym roku spektakl zostat obsypany nagrodami na Festiwalu
Polskiego Radia 1 Teatru Telewizji Polskiej Dwa Teatry w Sopocie. Grand
Prix otrzymat zespo6t aktorski, Katarzyna Szyngiera odebrata nagrode
za rezyserie¢, Jozef Kowalewski za realizacje, Barbara Olech za choreografie,
a Arkadiusz Slesinski za kostiumy. Musical zdoby! réwniez nagrode

publicznosci. W krotkim czasie na antenie TVP zostaly wyemitowane dwie

48 Polska Agencja Prasowa, Sukces Teatru Telewizji. Musical ‘1989 inspirowany ‘Hamiltonem’z
rekordowq oglgdalnoscig, 28 maja 2024, https://www.pap.pl/aktualnosci/sukces-teatru-telewizji-

musical-1989-inspirowany-hamiltonem-z-rekordowa-ogladalnoscia

49 Jerzy Antczak, post na profilu Facebook opublikowany za posrednictwem serwisu TVP Info,
»Kochani Przyjaciele, wczoraj Teatr Telewizji w nowej szacie przekroczyt bariere dzwieku...” —
cytat z artykutu Premiera musicalu ,, 1989 w Teatrze Telewizji znakomicie przyjeta..., Centrum
Informacji TVP, 28 V 2024.
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powtorki z minimalnymi poprawkami dotyczacymi gtoéwnie dzwigku. Z tresci
umowy z Telewizjg wynika, ze realizacja 1989 trafi na VOD dopiero za kilka
lat. Jest to prawdopodobnie spowodowane trwajaca wcigz intensywnie

eksploatacja spektaklu, cho¢ w mojej opinii po obejrzeniu wersji telewizyjne;j

widzowie majg tym wigksza ochote obejrze¢ spektakl na zywo.

3. Pokaz 1989 w Nowym Jorku i odbior przez widzow z zagranicy

Na zaproszenie Agaty Grendy 1 Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego
z udziatem partneréw- polskiego MSZ 1 Instytutu Kultury Polskie; w Nowym
Jorku, 24 czerwca 2024 roku Gdansk odwiedzita czwdrka znakomitych gosci
zza oceanu: Dr Frank Hentschker — teatrolog 1 dyrektor Martin E. Segal
Theater Center przy City University of New York, Jay Wagman - dyrektor
New York Skirball Center (teatrze na Manhattanie z widownig zdolng
pomiesci¢ 850 widzow), Tomasz Smolarski z Instytutu Kultury Polskiej
w Nowym Jorku oraz Adam Feldman - gtowny krytyk teatralny z Time Out
New York. Wizyta zostata zorganizowana prawie doktadnie w 35 rocznice
wyborow 1989 roku, wigc miata rowniez wymiar symboliczny. Jej
kulminacyjnym punktem miato by¢ wtasnie obejrzenie 1989. Nim zasiedli oni
na widowni, wzieli udzial w zwiedzaniu Europejskiego Centrum Solidarnosci
1 zostali z wszech miar merytorycznie przygotowani do odbioru
przedstawienia. Czy jednak sama znajomos$¢ historii wystarcza
do zrozumienia tego spektaklu, do jego pelnego ,,odstoni¢cia”
1 doswiadczenia przez widza? Wydaje si¢, ze nie. Posrednio dajg temu wyraz
glosy gosci przybytych z Nowego Jorku, ktorzy- dostrzegajac site
oddziatywania przedstawienia na polska publiczno$¢- jednoczes$nie
podwazaty uniwersalno$¢ jego historii. Jay Wagman i Adam Feldman uznali,
ze jest ono zbyt hermetyczne dla amerykanskich widzéw, cho¢ docenili wiele
jego aspektow. Natomiast Frank Hentschker, ktory jest Niemcem, od wielu lat

mieszkajacym w NYC postanowit zaprosi¢ musical w wersji realizacji dla
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Teatru Telewizji 1 zaprezentowac go swojej publicznosci doktadnie w dzien
wyborow prezydenckich w USA, czyli 5 listopada 2024 r. Martin E. Segal
Theatre Center to jedno z najwazniejszych miejsc w Nowym Jorku
poswieconych refleksji nad teatrem, jego badaniu, krytyce 1 migdzynarodowe;j
wymianie artystycznej. Dziata przy The Graduate Center of the City
University of New York (CUNY) i pelni role¢ intelektualnego

oraz kuratorskiego zaplecza dla wspotczesnego teatru. To centrum idei,
dialogu 1 spotkan. Jego misjg jest tworzenie przestrzeni, w ktorej artysci,
krytycy, badacze i publiczno$¢ mogg wspdlnie analizowa¢, dyskutowaé

1 konfrontowa¢ r6zne modele teatru- estetyczne, spoteczne 1 polityczne.
Segal Theatre Center organizuje czytania performatywne 1 pokazy work-in-
progress, debaty, panele 1 wyktady z udzialem czotowych tworcow
Swiatowego teatru, rezydencje artystyczne i badawcze, wydarzenia
archiwalne 1 krytyczne, poswigcone historii teatru 1 jego przemianom.
Szczego6lnie wazna jest perspektywa migdzynarodowa- centrum regularnie
prezentuje tworcow spoza USA, stajac si¢ pomostem migedzy nowojorska
sceng a teatrem europejskim, latynoamerykanskim czy azjatyckim.

Jest o przestrzen, w ktorej teatr traktowany jest jako narzedzie mys$lenia

o §wiecie, a nie wylgcznie jako produkt artystyczny czy rozrywkowy.
Centrum miesci si¢ w The CUNY Graduate Center przy Piatej Alei

na Manhattanie, w samym sercu Nowego Jorku. To usytuowanie wzmacnia
jego charakter jako miejsca interdyscyplinarnego, dzialajacego na styku
kultury, edukacji 1 debaty publiczne;.

Tak wigc 5 listopada 2024 roku w Martin E. Segal Theatre Center w Nowym
Jorku odbyt si¢ pokaz realizacji telewizyjnej 1989 polaczony z panelem
dyskusyjnym z udzialem Agaty Grendy, Mirostawa Wlektego i Melanii
Szymerowskiej, oraz wieczorem wyborczym w USA. Goscie przybyli

na to wydarzenie byli pod wrazeniem niezwyklej wagi dokumentalne;j

spektaklu, wysokiego poziomu wykonawczego, rezyserii, prostej,

47



a jednoczes$nie pozwalajacej na rozegranie wielopoziomowych scen
scenografii. Pojawily si¢ tez glosy $§wiadczace o tym, ze twércom udato
si¢ w sugestywny sposob odda¢ kolory 1 emocje Polski. Jednak tym,

co najbardziej wyrdzniato 1989 w opinii nowojorskich widzow, byto
podkrecone tempo choreografii i ruchu.

W moim odczuciu warunkiem pelniejszego odbioru 71989 pozostaje
znajomos$¢ jezyka polskiego. Cho¢ ttumaczenie spektaklu wykonano bardzo
sprawnie, tempo pierwszej czesci jest zawrotne 1 nie pozwala na swobodne
Sledzenie napisow. Ta intensywno$¢ warstwy lirycznej sprawia, ze nawet
polskojezyczni widzowie przy pierwszym kontakcie nie zawsze sg w stanie
w pelni podaza¢ za narracja- tym bardziej wigc trudnos¢ ta dotyczy¢ musi
odbiorcy nieznajgcego polszczyzny. Z drugiej strony czy widz rzeczywiscie
musi rozumie¢ kazde stowo, zeby ,,przezy¢” przedstawienie, mdc go na swoj
sposob doswiadczy¢? Zgodnie z koncepcja przedstawiong przez Patrice’a
Pavisa spektakl teatralny moze by¢ odbierany multisensorycznie, w duzej
mierze takze pozawerbalnie: muzyka i ruch potrafig by¢ rownie silnymi
no$nikami tresci jak stowo.50 Kiedy odbiorca nie rozumie jezyka w jakim
grajg aktorzy, inne $rodki sceniczne przejmujg niejako ciezar komunikacji
1 po prostu ,,mowig” intensywniej do widza. W musicalach muzyka
1 choreografia stajg si¢ rownorzednymi, a momentami nawet dominujagcymi
srodkami przekazu. Jednak w przypadku 7989 najistotniejszym elementem
tej niewerbalnej komunikacji wydaje si¢ energia sceniczna, wielokrotnie
wskazywana przez widzéw 1 krytykdw jako ponadprzecigtna, wyjatkowo
sugestywna, niemalze przekraczajgca ramp¢. Bardzo chciatabym
w tym miejscu krotko opowiedzie¢ o pewnym niezwyktym widzu, wielkim
mitos$niku spektaklu 7989, ktory jest Wenezuelczykiem od 10 lat
mieszkajagcym w Krakowie. Nelson Vides po raz pierwszy zasiadt na widowni

1989 przeszto pot roku po premierze i do tej pory zobaczyt spektakl juz ponad

50 Patrice Pavis, Languages of the Stage: Essays in the Semiology of Theatre, New York:
Performing Arts Journal Publications, 1982
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10 razy. Zdecydowatam si¢ przeprowadzi¢ wywiad z Nelsonem i zawrze¢

g0 W mojej pracy, poniewaz w mojej ocenie, za ogromny sukces 71989

w duzej mierze odpowiedzialni sg rowniez widzowie spektaklu i uzyskanie
wgladu w ich perspektywe jest tak samo znaczace w probie zbadania
fenomenu spektaklu, jak rekonstrukcja procesu jego powstawania.

W tym konkretnym przypadku perspektywa wydata mi si¢ szczegolnie
interesujaca 1 warta opisania. Nigdy wczesniej nie widziatam tak zywiotowo
reagujgcego widza- Nelson zazwyczaj zasiada w pierwszym rzedzie- ptacze,
Smieje si¢ 1 przezywa razem z nami wszystkie wzloty 1 upadki bohaterow.
Od momentu wydania ptyty z utworami ze spektaklu Spiewa z nami rowniez
wszystkie piosenki. W jego opinii na tak entuzjastyczne przezycie spektaklu
znaczgco wptynal fakt, ze rozumie jezyk. Brak wiedzy o polskiej historii

nie stanowit natomiast przeszkody w jego odbiorze, co podwaza teze

o hermetycznosci opowiesci. Tak Nelson opowiada o uniwersalnym wymiarze
1989: ,, Pozytywny mit” to byla piosenka, ktorq zrozumiatem bardzo dobrze.
Calq ztapatem i po prostu padlem. Nie mogtem przestac plakac. Tak, tak.

To byto dla mnie po prostu mocno... [...] Nie wiem, czy moze to by¢ ciekawe
dla Ciebie, ale ja duzo z tego wszystkiego odnosze do mojego kraju,

do Wenezueli. Wenezuela jest krajem, ktory jest w takiej pozycji jak Polska
byta po Il wojnie swiatowej, cos takiego, na poczgtku okresu komunizmu.
Wenezuela kiedys byta bardzo bogatym krajem. Oczywiscie nie byto to idealne
[...] ... To jest diuga historia, ale koniec koncow [...] teraz jest jednym

z najgorszych krajow na swiecie. Ja wyjechatem z kraju, majgc 11 lat

i pamietam, to byl rok 2003. Jak wyjezdzalismy, to pamietam, Ze moj wujek,
ktory teraz mieszka w Stanach, mowit do mojej mamy. "Ale gdzie ty jedziesz?
Po co? Przeciez tu jest dobrze!" I moja mama mowita. ,, Tak, tak, zobaczysz,
jeszcze jest dobrze, ale zaraz nie bedzie... No i rok pozniej wujek wyjechat

do Stanow, rok pozniej kolejna ciocia, rok pozniej kolejny wujek i tak krok

po kroku wszyscy uciekli. Moja mama byta pierwsza i wtedy nikt jej nie

49



wierzyl. [...] To sie zaczelo, jak Chavez przejgt wladze. To byto w grudniu
1999. [...] Ale w roku 2008 to byt juz koniec. Nie pamietam czy to byt 2010,
czy 2012 rok...w kazdym razie wtedy Wenezuela miala rekord na swiecie

w ilosci morderstw na tysigc mieszkancow. Numer jeden na swiecie! Wyzszy
niz Syria w latach, kiedy byta tam wojna. A w Wenezueli nie byto Zadnej
wojny. (...) To nie jest wojna czy jakis kartel. Tam po prostu tak jest.

Wiec ja dorastatem w Hiszpanii, majgc duzo dystansu do Wenezueli. Jeszcze
w liceum robili mi bullying’!, ze ,, A, latino, masz taki dziwny akcent",

wiec ja sie troche ukrywatem z tym.. nie wiem, bytem dzieckiem... wiec kiedy
dorastatem, trzymatem si¢ z dala do Wenezueli. Az do roku 2019, kiedy
poleciatem do Peru. W roku 2018 zaczqgl sie taki duzy kryzys w Wenezueli...
kolejny... Kiedy wszystko si¢ pogorszylo juz podwdjnie i zaczgl si¢ kryzys
migracyjny i w ciggu tego roku 2 czy 3 miliony mieszkancow wyjechato

z kraju. Wigkszos¢ do Kolumbii, bo jest obok, ale rozjechali sie po calej
Ameryce Potudniowej... Tvlko do Kolumbii 2-3 miliony, do calej Ameryki
prawie 5 milionow w ciggu jednego roku. Kraj, ktory ma 25 milionow
mieszkancow. 5 milionow uciekato w ciggu jednego roku. I pamietam,

ze wtedy w Peru byto Wenezuelczykow jakies 800 tysiecy. I ja wtedy lece

do Peru, nie myslgc o tym zupetnie. I pierwsi, ktorych tam spotykam

to bezdomni Wenezuelczycy. Od razu stysze ten akcent. Rozrozniam od razu,
Jjak ktos prosi o pienigdze i ma ten akcent z Wenezueli. I to zaczyna mnie
bolec. I potem widze, jak okropnie sq tam traktowani. I w zwigzku z tym mam
stabe wspomnienia z tej podrozy. Peru na pewno jest przepieknym krajem,
ale zupetnie nie mogtem sie nim cieszy¢. Nie moglem sie skupic¢ na niczym
pieknym. Caly czas po prostu chciatem ptakac. I pamigtam ten moment...
juz wracajqc do ,, Pozytywnego Mitu”, kiedy zauwazytem, nie wiem, nagle
bytem tego swiadomy, ze mialem takie szczescie, Ze wyjechatem z kraju duzo

wczesniej. Bo moze gdybym nie wyjechat, to musiatbym ucieka¢ z kraju

51 Stownik poje¢, Appendix
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Jjak oni, ktorzy przyszli do Peru pieszo. To jest jakies 4000 km przez gory.
Pieszo, z plecakiem i bez pieniedzy, bezdomni. Wtasnie tak pomyslatem,

ze jesli nie wyjechatbym z kraju i zostatbym tam wtedy to teraz 20 lat pozniej,
zamiast mie¢ zZycie jak krol w Europie, protestowatbym na ulicach. [...]
Zobaczytem historie, jak ja bym byt na tych protestach i moja mama

by mowita do mnie: "Nie idzZ, nie idz”. [...] Oczywiscie, Ze jest duzo
kontekstow, metafor, ktorych moze nie ztapatem na pierwszym razem,

ale tez jest duzo uniwersalnych rzeczy. [...] Wiladza zabija ludzi, no i trzeba
walczyé, a z drugiej strony matka mowi: "Nie idz, bo cig zabijg". To jest
bardzo uniwersalne. To mnie wtedy dotknelo jakos wyjgtkowo, bo mysle,

ze jesli bytbym w Wenezueli, to bytbym pierwszy tam na froncie, a moja mama

bytaby pierwszq, ktora by plakata.
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Rozdzial piaty

,,€], no nie wiem, zrobmy z tego tylko kobiecy musical, bo na razie nie mamy
zadnego aktora”

- Bober

1. Kobiety

"Danuta odbiera Nobla”, 1989, od lewej Dasha Melekh, Matgorzata Majerska, Julia Latosinska, Karolina Kazon,
Karolina Kaminska, Paulina Naroznik, Dominika Feiglewicz-Penarska, fot. Bartosz Barczyk

Jednym z najbardziej wyrdzniajacych si¢ elementdOw narracji na temat
czasow Solidarnosci zaproponowanej przez tworcow 1989 jest sposob
przedstawienia kobiet - oddanie glosu dziataczkom, ktére do tej pory staly
w drugim rzedzie cho¢ odegraty znaczaca role podczas strajkéw w Stoczni,
ale tez, 1 moze przede wszystkim, kobietom, ktorych heroiczna

1 ,,niewidzialna" praca opiekuncza, domowa pozwolita m¢zczyznom, liderom
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opozycji odda¢ si¢ w peini polityce. Alina Pienkowska, Anna Walentynowicz,
Henryka Krzywonos, Krystyna Frasyniuk, Gaja Kuron 1 Danuta Watesa

to zapomniane bohaterki, ktorych historie nie byly dotad w pelni
opowiedziane. Henryka Krzywonos zatrzymujac tramwaj, rozpoczeta strajk
solidarno$ciowy w sierpniu 1980 roku. To za sprawa Aliny Pienkowskiej,
Anny Walentynowicz i Ewy Ossowskiej strajk w Stoczni zostat wznowiony
po gescie Henryki. Alina Pienkowska byta tez w tamtym czasie taczniczka

z mediami 1 przyczynila si¢ w ten sposob do nagtosnienia sytuacji, w jakiej
znajdowali si¢ stoczniowcy. Jednym z nielicznych przyktadow przywracania
pamigci o kobiecych bohaterkach ruchu Solidarno$ciowego jest ksigzka
Marty Dzido Kobiety Solidarnosci>? 1 film dokumentalny z 2014 roku, ktory
wyrezyserowata razem z Piotrem Sliwowskim pt. Solidarnosé¢ wedlug
kobiet>3. W podobnym duchu utrzymana jest ksigzka Ewy Kondratowicz
Szminka na sztandarze’*, b¢daca zbiorem wywiadow z kobietami
zaangazowanymi w dziatalnos$¢ ,,Solidarnos$ci”, ktora jako jedna z pierwszych
publikacji w Polsce przywrdcita ich doswiadczeniom nalezne miejsce

w historii. W filmie Marty Dzido pojawia si¢ wypowiedz amerykanskiej
dziennikarki, naukowczyni specjalizujgcej si¢ w badaniu kobiet w ruchu
opozycyjnym w Polsce - Shany Penn, ktora zwraca uwage na razace
dysproporcje migdzy udziatem kobiet w ruchu robotniczym a zajmowaniem
przez nie stanowisk w gremiach decyzyjnych. Potowe zrzeszonych cztonkow
Solidarnos$ci stanowily kobiety, ale jedynie 8% lideréw byto pici zenskie;.
Dziennikarka przytacza tez w niniejszym filmie wypowiedz Anny
Walentynowicz dla kultowego amerykanskiego czasopisma feministycznego
Ms, ktora sugeruje, ze dzialaczki czuty si¢ oszukane 1 zostaty w pewnym

momencie odsuni¢te przez mezczyzn od mozliwosci stanowienia w sprawach

52 Marta Dzido, Kobiety Solidarnosci, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2016.
53 Solidarno$¢ wedtug kobiet, rez. Marta Dzido, Piotr Sliwowski, Polska 2014

54 Ewa Kondratowicz, Szminka na sztandarze. Kobiety w opozycji w PRL, Rosner & Wspdlnicy,
Warszawa 2001.
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polityki. Shana Penn opisuje ten problem szerzej w jednej ze swoich
najwazniejsze] publikacji pt. Solidarity s Secret: The Women Who Defeated
Communism in Poland.55

Z wywiadow, ktore przeprowadzitam, oraz z moich wtasnych
obserwacji wynika, ze kobiece watki w spektaklu 7989 narodzity
si¢ w wyniku ztozonego, wieloetapowego procesu. Na ich silng obecnosé
w wydarzeniach przedstawionych w scenariuszu wskazywaty liczne
Swiadectwa historyczne, tym bardziej wigc nie moglam pojaé, dlaczego
o wiekszos$ci z nich nie wspominajg podreczniki do historii. Tak o procesie
wylaniania tych opowiesci mowi Katarzyna Szyngiera: Jak ci juz
wspominalam, gltownie ja czytatam historie kobiet i ja na to cisnelam.
Caly czas cos nowego wrzucatam. Byt taki moment, ze chlopaki juz mowili
. Ej, ale to si¢ zaraz zrobi feministyczny musical, o tym, Ze Solidarnos¢ byta
o kobietach Solidarnosci, a nie historia wspolnoty, ktora dokonata jakiejs
przemiany”. Szukalismy balansu. Ja miatam poczucie, Ze to dobrze, Ze kobiety
wysuwajq si¢ na pierwszy plan. Dyskutowalismy o tym duzo, ale nie byto
tez jakiejs duzej rozbieznosci zdan miedzy nami. Natomiast rzeczywiscie byto
tak, ze dosyc szybko sie okazalo, ze kobiety petnity bardzo wazng role w tych
wydarzeniach. Role, o ktorej sie po prostu mato mowi. Wiec wystarczyto
po prostu o tym powiedzie¢. Nie bylo tak, ze mysmy specjalnie szukali tych
historii. [...] silg rzeczy. Alina, Henryka, czy Anna Walentynowicz, Danuta
Kuron. Kobiety, ktore naprawde byly super waznymi postaciami. Bez nich
to wszystko by sie nie wydarzyto. Ciekawy byl tez taki proces, ktory
zaobserwowalismy- proces narracji, ktory de facto wypierat kobiety
z tej historii. Na przyktad historia, ktorg pominglismy z wielu przyczyn
w tej opowiesci- historia Ewy Ossowskiej. To byla kioskarka ze Stogow.
Mtoda dziewczyna, ktora prowadzita kiosk kolo mieszkania Walesow. Danuta

wystata jq do stoczni, Zeby sprawdzila, czy wszystko spoko z Lechem.

55 Shana Penn, Solidarity s Secret: The Women Who Defeated Communism in Poland, University of
Michigan Press, Ann Arbor 2005
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1 ona tam zostata, w tej stoczni. Rozdawata ulotki. Wczesniej byla
zaangazowana w dziatlania opozycyjne. I to wlasnie ona stata koto Lecha

na wozku widlowym podczas tego shynnego przemowienia. A w filmie Wajdy
tam stoi mezczyzna.’% Mirostaw Wlekly, zapytany o kobiece bohaterki, zwraca
uwage na- w moim odczuciu- drugi istotny czynnik (wspomniany

juz wczesniej przy okazji opisu castingdw), ktory zadecydowat

o ich znaczacej roli w spektaklu: /...] dla nas bylo naturalne, Ze te kobiety
muszq sie tam znalezé, no bo one po prostu byly. Byly, towarzyszyly, dziataty
i wogdle. No i trzecie, juz troche humorystyczne wyttumaczenie,

ale tak naprawde niehumorystyczne tylko bardzo prawdziwe... No, Ze wiesz,
po castingach si¢ okazato, zZe nie ma kto grac¢ w ogole tych facetow...

ze mozliwe, Ze kobiety bedq grac facetow w tym spektaklu.’” Zdecydowanie
mniej ,,humorystycznie” przedstawiajg si¢ natomiast statystyki, z ktorych
wynika, ze wigkszo$¢ 16l w filmie 1 teatrze wciaz przypada mezczyznom.
To oni maja tez wigcej scen dialogowych. Uczelnie ksztatcace przyszitych
aktorow nadal przyjmujg wigcej me¢zczyzn niz kobiet. Moze warto wigc
przyjrze¢ si¢ pod tym katem tekstom, ktore wystawiamy na scenie

1 zauwazy¢, ze by¢ moze to, co czesto uznajemy za perspektywe uniwersalng,
jest w istocie me¢skim punktem widzenia. Idgc tym tropem, tematy zwigzane
z polityka czy walkg o wolnos¢ wydaja si¢ wcigz godne opowiedzenia,
podczas gdy doswiadczenia zwigzane z wychowaniem dzieci czy
prowadzeniem domu rzadko znajdujg dla siebie miejsce w repertuarze
teatralnym. Czy perspektywa ,.kobieca” jest mniej ,,Jludzka” niz ta meska?
Mniej przez to wazna? W scenariuszu 1989 obok aktywnych dziataczek
politycznych pojawiajg si¢ rowniez zony liderow Solidarnosci — Gaja,
zaangazowana w dzialalno$¢ publiczna, ale tez te, ktore dzwigaty cigzar

codziennosci, jak Danuta i1 Krystyna. Katarzyna Szyngiera: Oczywiscie

56 Szyngiera, wywiad wtasny autorki

57 Wlekty, wywiad wlasny autorki
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Danuta Watesa, wiadomo. Bardzo mnie poruszyly ,, Marzenia i tajemnice”.

10 jak z jednej strony byla totalnie oddana Lechowi i swoim obowigzkom
wynikajgcym z Zycia rodzinnego i z jego dziatalnosci opozycyjnej,

ale tez niesamowite zupetnie wydato mi sie to, jak teraz mowi o tym juz z innej
perspektywy- kobiety, ktora zyskata swoj glos. I to jest naprawde super
ciekawa perspektywa, taka niepostodzona, nie? To jest material na jeszcze
inny spektakl czy film, moim zdaniem. Posta¢ Danuty i jej cala przemiana.
Ciekawa byla tez dla mnie historia Gai. Z jednej strony byta bardzo
wyzwolona kobietq, wyksztatconq, Swiadomq i tak dalej, a z drugiej

we wszystkim tak bardzo oddang Jackowi. Wiasciwie do smierci. I to tez bylo
dla mnie poruszajgce. Ich listy... Ta relacja byla przedziwna. Jej bliskos¢ byta
taka... Nie chce powiedziec toksyczna, bo glupio oceniac czyjgs relacje

po listach. Ale jakas taka bardzo podejrzanie intensywna powiedziatabym.

A z trzeciej strony jest Krysia. To jest juz naprawde mocne. Krysia,

ktora zostata zostawiona przez Frasyniuka de facto ze wszystkim. Przeciez

on musiat widziec, co sie z nig dzieje. Jesli jestes z kims w bliskiej relacji i ten
ktos leci na dno, to przeciez to widzisz. A on byt tak zajety swojg opozycyjng
dziatalnoscig, ze nie zauwazyl, ze jego Zona przez pig¢ lat kompletnie

sie stoczyta? [...] Gaja akurat miata jedno dziecko, ale robita mnostwo rzeczy
dla Jacka. Uczestniczyla aktywnie w opozycyjnej dziatalnosci. I tez nie zostala
za to jakos bardzo doceniona. A Krystyna i Danuta? Jedna z trojkq, druga

z osemkq dzieci. To jest po prostu niewyobrazalne. I tego goscia nie ma.
Chodzi i walczy. A ty co masz zrobi¢? To, w jakich sytuacjach zostaly
postawione te kobiety, wydaje mi sie ekstremalne. Jak o tym pierwszy raz
czytasz, to w ogole nie zwracasz na to uwagi. Tyle razy o tym styszelismy.

Tak po prostu jest. Ale im diuzej zaczynasz sie zastanawiac nad tym, jak

to wszystko funkcjonowalo, tym bardziej zaczynasz je podziwiac i to, ze one
jakos to dzwignely i nie zwariowaty. Oczywiscie dziatalnos¢ opozycyjna tez

byta trudna, wymagata ogromnego wysitku i poswiecenia. Ale mysle,
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ze paradoksalnie mogta by¢ tatwiejsza. I ciekawe czy gdyby doszto
do zamiany rol to Walesa i Frasyniuk daliby rade w domu z tymi dziecmi.
Bo one by na pewno daly rade w podziemiu. Miatam poczucie, Ze figury tych
mezczyzn sq bardzo napompowane wobec tego, co oni robili. To bylo wazne
i oczywiscie jestesmy im wdzieczni za naszqg wspolczesnosé, ale uwazam,
Ze to wszystko zostalo napompowane. Natomiast rola kobiety pominieta.
Dopiero teraz odkrywamy te ptaszczyzne. I bardzo wydaje mi sie ciekawe,
ze mowimy o tym jakby to byla troche historia z drugiej kategorii.>$

Wydana w roku 2011 autobiografia Danuty Walesy pt. Marzenia
i tajemnice>® opracowana przez Piotra Adamowicza okazala si¢
nieprzeci¢tnym hitem sprzedazowym. Przekroczyta 400 tysiecy sprzedanych
egzemplarzy, a na jej podstawie powstal monodram Krystyny Jandy Danuta
W réwniez odebrany przez widzow niezwykle entuzjastycznie. Czytelnicy
dzigki ksigzce pani Danuty zyskuja wglad w przemilczang dotad perspektywe
zony lidera ogromnego ruchu spotecznego- zony, ktora wspierata
go z drugiego rzedu, wychowujac osmioro dzieci i pokornie wypetniajac
matzenskie obowigzki. To Lech zawsze stat w pierwszym rzedzie i skupiat
na sobie uwagge i krytyke. Premiera biografii Danuty Walesy spowodowata
wytom w tym stanie rzeczy 1 w moim odczuciu na zawsze juz odmienita
dynamike opowiesci o czasach ,,Solidarnosci”. Wraz z bohaterka
przemierzamy kolejne etapy jej zycia- poznajemy histori¢ poznania Lecha
Walgsy, pierwsze lata matzenstwa, narodziny kolejnych dzieci, etap
prezydentury 1 odebranie Pokojowej Nagrody Nobla. Czytelnikowi
towarzyszy konkretny 1 rzeczowy ton narratorki. Kobiety niezlomnej, silnej
matki 1 wyemancypowanej zony. Pani Danuta nie skarzy si¢ na swoj los,

ujawnia si¢ odbiorcy jako sprawcza i konsekwentna osoba.

58 Szyngiera, wywiad wlasny autorki

59 Danuta Walgsa, Marzenia i tajemnice, oprac. Piotr Adamowicz, Wydawnictwo Literackie,
Krakéow 2011
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Poczatkowo mniej oczywistg kandydatka na bohaterke spektaklu wydawata
si¢ Krystyna Frasyniuk- zona Wtadystawa Frasyniuka. Nie zabiegata o uwage
mediow 1 rzadko pojawiala si¢ w przestrzeni publicznej. Nieliczne dostgpne
informacje dotyczyly tego, ze urodzita czworo dzieci, a jej matzenstwo
rozpadto si¢ wkrotce po narodzinach syna. Podczas przygotowan do spektaklu
Mirostaw Wlekly 1 Marcin Napiorkowski przeprowadzili rozmowe
z Wiladystawem Frasyniukiem. Spotkanie to okazalo si¢ momentem
przetomowym, ktory na zawsze odmienit scenariusz przedstawienia. Bohater
,»Solidarnosci” oprocz wlasnej historii, rodem z amerykanskich filmow
sensacyjnych, podzielit si¢ rowniez opowiescig o swojej zonie- o jej trudnych
do$wiadczeniach samotnosci, depresji 1 uzaleznien, potegowanych przez
represje ze strony aparatu bezpieczenstwa. Wedtug Wiadystawa Frasyniuka
kobiety, na pewno mial tu tez na mysli swoja pierwszg zong, zaptacity
najwyzsza cene za walke o wolnos¢. W 1989 szczegdlnie poruszajaco oddaje
to utwor Nie wszystko stracone $piewany przez Krysie. Streszczenie
wydarzen kilku lat przeplata si¢ w nim z pelng melancholii 1 bolu opowiescig
o rozpadzie wiezi. W spektaklu znajduje si¢ tez przestrzen na watek corki
Frasyniukow, ktéra w chwytajacej za gardlo piosence §piewa o ztamanym
dziecinstwie 1 przypomina jaka ceng¢ ptaci rodzina za polityczne poswigcenia
ojca. To kolejna wazna 1 niedostatecznie opowiedziana perspektywa
spojrzenia na czasy ,,Solidarnosci”, ktorg udato si¢ wydoby¢ tworcom.
Zyciorysy zon dzialaczy opozycji to w moim odczuciu element
wiekszego krajobrazu historii ludzkosci, z ktorej od wiekéw wymazywane
s kobiety. O tej luce w danych na temat §wiata w wyczerpujacy i roznorodny
sposOb opowiada ksigzka Niewidzialne kobiet)®0 brytyjskiej pisarki,
dziennikarki 1 aktywistki, Caroline Criado Perez. Przeczytatam jg krotko
przed rozpoczegciem prob do spektaklu 1 odnalaztam w niej nieprzebrane

poktady wiedzy na temat systemowej dyskryminacji kobiet, ale u§wiadomita

60 Caroline Criado Perez, Niewidzialne kobiety. Jak brak danych poglebia nierownosci miedzy
kobietami a mezczyznami, thum. Anna Sak, Karakter, Krakéw 2020

58



mi ona réwniez, w jak ograniczony sposob myslatlam dotychczas

o feminizmie, polityce 1 historii. Powszechnie uznajemy to, co meskie

za uniwersalne. Donioste wydarzenia historyczne, wojenne rozejmy

1 polityczne pakty na zawsze zostajg zapisane na kartach podrecznikow

do nauczania historii 1 dzieki temu trwajg w zbiorowej pamigci, reprodukujac
przekaz jakoby stanowity kompletng opowies¢ o przesztosci naszego gatunku.
Jednak opowiadajg zaledwie potowe. Okres renesansu nie stanowit
bynajmniej epoki sprzyjajacej kobietom, ktore wcigz pozostawaly
wykluczone z zycia artystycznego. Starozytnym Grekom przypisujemy
stworzenie demokracji, zapominajac jednak, ze kobiety pozbawiano wowczas
podstawowych praw — w tym praw wyborczych. O dewaluowaniu kobiece;j
strony zycia tak pisata Virginia Woolf w 1929 roku, w eseju Witasny Pokoy:
Oto wazna ksigzka, zaktada z gory krytyk, poniewaz traktuje o wojnie.

A oto ksigzka nieistotna, bo mowa w niej o uczuciach kobiet w bawialni.®!
Mainstreamowy przekaz ustawicznie odbiera warto$¢ temu, co staje si¢
udziatem kobiet, co dla kobiet charakterystyczne i konstytuujace.
Macierzynstwu, wychowywaniu dzieci, zapewnianiu opieki osobom starszym
1 chorym, ale rowniez dtugiej historii przemocy, odbieraniu podstawowych
praw 1 dyskryminacji. Tymczasem badania wskazuja na to, ze te dwa wektory
narracji- meski 1 damski- sg ze sobg trwale splecione 1 nie moga bez siebie
istnie€. Zjawisko to ilustruje na przyktadzie historii wojny secesyjnej
fragment ,,Niewidzialnych kobiet” : Katherine Edwards, historyczka mocno
zaangazowana w walke z reformami Gove’a, zwrocita uwage na swieze
badania nad rolg kobiet w wojnie secesyjnej: ,, Kobiety oraz ich wyobrazenie
o wlasnej roli catkowicie zdestabilizowaly wysitek wojenny konfederatow”.
[...] Damy z elit, wychowane w niezachwianej wierze w mit wlasnej
bezradnosci, po prostu nie umialy zmieni¢ swojego wyobrazenia o pracy jako

o czyms z natury rzeczy niekobiecym. Nie potrafity zdoby¢ si¢ na to, by zajgc

61 Virginia Woolf, Wtasny pokoj, tham. Anna Przedpelska-Trzeciakowska, Czytelnik, Warszawa
1997
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stanowiska zwolnione przez powotanych do wojska mezczyzn, pisaly wiec

do swoich mezow z blaganiem, by ci zdezerterowali, wrocili do domu

i zaopiekowali si¢ nimi. Biedniejsze kobiety daty sie we znaki w bardziej
aktywny sposob - organizowaty ruch oporu wobec polityki Konfederacyji,
,,poniewaz zasadniczo umieraly z glodu, a potrzebowaty wyzywic swoje
rodziny”. Wylqczanie kobiet z analizy nastepstw wojny secesyjnej stwarza
luke nie tylko w danych na temat plci, lecz takze w rozumieniu genezy samych
Stanow Zjednoczonych. Czy nie jest to ,,fakt”, o ktorym warto wiedziec¢? [...]
Na marginesie wedtug amerykanskiego Biura Statystyki Pracy (Bureau

of Labor Statistics) przemyst gorniczy - w trakcie wyborow w 2016 roku znak
rozpoznawczy klasy pracujgcej (w domysle meskiej)- zapewnia ogotem 53 420
miejsc pracy, z mediang rocznych zarobkow o wysokosci 59 380, 89 dolara.
Porownajmy to z liczqcq 924 640 0sob armiq sprzqtaczek i gospodyn, ktorej
mediana rocznego dochodu wynosi 21 820, 90 dolara. Wiec kto tu jest
prawdziwg klasq pracujgcg??

Skoro mowa o klasie pracujacej, moja praca dotyczaca spektaklu 7989 bylaby
niepetna, gdybym nie wspomniata o tym, jak trudno jest by¢ aktorka

lub rezyserka tego projektu, a jednoczesnie petnic¢ funkcje matki.

Z ogromnym podziwem obserwuj¢ kolezanki, ktore na wszystkie wyjazdy
stuzbowe zabieraja ze sobg dzieci. Czasami mogg liczy¢ na wsparcie
partneréw lub rodzicow, jednak nawet wtedy udaje si¢ im zdjac z barkow
jedynie czgs¢ obowigzkow. Koszt opiekunki to czesto ponad potowa
wynagrodzenia za spektakl. W przypadku rezyserek bedacych matkami
sytuacja staje si¢ jeszcze bardziej skomplikowana. Katarzyna Szyngiera

w trakcie przygotowan do spektaklu urodzita 1 w pierwszych probach 7989
towarzyszyla jej corka- Roza. Tak opowiada o realiach swojego zawodu:
Znam sporo dziewczyn, ktore pracujq, majg mate dzieci i to jest bardzo

trudne. Ja troche dlatego ograniczam swojq prace, bo jak mam pojechac

62 Criado Perez, Niewidzialne kobiety, s. 41.
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z Rozq do innego miasta, w ktorym de facto potowe pieniedzy oddaje
opiekunce... bo tak jest... a jak nie potowe to prawie potowe... Do tego
jeszcze doliczysz wszystkie dojazdy, koszta Zycia w innym miejscu...
to ja naprawde zarabiam na tych spektaklach mniej niz minimalna krajowa
miesigcznie. Natomiast wysitek dla mnie i dla Rozy jest jakis kolosalny
w takiej podrozy, wiec teraz ograniczam prace poza Warszawg, bo to jest po
prostu nie do wytrzymania i sie nie kalkuluje w Zaden sposob. [...]
to co dziewczyny (Kasia, Aga i Karolina) przezywajq z jezdzeniem z dziecmi
i tak dalej, no to jest... Znam to i to jest po prostu mega trudne, zeby nie
Lwypasc”, bo czasami juz po prostu cztowiek sobie mysli ,,dobra, juz chce
siedzie¢ w domu i mie¢ swiety spokoj .93 Szyngiera razem z Katarzyng
Minkowska udzielity tez w pazdzierniku 2025 roku wywiadu Magdalenie
Ozarowskiej dla miesigcznika 7eatr. Rozmowa dotyczylta taczenia pracy
artystycznej z praca opiekunczg. Rezyserki podejmuja w niej wiele istotnych
kwestii — wskazujg na potrzebe dyskusji nad rozwigzaniami systemowymi,
a zarazem podkreslaja, jak rzadko temat ten pojawia si¢ w debacie publiczne;.
Bardzo poruszyla mnie zwlaszcza jedna wypowiedz Katarzyny Szyngiery:
To niesamowite, jak teatr jest otwarty, niesie duzo ciekawych i nowych mysli
o rzeczywistosci, broni mniejszosci i 0sob poszkodowanych w systemie,
a zarazem osoby w nim pracujqgce nie mogq liczy¢ na jakiekolwiek wsparcie
w kwestiach fundamentalnych.® By¢ moze wilasnie dzieki spektaklowi 7989
1 dyskusji, ktora sprowokowat, ta sytuacja zacznie wreszcie ulega¢ zmianie,
otwierajac przestrzen na realne wsparcie kobiet w srodowisku teatralnym.
Recenzenci piszacy o 1989 dostrzegaja czgsto to przeniesienie
narracyjnego punktu cigzkosci na kobiety jako cos swiezego 1 niezwykle

wartosciowego: 1o, co uznac¢ mozna za wielki sukces 1989, to kobieca

63 Szyngiera, wywiad wtasny autorki

64 Katarzyna Szyngiera, Katarzyna Minkowska, wywiad z Magdalena Ozarowska, ,,Bliscy sa
zaktadnikami mojej pracy”, Miesiecznik Teatr, pazdziernik 2025, dostgp: 25.11.2025, https://teatr-

pismo.pl/bliscy-sa-zakladnikami-mojej-pracy/

61


https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/przyborska-czerwinska-grzybek-niepokorne-opozycjonistki-prl-wywiad/
https://teatr-pismo.pl/bliscy-sa-zakladnikami-mojej-pracy/?utm_source=chatgpt.com
https://teatr-pismo.pl/bliscy-sa-zakladnikami-mojej-pracy/?utm_source=chatgpt.com

opowies¢ o ,,Solidarnosci”. Znajduje ona balans pomiedzy uznaniem
aktywnosci bohaterek w ramach samego zwiqgzku i biegu najistotniejszych
wydarzen a dziataniami ukrytymi w przestrzeniach opozycyjnych mieszkan.
Organizowanie rodzinnej logistyki, przeciggajgca si¢ samotnos¢

i samodzielnosé¢, ponoszenie konsekwencji widowiskowych dziatan mezow —
wszystko to staje sie tak samo bohaterskimi czynami jak miesigce

w wiezieniach czy prowadzenie strajkow. Kobiece postaci musicalu idg o krok
dalej — zaczynajq komunikowac swoje potrzeby, ale tez deficyty, wszystko to,
co przez ,,sprawe’’ i polityke tracq — bliskos¢, stabilnos¢, poczucie
bezpieczenstwa. Znajdujq tez w sobie site buntu, skierowanego nie tylko
wobec jasno okreslonego wroga, czyli komunistycznej wladzy, ale tez wobec
wiasnych partnerow i konsekwencji ich dziatan. Numer zrobiony na samplach
Young Leosi Wyjdzmy na miasto oraz piosenka z chyba najlepszej w catym
spektaklu sceny, odebrania Nobla przez Danute Walese, majq potencjat
zostania hymnami dla pracy opiekunczej i emocjonalnej w Polsce- pisze
Maja Gltowacka w Krytyce Politycznej.65 I by¢ moze aspekt dostrzezony
przez dziennikarke rdGwniez mozna uznac za fenomen spektaklu. Kiedy
obserwuj¢ oswietlong widowni¢ w trakcie utworu Danuta odbiera Nobla
moim oczom ukazujg si¢ twarze dojrzatych kobiet - prawdopodobnie czesto
matek 1 zon. Kobiet, ktore dotychczas nie miaty reprezentantek wsrod postaci
scenicznych. Widze¢ ptynace po ich policzkach tzy, odmalowujaca si¢ na ich
twarzach wdzigczno$¢, ogromne wzruszenie. Wiem, ze po raz pierwszy czujg
si¢ widziane. Jest im opowiadana historia, z ktdrg wreszcie moga si¢
utozsami¢ 1 tym samym przezy¢ w teatrze co$ autentycznego. Ciesze si¢,

ze mozemy by¢ w ten sposob czescig nowego rozdziatu herstorii teatralnych-
odzyskiwania wymazanych bohaterek. Tak na famach miesi¢gcznika Teatr
odpowiada Dominikowi Gacowi Marcin Napidrkowski na pytanie:

,Czy zmiana narracyjna polegajaca na wyeksponowaniu postaci kobiecych

65 Maja Glowacka, ,,Inteligencko-komunistyczny spisek czy robotniczy strajk? Sukces czy kleska?
[o musicalu ,,19891”, Krytyka Polityczna, 03.06.2023.

62


https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/przyborska-czerwinska-grzybek-niepokorne-opozycjonistki-prl-wywiad/

trwale wptynie na postrzeganie historii i kolejne pokolenia beda widzie¢
transformacje inaczej, bardziej feministycznie?”’: Mam nadzieje, Ze tak.
Chociaz my jestesmy w tej kwestii ledwie ziarenkiem w burzy piaskowe;j.
Poniost nas wiatr, ktory nie mysmy wzniecili. Natomiast wykorzystalismy
moment, w ktorym mozna bylo wciqz jeszcze z wieloma bohaterkami
porozmawiac i opowiedziec¢ ich historie. Dzigki temu nie trzeba bedzie

jej metodami archeologicznymi odkrywac za dwadziescia czy pigcdziesigt lat,
kiedy te pytania stang si¢ dla nas jeszcze bardziej oczywiste. Polowa
mieszkancow Polski to zawsze byly kobiety. Powinno nam to da¢ do myslenia:
jak duzo mamy luk w naszej wiedzy o powstaniu warszawskim, legionach

Pitsudskiego, powstaniu styczniowym i bitwie pod Grunwaldem — mowie

powaznie.6

2. Jai Danuta

Moje pierwsze spotkanie z pania
Danutg Walesa na bankiecie po
gdanskiej premierze 1989

Kolaz, ktory wykonatam niedtugo po rozpoczeciu prob
do 1989, zestawiajac twarz moja i Danuty Walesy gdy
byta w podobnym wieku.

66 Dominik Gac, rozmowa z Marcinem Napiorkowskim, ,,Mamy pozytywny mit?”, Miesiecznik
Teatr, 7-8/2023.
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Niezwykle ekscytujacym, a zarazem wymagajacym wyzwaniem
w pracy nad 1989 bylo wcielenie si¢ w realng, zyjaca postac. Po raz pierwszy
musiatam narzuci¢ mojej aktorskiej wyobrazni ograniczenia- niejako
podporzadkowac ja konkretnej osobie- jej doswiadczeniom, sposobowi bycia,
glosowi, posturze i temperamentowi. Co wigcej, wiedziatam, ze zjawi si¢ ona
na premierze, co w mojej glowie potegowato wage kazdego gestu, jaki
wykonam na scenie. Bardzo zalezato mi, by jej nie urazi¢, ani nie zawiesc.
Miatam $wiadomos¢, ze dotykamy w spektaklu delikatnych czesci biografii
jej 1jej rodziny 1 cho¢ w konwencji musicalu, to jednak opowiadamy
o powaznych, zyciowych sprawach. Przez pewien czas paralizowata mnie
mysl o cigzarze tego zadania. W koncu jednak zrozumiatam, ze jedyne,
co mogg zrobi¢, to wykona¢ swojg role z pelnym oddaniem- najlepie;,
jak potrafi¢- wktadajac w nig caly swoj talent, profesjonalizm i szacunek
wobec postaci, ktorg gram. Mialam w sobie pokuse pewnego
,odwzorowania” na scenie persony pani Danuty, jednak w specyficznej
muzycznej formie 1 ograniczeniach jakie naktada na aktora, jest to zadaniem
wysoce utrudnionym. Proces, ktory przeprowadza si¢ w takich warunkach
na scenie, ma $cisle okreslone ramy czasowe- piosenka musi si¢ rozpoczac
1 zakonczy¢ w odpowiednim momencie, a fraza muzyczna ma doktadnie
ten sam czas trwania za kazdym razem. Co wigcej, $piew 1 taniec nosza
znamiona fantazji, pewnego naddania, emfazy jakie rzadko wystepuja
w prawdziwym zyciu. Musiatam wigc zaufaé, ze intuicja oraz do§wiadczenie
podpowiedza mi, jaka bytaby Danuta Watlesa, gdyby jej zycie zmienito si¢
w rapowany musical. Glownym materiatem, z ktorego korzystatam, byta
autobiografia Danuty Walesy spisana przez Piotra Adamowicza pt. Marzenia
i tajemnice. M0j pierwszy, posredni kontakt z tg literaturg nastapit w trakcie
pandemii, kiedy przypadkowo natrafitam w sieci na transmisj¢ Danuty W-
monodramu Krystyny Jandy stworzonego na podstawie niniejszej ksigzki.

Do ostatniej minuty spektaklu nie moglam oderwa¢ wzroku od ekranu.
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Potem gdy kilka lat pdzniej czytatam Marzenia i tajemnice®’, przygotowujac
si¢ do zagrania w spektaklu, z kartek ksigzki ptynat do mnie gltos Krystyny
Jandy. Wciagnela mnie bez reszty prosta, konkretna, momentami moze nawet
chtodna, narracja, ktora towarzyszyta nieznanemu dotad spojrzeniu na histori¢
,»Solidarnosci”. Bytam zafascynowana kobieta, ktéra odmalowuje si¢ w tych
wspomnieniach. Jej ogromng sitg ducha, madroscia, odwaga, uymujaca
dobrocig 1 oddaniem. Ale tym co szczegdlnie mnie zaskoczyto, byta historia
jej emancypacji- przemiany, ktorej doswiadczyta u boku meza, niejako
odzyskujac ,,siebie dla siebie”. Pani Danuta, opisujac swoje zycie postuguje
si¢ w ksigzce metaforg drzewa, ktore kietkuje, wypuszcza korzenie 1 liscie.
Wydata mi si¢ ona w swojej prostocie 1 szczero$ci ujmujgca. W scenariuszu
1989 Danusia mowi o tym, ze ,,rodzina trwa jak kamien- obrasta ludzmi

1 obrasta rzeczami”. Dom i sie¢ potaczen spotecznych jawig si¢ jako
szczegoblnie istotne w zyciu Danuty Walesy 1 tak tez staratam si¢ mysle¢

0 mojej postaci - dla rodziny jest w stanie zrobi¢ prawie wszystko.

Na podobne tropy naprowadzala mnie rezyserka, ktora na poczatku prob

do spektaklu zaprezentowata zespotowi plansze z archetypami
poszczegbdlnych bohaterow, ktdra miata petni¢ funkcje pomocnicza w naszej
pracy. Poprositam wi¢c, by opowiedziata wigcej o tego rodzaju narzgdziach

1 0 tym, jaka rolg odgrywaja w procesie tworczym: Plansze z archetypami
zaczeliSmy robic jakis czasu temu, starajqgc sie porzgdkowac bohateréow. Tak,
zeby kazdy mial swojg glownqg funkcje. Bo wiesz, mozna historie takiej postaci
jak Danuta opowiedzie¢ pewnie na dziesie¢ roznych sposobow. I kiedy
wybierasz funkcje lub cechy, ktore sq najwazniejsze, to tatwiej sie za tym
podagza. Mamy wspdlng tendencje z Marcinem i Mirkiem, zZe czesto mamy
,,za duzo wszystkiego . Jak masz tak szerokie pole widzenia to zdarza ci si¢
poplyngé, bo chcesz wszystko opowiedziec, ale to sie przestaje miescic i nikt

juz nie wie, o co chodzi. Dlatego robilismy sobie takie plansze strukturyzujgce

67 Walesa, Marzenia i tajemnice

65



i nazywajgce te gtowne cechy bohaterow, ktore nas w tej strukturze interesujgq.
Czyli takie narzedzia pomocnicze, powiedziatabym.58 ,, Danusia” opisana byta
na planszy jako ,,Matka” i, Lwica” oraz ,,dom, dzieci, zaatakowana walczy
na 100%”. Dodatkowe hasta, jakie znalazty si¢ przy tej postaci to: rodzina,
rozsadek, odwaga, ludzie, przyjazn i szczero$¢. Ja dodatabym do tego zestawu
jeszcze ,,mito$¢”, ktora jest wedtug mnie motorem napedowym tej postaci
1jej dziatah w spektaklu. Tak méwi o mito$ci Danuta Walgsa w ,,Marzeniach
1 Tajemnicach”: Mitos¢ dla mnie jest wielkq rzeczq. Zakocha¢ si¢ mozna raz.
Mozna by¢ pozniej zakochanym, mozna kochac. Ale ta prawdziwa mitos¢ jest
tylko jedna. Nawet jesliby ta osoba, ktorg sie kocha, zrobita nie wiem co,

to i tak, cho¢ moze w inny sposob, bedzie si¢ jq kochac. Bo prawdziwa mitos¢
jest czyms tak wielkim, Ze nie da si¢ jej zniszczy¢ niczym. A ludzie, ktorzy nie
potrafig kocha¢, sq bardzo nieszczesliwi.®® Drugi utwor w spektaklu -

Jak Prgd - w ktorym poznajemy matzenstwo Watesow, jest wlasnie utworem
o mitosci- ostatnim momentem, kiedy polityka jeszcze nie wgryza si¢

w ich §wiat, zmieniajac go bezpowrotnie. Potem Danusia juz prawie zawsze
jest sama 1 ze wszystkich sit probuje walczy¢ o byt swoj 1 swoich dzieci,
zawsze jednak wierzac w stuszno$¢ dziatan me¢za 1 bedac w petni mu oddana.
Fragment ,,Marzen 1 Tajemnic”: Ja mialam tyle zaufania do niego, ze gdy

mi powiedzial, ze bedzie dobrze, nie przejmuj sig, to uwazatam, ze bedzie
dobrze! I moze brzmi to naiwnie, troche gtupio i nieracjonalnie, ale wlasnie
tak bylo! I jest szczesliwa, Ze tak wlasnie bylo. Podkresle: jak mi ktos mowi,
ze bedzie dobrze, to wierze, zZe bedzie dobrze. Cho¢ oczywiscie moze byc Zle.
Ale dlaczego ja mam sie martwié, ze jutro bedzie zZle? Tym bardziej, Ze ja
miatam male dzieci i nie mogtam sie¢ roztkliwiac¢. A poza tym, co by z tego
wyszlo gdybym robila mezowi wyrzuty, urzqdzala awantury, sceny. Czasami

mowitam: ,, MozZe tam nie chodz!”. On odpowiadal: ,, Wszystko bedzie
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dobrze”. I mnie to wystarczato. Mozna tego nie rozumie¢, ale tak bylo.
Miatam po prostu petne zaufanie do meza, do tego wszystkiego, co sie dziato
i co mqz robit. Takg mialam postawe wobec tych wydarzen .70 Jednym

z najbardziej dynamicznych 1 widowiskowych utworow w 1989 jest
13.12.1981 nazywany przez nas roboczo ,,Siekierg”. Utwor opowiada histori¢
nocy, podczas ktorej zostal w Polsce wprowadzony stan wojenny 1 kilku
wydarzen, ktore byly jej bezposrednim skutkiem. Przez scen¢ przewija si¢
wiele postaci. Odbywajg si¢ poscigi, ucieczki 1 aresztowania. Widzimy tez
dwa epizody z zycia Danuty Walesy. W pierwszym milicja wyprowadza
Lecha nocg z mieszkania Walgsow, a w drugim widzimy jego zZong,

ktora kolejnego dnia zmuszona jest jecha¢ po odbiér §winiaka, ktoéry miat
zapewni¢ pozywienie jej dzieciom w trakcie zblizajacych si¢ Swiat.

Tak wspomina ten dzien Danuta Walesa: W rodzinnych stronach meza czekat
zatatwiony na swieta Swiniak. Miatam po niego pojechac 14 grudnia. Ale jak
tu jechac¢? Przeciez jest wojna. Fiszbach dat mi samochod z kierowcq. [...]
Zajechalismy do brata meza, Zygmunta. Nie bylo zadnych sensacji. Zygmunt
wszystko przygotowat. Zatadowali Swiniaka do bagaznika. Rodzina meza

na pewno pytata, co sie dzieje. Pewnie mowitam, zZe meza zamkneli.

To wszystko, Zadnego rozpaczania, szlochow. Nigdy sie nie Zalilam, zawsze
bytam niczym siekiera. Trudne do uwierzenia?! Wojna, meza zamkneli, a Zona
zajmuje si¢ Swiniakiem... Teraz czasem placze. A kiedys? Nigdy! Zte
wydarzenia mnie mobilizowaty, dodawaly sity do dziatania. Twardo! Nawet
lubitam mierzy¢ sie z przeciwnosciami. Wracamy. W pot drogi do Gdanska
znow nas zatrzymujq. Kontrola. Wojsko i milicja. Pytajg, czy cos wieziemy.
Niczego nie ukrywam. Wyjasniam, ze wioze swiniaka na swieta. Milicjant:
,,Pani pokaze!” Otworzytam bagaznik. Milicjant: ,, Dowod poprosze!”.
Widze, ze chcg mi zabrac mieso. Podatam mu dowod. Ale juz bytam tak

wkurzona, Ze zaczetam krzycze¢ swojq metodq, bo zawsze krzyczatam
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na wtadze: ,,Co mam zrobi¢?! Mam dzieci, jestem sama! Meza mi zamkneli.
Mam dzieci nakarmic suchym chlebem albo kartoflami na wodzie?!” [...]
Po chwili wojskowy powiedzial: ,, Niech pani jedzie”, i zwrocit dowod. Tym
razem z nikim sie nie kontaktowali. Ten wojskowy zdecydowat. Ze moge
jecha¢ dalej. Ucieszytam sig, ale bytam petna obawy i napiecia. Znow mnie
zatrzymajq. Trafi sie gorszy, ktory sie przyczepi, ze nie mam pozwolenia

na przewoz Swiniaka i mi go zabiorg. Szczesliwie jednak dojechalismy

do Gdanska. Kiedys opowiedzialam o tej wyprawie pewnemu znajomemu.
Nie ukrywat zaskoczenia: ,, Starego zamkneli. Drugi dzien stanu wojennego,
a pani jedzie dwiescie pigcédziesigt kilometrow poza Gdansk po jakiegos
swiniaka!”. Coz, to jest samo Zycie! W zwigzku z tym, Ze starego zamkneli,
dzieci majq z glodu umrze¢? Wtasnie o to chodzi! Cho¢ bylo ciezko, niekiedy
bardzo ciezko, wiedziatam, ze musze by¢ silna dla dzieci. Gdybym zaczela sie
bac, zalamywac, zginelabym i ja, i moje dzieci. Moze niektore kobiety
usiadlyby na krzesle, zatamaly rece i zalewajqc si¢ tzami, czekaly az ktos
przyjdzie i pomoze. Ale nie ja. Mnie zZycie przygotowywato po troszeczku

na niespodzianki i trudne wydarzenia. [...] Tak jak zelazo wklada sie w ogien
i wode, tak mnie zahartowalto zycie. Pochodz¢ ze wsi, wychowywatam sie

w trudnych warunkach, nigdy sie nie rozczulatam, zZe jest mi zle. W kazdej
sytuacji potrafitam sobie poradzi¢. Trudna sytuacja jeszcze bardziej mnie
mobilizowalta, utwierdzata w przekonaniu, Ze musze sie trzymac. A ponadto
mialam dzieci, bytam za nie odpowiedzialna.”!

Po sekwencji przedstawiajgcej wprowadzenie stanu wojennego skupiamy si¢
w spektaklu przez chwile na losach trzech zon, ktore probujg przetrwac

1 jakos utozy¢ sobie zycie w nowej rzeczywistosci. Opiekujg si¢ dzie¢mi,
zajmuja si¢ domem, rozmawiajg o uczuciach 1 trudach codziennosci.

W utworze Marzenia i tajemnice, ktorego tytut wprost nawigzuje do tytutu

autobiografii Danuty Walgsy, spektaklowa Danusia dzieli si¢ swojg fantazja
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o mezu, ktory bylby prawdziwie obecny w jej zyciu. Nie tylko fizycznie ale
przede wszystkim emocjonalnie, uczuciowo. Mysle, ze moze to by¢ kolejny,
dotykajacy moment dla wielu widzek. Rodzaj dystansu i1 trudno$¢ w dostegpie
do wlasnych emocji jest czyms$ szczegolnie poruszajacym w opowiesci

o mezczyznach, bohaterach tamtych czaséw, snutej w 1989. Przekaz ten nie
saczy si¢ jako$ szczegdlnie nachalnie, ale dostrzegalny jest na przyktad

w jednym z moich ulubionych utwordéw Pogadajmy kiedy proba
,rozpakowania” trudnego tematu, przekuta zostaje w rozmowg o polityce.
Kobiety, bohaterki spektaklu pokazuja, ze umiejgtno$¢ okazania wlasne;j
kruchosci jest niezwykle potrzebng w relacjach jakoscig. Moze zbliza¢ ludzi
do siebie, cementowac wi¢zi. Cho¢ Danusia w moim odczuciu stoi na granicy
pokoleniowej 1 nosi w sobie wiele cech nieztomnej ,,matki Polki”, stara si¢
by¢ twarda 1 nie ujawnia¢ stabosci. Jednocze$nie wypowiada stowa, ktore
swiadczg o jej wyjatkowej Swiadomosci 1 empatii. Mimo ze pozostaje krok za
mezem, zawsze zachowuje swojg odrgbno$¢- jest wiec moim zdaniem,

prekursorka feministycznej mysli.

Stoje na scenie chce sie zapasc¢ pod ziemig

Patac krolewski w Norwegii - co ja tutaj robig?7?

Gdybym miata wybra¢ moment spektaklu, ktory jest tym najwazniejszym-
moment, ktory by¢ moze przesadzil o tym, jak znaczace miejsce zajmuje

ta posta¢ w dramaturgii 71989 to z calg pewnoscig bylby to utwor Danuta
odbiera Nobla. W roku 1983 Lechowi Walesie przyznana zostata Pokojowa
Nagroda Nobla. Obawiat si¢ jednak wyjecha¢ z Polski na ceremonig¢

jej wreczenia, poniewaz istnialo prawdopodobienstwo, ze nie zostanie
wpuszczony z powrotem przez wladze komunistyczne. Postanowit zatem,

ze nagrode odbierze w Oslo w jego imieniu zona. Nie zapytal jej o zdanie,

72 Danuta odbiera Nobla”, tekst: Marcin Napiorkowski, Katarzyna Szyngiera, Mirostaw Wlekly,
w: 1989, Dialog, nr 4/2023 (797)
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nie byto na ten temat dyskusji. Powiedziat, ze ,,juz zdecydowal”. Z relac;ji
pani Danuty wynika, ze Lech Walesa utrzymuje, ze przeciez zona miala na
miejscu wszystko przygotowane- odpowiednich ludzi, ktorzy mieli si¢ nig
zajac, transport 1 napisang mow¢ noblowska 1 nie musiata si¢ o nic martwic.
Przyjechata na tzw. ,,gotowe”. Zdawat si¢ nie dostrzegac, jak wielkim
przezyciem musiat by¢ dla niej pierwszy wyjazd z kraju 1 udziat

w tak prestizowej ceremonii w gronie znakomitych, onie§mielajacych gosci.
By¢ moze bywat zazdrosny, gdy zbyt dtugo skupiata na sobie uwage 1 btednie
odbierat gesty budowania przez nig autonomii jako che¢¢ rywalizacji.

Pani Danuta poleciata do Norwegii razem z najstarszym synem- Bogdanem.
Zeby zrozumie¢ jak waznym i konstytuujacym bylo to dla niej wydarzeniem,
musimy znowu siggng¢ do odpowiedniego fragmentu ,,Marzen i tajemnic”:
Jednak z chwilg gdy on wydat ten rozkaz do wyjazdu, zaczetam tworzy¢ swoj
obraz. Nie pojade po Nobla jako Danuta, zona Lecha Walesy, lecz pojade tam
jako Danuta, kobieta Polka. Kobieta, ktora bedzie reprezentowac polskie
kobiety. O, Danuta Walesa, reprezentantka polskich kobiet! Mialam wtedy

na mysli, a i teraz podobnie, nie polskie kobiety, Zony pandow komunistow,
zyjgce w luksusowych warunkach, lecz te zwykte Polki wychowujgce dzieci,
pomagajgce mezom, probujgce poradzic¢ sobie w trudnym czasie, w jakim
znajdowata si¢ Polska. Jemu o tym moim obrazie nie opowiedziatam,
opowiedziatam go sobie. Nie mowitam mezowi, bo jego to nie interesowato.
[...] Wmoim Zyciu juz nigdy nie bylo takiego dnia ani nawet takiego
momentu, ktory mogtabym porownac do wystgpienia przed audytorium

w Oslo. Dlatego wlasnie za to bardzo jestem wdzieczna mezowi i serdecznie
mu dziekuje. Byla to dla mnie zyciowa nauka i wspaniata lekcja. Pozbytam sie
kompleksow, obaw, Ze czegos nie potrafig, nie poradze sobie. Wlasnie wtedy
w Oslo, poczutam, Ze umiem sobie radzi¢ w tak nadzwyczajnych sytuacjach.
Dojrzatam do bycia kobietqg, wczesniej bytam zakompleksiong dziewczyng.

Wystepujgc na noblowskim podium, nie czutam sie zong Walesy, jakqgs kurg
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domowq. Poczutam sie polskq kobietq reprezentujqcq inne polskie kobiet).
[...] Dla mnie Nobel byt zaplatqg za to, ze mqz dzieki mnie miat swobode
i mogt zajg¢ sie Solidarnoscig, politykq.”’

W trakcie prob do spektaklu otrzymatam tez od Katarzyny Szyngiery
nagranie rozmowy telefonicznej, ktorg przeprowadzita z panig Danutg,
gromadzac materiaty do scenariusza. Rozmowa nie byta dtuga, ale jak si¢
okazato zadecydowata zard6wno o ostatecznej formie, jak 1 tresci utworu
Danuta odbiera Nobla. Danuta Walesa tak odpowiedziata na pytanie
rezyserki o to, jak nalezy moéwi¢ o znaczeniu kobiet w konteks$cie
Solidarnos$ci: 7o jest, wie pani, tez dla mnie ciekawe, zZe my nie miatysmy-
nie nie, — mialysmy site, bo kobiety byly odpowiedzialne za rodzineg, za wiele
rzeczy, ale nie potrafitysmy swojej pozycji osobistej takiej w jakis sposob
wywalczyé. To, ze my tez mamy swojq wartoS¢, swojg godnosé i tez chcemy,
zeby nas zauwazono w tej sytuacji, ze nie tylko mezczyzni, tylko dzieki
mezZczyznom. Bo rzeczywiscie, do tej pory... Na przykiad ja bytam na takim
spektaklu tutaj u nas w Teatrze Wybrzeze i tam bylo jakby wykrzyczane. I tam
byto wykrzyczane, nie pamigtam, bo to juz kilka lat, krzyczaly osoby, aktorzy
krzyczeli w jakis sposob. To nalezatoby w jakis sposob wykrzyczec. Ale Zeby
to bylo w sposob kulturalny. Zeby nam nie uwtaczato, Ze my jestesmy jakies
histeryczki agresywne. Rozumie pani?’4
Czesto wracam myslami do powyzszego fragmentu wywiadu i nie przestaje
si¢ dziwi¢, jak idealny na realizacje tego zadania gatunek rapu wybrali tworcy
spektaklu. ,,Grime’5" to wywodzacy si¢ z brytyjskiej sceny muzycznej
gatunek taczacy garage, jungle 1 drum and bass z rapem 1 mocno
zakorzeniony w kulturze ulicznej 1 mtodziezowej. Charakteryzuje si¢

szybkim, potamanym rytmem, synkopowanym brzmieniem oraz
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agresywnym, surowym beatem. Towarzysza mu zazwyczaj bezposrednie,
czgsto spoteczne w wymowie teksty. Katarzyna Szyngiera: /...] gadalismy
z Webberem i Boberem, jaki jest najbardziej radykalny, taki buntowniczy,
wspoiczesny rap i chyba Bober pierwszy powiedzial, Ze grime...

Albo Webber? Nie pamietam, ale wydaje mi sig, ze Bober. W kazdym razie
chiopaki powiedzieli, Ze grime i wtedy wszyscy zaczeli krecic¢ nosem,

ze Danuta do takiego czegos? Bez sensu. Nie pasuje. A ja sie tak bardzo
upartam, ze to jest super witasnie. No i wiesz, duzo kawatkow tak pisalismy,
Ze ja rozpisywatam narracyjnie, co bym chciata, zeby byto w tej scenie. Potem
Marcin pisal z tego piosenke. Potem coraz czesciej pisal tez rapy, a Bober
je redagowat- [ ...] I to dokitadnie tak powstato. Napisatam taki strumien
swiadomosci. To znaczy- co moim zdaniem Danuta myslata, na podstawie
rozmowy z niq i ,, Marzen i tajemnic” (biografia Danuty Waltesy)... Ale na
przyklad fragment ,,zZeby to caly czas byta kanapka z serem, to sie przesuwa
ten plasterek po kanapce” to sq wspomnienia mojej mamy, ktora w ten
sposob mowita o tamtych czasach... I rozne jakies takie rzeczy, ktore miatam
w glowie z réznych momentow Zyciowych. Zrobitam takq A4 strone mysli

i Marcin po prostu powybieral z tego fajne rzeczy, a pozniej Bober to
zredagowal. No i jak Webber zrobil ten bit, to mielismy takie poczucie,

Ze to jest naprawde mocne, nie?’6 To bylo bardzo mocne. Juz na etapie prob
wiedzieliSmy, ze utwor stanie si¢ hitem. Musiatam go tylko odpowiednio
wykonac na scenie. Byt tak dobrze napisany i zaaranzowany, ze uczenie si¢
g0, a potem rapowanie stanowito czystg przyjemnos¢. Wystepowanie na
gdanskiej premierze przed panig Danutg byto jednym z najbardziej
emocjonujacych doswiadczen, jakie staty si¢ moim udzialem w teatrze.
Gratam w tym wigkszych emocjach, ze przed spektaklem otrzymatam
informacje, ze przybyt goniec z kwiatami ,,od Danuty dla Danuty".

Przybieglam na bankiet popremierowy z egzemplarzem ,,Marzen i tajemnic”,

76 Szyngiera, wywiad wlasny autorki
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majac nadzieje, ze poznam wreszcie t¢ niezwykla kobiete, ktora stala mi sie
nadzwyczajnie bliska w ciggu ostatnich miesi¢cy. Podesztam do niej

1 drzacym glosem poprositam o autograf w ksigzce. Zapytata ,,dla kogo”

1 po ztozeniu podpisu odwrocita si¢ w drugg strone. Poczutam lekkie
rozczarowanie. Miatam nadzieje, ze bedzie chciata cho¢ chwilg ze mna
porozmawia¢. Kolejna fala rozczarowania nadeszla na wies¢ o tym, Ze pani
Danuta, wychodzac, pytata, gdzie jest aktorka, ktoéra jg grata w spektaklu,
bo ,,bardzo chciataby ja pozna¢”. Wtedy dotarto do mnie, Ze po prostu nie
miata szansy mnie rozpozna¢ bez peruki i kostiumu. Potwierdzita moje
przypuszczenia podczas naszego kolejnego spotkania, ktore nastgpito kilka
miesigcy pdzniej w ramach cyklu organizowanego przez Piotra Augustyniaka
we wspotpracy z Gdanskim Teatrem Szekspirowskim pt. Bezradnos¢
Filozofa. Pani Danuta byta goscinig Piotra, a ja opowiadatam o mojej pracy
nad rola w musicalu 7989. Miatysmy okazje spotka¢ si¢ jeszcze dwukrotnie-
podczas nagran teledysku do utworu Danuta odbiera Nobla 1 na Igrzyskach

Wolnosci w Lodzi, gdzie obie bytysSmy prelegentkami.

3

Karolina Kazon i Danuta Walgsa w trakcie spotkania Watgsa X Kazon: Danuta odbiera Nobla,
Igrzyska Wolnosci, £.6dz, 20.10 2024 r., materiaty organizatora
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Zdjecia do teledysku odbyly si¢ 28.02.2024 roku w Teatrze im. Juliusza
Stowackiego. Pani Danuta przyjechata do Krakowa razem z synem
Bogdanem, ktéry towarzyszyt jej rowniez w Oslo w 1983 roku. Pomyst
zaktadal montaz sceny odebrania Nobla ze spektaklu z autentycznymi
nagraniami ceremonii, w ktorej ponad 40 lat temu brata udziat Danuta
Walgsa. Operatorzy mieli tez nagrac jej reakcje w trakcie spektaklu i nasze
spotkanie za kulisami. Zdjgciom towarzyszyty ogromne emocje. Dla mnie
szczegolnie poruszajaca byla scena spotkania na koncu. Przytulenie pani
Danuty miato dla mnie wymiar symboliczny. Byto mi¢dzypokoleniowym
spotkaniem 1 przywrdceniem glosu tym, ktorych historie zbyt dtugo nie
zostaty opowiedziane. Mysle, ze mimo duzego zmeczenia, jakim przyplacita
plan zdjeciowy, pani Danuta byta zadowolona, ze wzieta udziat
w tym przedsigwzieciu. W wielu jej wypowiedziach dostrzegam potrzebe
przygod 1 posiadania odrebnego od tego zbudowanego wokot meza- swojego
zycia. Moglby to tez sugerowac fragment Marzen i tajemnic, w ktorym
dokonuje pewnego autoopisu 1 podsumowania dotychczasowej drogi.

To fragment, ktory wydaje mi si¢ szczegolnie istotny w probie zrozumienia
tej postaci. Niech postuzy tez za podsumowanie rozdziatu 1 dopetnienie
obrazu Danuty Walesy, w ktorg wcielam si¢ w 1989: Nauczytam sie sama
na sobie polega¢. Lata prezydentury byly jakby czasem nauki, Ze to ja juz
odpowiadam za pewne rzeczy sama je wykonuje. UlozZytam rozne swoje
obowiqzki, prowadzenie pozostajgcego na mojej glowie domu, pouktadam
cate swoje zycie. A po prezydenturze, zauwazajgc zagubienie mezZa

po przegranej, zaczetam Zy¢ samodzielnie, statam sie w petni odpowiedzialna
sama za siebie i za mojq rodzine.[...] Po tych wszystkich latach dosztam

do wniosku, ze dla mnie najwazniejsza jest wolnos¢. W moim Zyciu nie
chciatabym spoczq¢, chciatabym ciggle is¢ do przodu. Z pobieznych
obserwacji moze wynikac, ze jestem cicha i spokojna. A tak naprawde lubie

zycie intensywne i szybkie. Dlatego lubi¢ ludzi spontanicznych. Decyzje
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podejmuje w jednej chwili. Moj mgz nie jest az tak spontaniczny. Scigga mnie
na ziemig. Musi mie¢ wszystko zaplanowane. Ja nie. Ja lubie emocje. Moja
przemiana kosztowata mnie duzo zdrowia. Ale poradzitam sobie. [...] Wiem,
Ze w Zyciu nie ma nic za darmo, za wszystko trzeba zaplacic¢, Zycie bywa
brutalne, a ludzie okrutni. Pewne sprawy nie potoczyt sie, tak jak bym
chciata. Po prostu jestem samotna. Lecz ja, Danuta, jestem szczesliwa.

Poradzitam sobie. Mimo Ze jestem samotna, czuje si¢ z tym dobrze, gdyz mam

swoje zycie.””

77 Walesa, Marzenia i tajemnice
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6. Podsumowanie

. Wydaje mi sie, Ze cos takiego sie po prostu zdarza raz w Zyciu. CoS si¢ musi
uruchomic.”

Katarzyna Szyngiera

1989 niezaprzeczalnie mozna uznaé¢ za fenomen. Swiadczy¢ moga
o tym popularnos¢ spektaklu, reakcje widzow, liczne nagrody 1 wyjatkowo
obszerna kolekcja pozytywnych recenzji. Echo przemian spotecznych,
na ktoére mogt wptynaé, ocenimy zapewne dopiero z perspektywy czasu,
jednak w $wietle hipotezy Sapira-Whorfa- przywotanej przez Marcina
Napiodrkowskiego w udzielonym mi wywiadzie- by¢ moze zaczniemy inaczej
patrze¢ na naszg historig, a takze inaczej jg przezywac 1 wspottworzy¢.

Mam nadzieje, ze popularnos¢ 1989 sprawi, Ze inaczej zaczniemy tez
doswiadcza¢ spotecznej sprawczosci. Zarowno historia, ktoérg opowiadamy
na scenie, jak 1 historia samego spektaklu pokazuja jak ogromna sita tkwi
we wspolnocie i w dobrej komunikacji- w probie stworzenia porozumienia
w imi¢ czego$, co stanowi nadrzgdng wartos¢ dla wszystkich
zaangazowanych jednostek.

Bez watpienia jest to tez spektakl wykraczajacy poza ramy tradycyjnej
niszy $wiata kultury, ktérg zwykle zajmuja spektakle teatrow repertuarowych.
Jest hybryda musicalu autorskiego 1 spektaklu dramatycznego
(w tym potaczeniu tkwi zapewne jego kolejny fenomen). Jakos$ci sceniczne,
ktore wniesli aktorzy dramatyczni 1 o ktore pieczotowicie dbata rezyserka
sprawily, Ze opowie$¢ nie stracita autentyczno$ci mimo musicalowego ci¢zaru
gatunkowego. By¢ moze to w drobnych niedoskonatos$ciach, ktore mogtyby
dyskwalifikowa¢ 1989 na West Endzie 1 Broadwayu tkwi najwi¢ksza sita
oddzialywania na emocje widzéw. Wszak to zdolnos¢ do popetniania btedow
czyni nas na wskro$ ludzmi, fatwiej jest nam wigc utozsamic si¢ z bohaterami,

u ktorych dostrzegamy rysy. Rozmach inscenizacyjny i perfekcja techniczna
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robig ogromne wrazenie, ale lokujg histori¢ w niedostgpnej, mitycznej strefie,
do ktoérej widz zdaje si¢ nie mie¢ dostepu emocjonalnego. Odczucie
arystotelesowskiej ,,litosci”, ktora umozliwia przezycie ,,katharsis”
taczytabym wiasnie ze szczegdlnym rodzajem empatii, ktorg budzi

w nas bohater kruchy 1 niedoskonaty- blizszy temu, jak odbieramy sami
siebie.

Przy pracy nad 1989 spotkali si¢ arty§ci wywodzacy si¢ z bardzo
roznych srodowisk tworczych. Staratam si¢ przyblizy¢ ich sylwetki, jednak
by¢ moze nie wybrzmiatl dostatecznie fakt, ze wszystkich taczyta gieboka
wiara w ten ryzykowny projekt. Z pasjg i zaangazowaniem uczestniczyli
w jego realizacji, a nawet w momentach zwatpienia nie tracili przekonania,
ze biorg udzial w przedsigwzigciu waznym 1 pionierskim. Z dzisiejszej
perspektywy trudno jednoznacznie oceni¢ znaczenie tej wspolnotowosci,
jednak w moim odczuciu wiara zespotu w sens wspolnej pracy stanowi
warto$¢ bezcenng- tworzy energie, ktorg mozna okres§li¢ mianem teatralne;j
magii. Czesto spotykamy si¢ na scenie z powiedzeniem, ze nie ma ludzi
niezastgpionych- kazda rola moze zyska¢ dublure, kazda obsade mozna
zmieni¢. Mysle, ze jest doktadnie odwrotnie. W tak efemerycznej i kruche;j
materii, jaka jest §wiat teatru najwazniejsi sg ludzie. Ich osobowosci,
potaczenia jakie sg w stanie migdzy sobg wytworzy¢ sg niepowtarzalne
1 dziatajg tylko w okreslonych konfiguracjach. By¢ moze gdyby zniknat cho¢
jeden element ludzkiej uktadanki w 7989, fenomen nie moglby si¢ objawic.
To prowadzi mnie do kolejnego wniosku- konstatacji jak wiele sktadowych
musi w gruncie rzeczy zaistnie¢, zeby powstal dobry spektakl. A nawet jesli
dobry spektakl powstanie w dalszym ciggu nie ma pewnosci, jaka bedzie jego
recepcja- innymi slowy czy osiagnie sukces frekwencyjny, zdobedzie uznanie
widzow. Katarzyna Szyngiera mysli podobnie: /.../ tego sie po prostu nie wie.
Ja w sumie nigdy nie wiem. To znaczy czujesz, czy cos dziata lub nie dziala...

ale tez sig nauczytam, ze to, ze cos dziata nie znaczy, ze to si¢ ,,poniesie”.
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Moze jak czujesz, Ze nie dziata to raczej nie dziala, ale czasami jestes super
zadowolona ze spektaklu, ktory w jakims sensie nie ,,sigdzie”.
To tez sq sytuacje, ktore si¢ zdarzajg. Czy ten rodzaj ,,nieuchwytno$ci” moze
odbiera¢ artystom moc sprawcza? Satysfakcje z wykonywanej profes;ji?
Jesli marzeniem jest efekt to na pewno tak. Jednak w moim przypadku
1jak wynika z wielu moich rozméw z bliskimi aktorami, rezyserami
1 kompozytorami teatralnymi, rowniez w wielu innych przypadkach,
tym co sprawia, ze jeste$ naprawde¢ szczesliwym i1 spetnionym artystg jest
przyjemnos¢, jaka zdolny jestes$ czerpac z kazdego kolejnego ,,spotkania”.
Piszac o ,,spotkaniu”, mam na mysli spotkanie z literaturg, dotychczas nie
znang, z artystami ktorzy posiadajg inny rodzaj wrazliwosci, z inspirujgcymi
muzykami, widzami, ktorzy zdolni sg dostrzec w spektaklu cos, co dla
artystOw pozostaje zakryte. Fenomeny zdarzajg si¢ rzadko. Wielu z nas moze
nigdy ich nie dos§wiadczy¢, ale pasja, ktora sprawia, ze jako artySci wcigz
probujemy opowiedzie¢ na nowo cos o §wiecie, moze stanowi¢ zrodio
zyciodajnej pasji tworczej. Pasja ta czesto rodzi si¢ wtasnie w relacjach, ktore
sg przeciez immanentng czg¢scig teatralnego uniwersum. Zespot teatralny
dziata na zasadach wspdlnoty. Wspolnote zas tworza indywidua, z ktorych
kazde wnosi do projektu swoj tworczy punkt widzenia. Wierze, ze osobista
perspektywa, ktorg przedstawiam w tej pracy, daje niepowtarzalny wglad
w wewnetrzng dynamike zespotowa. To w jej subiektywnosci tkwi
szczegolny potencjal poznawczy, pozwalajacy uchwycic te aspekty procesu
twoérczego 1 relacji, ktore pozostajg niedostepne dla spojrzen z zewnatrz.
Jestem przekonana, ze przezycie artystyczne moze by¢ transformujace
nie tylko dla widzow, lecz takze dla artystow, tworcow sztuki. Uczestnictwo
w procesie tworczym i1 wspottworzenie jego efektu scenicznego oddziatuje
wielowymiarowo: wplywa na rozwoj zawodowy, ksztaltuje wrazliwos¢,
zapisuje si¢ w ciele 1 redefiniuje relacje spoteczne, tworzac nowy sposob

myslenia o praktyce aktorskiej oraz o sobie w kontekscie zespotu. W moim
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przypadku udziat w spektaklu 7989 okazat si¢ dos§wiadczeniem szczegdlnym:
proces tworczy oraz pozniejsza praca sceniczna nie tylko dostarczyty
materiatu badawczego dla tej pracy, ale staly si¢ rowniez jednym

z kluczowych impulséw mojej wtasnej przemiany- dojrzewania jako aktorki
1 artystki. Takim transformujacym do$§wiadczeniem 7989 okazato si¢ niemalze
dla wszystkich zaangazowanych w proces jego powstawania. Marcin
Napiodrkowski: To byta jedna z najwspanialszych przygod w moim Zyciu.

1o byto niesamowite. Trudno to w ogdle z czymkolwiek porownac. Mozliwos¢
bycia od poczqtku do konca w tym procesie. Na koncu mogtem tylko trzymac
kciuki i kibicowa¢. Ludzie, ktorych poznatem po drodze i to, co sie, mam
wrazenie, wytworzylo tam... By¢ czesciq tego procesu to niesamowita
przygoda. 1o jest tez, na przyklad, taka epoka geologiczna w Zyciu mojej
rodziny. ,, Ej, czekaj, czekaj, bo mysmy chyba dawno nie kupowali nowych
opon. Czy my nie mamy za starych opon? 1ak, tak, pamigtam. To bylo jeszcze
przed tym, jak pracowates nad musicalem."

Warto jednak wspomnie¢ takze o drugiej stronie tego formujacego
doswiadczenia. W ciaggu ostatnich trzech lat, w trakcie ktorych zagralam
ponad dwiescie przedstawien 1989, poczucie przyjemnosci i satysfakeji coraz
czesciej splatato si¢ ze szczegdlnym rodzajem presji- koniecznos$cia
kazdorazowego sprostania legendzie, ktorg wspolnie stworzyliSmy. Presji,
by nie odpuszczaé zadnego momentu, by¢ obecnym, ale jednoczesnie nie
przekraczaé granic wlasnego ciata, ktore- jak kazdy zywy organizm-
ma prawo do zmiennej kondycji. Spektrum emocji, ktérych doswiadczytam,
grajac ten tytul, okazato si¢ niezwykle szerokie. Od najwigkszej euforii,
ekscytacji, przez wypalenie, lek, nieche¢ wobec materiatu do kolejnych fal
szczescia 1 poczucia glebokiego sensu wykonywanej pracy. Rodzaj dysocjacii,
o ktérej wspominam wczesniej, powtarza si¢ co jakis czas 1 jest paralizujacy
doswiadczeniem. Odnosze wrazenie, ze pojetam w ciggu ostatnich trzech lat

przyczyny rozpadu wielu legendarnych grup rockowych. Prawdopodobnie
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zglebienie tego tematu jest juz zadaniem z dziedziny psychologii, ale jestem
przekonana, ze ta praca nie bytaby do konca szczera 1 rzetelna, jesli nie
wspomniatabym w niej o ukrytych kosztach grania w legendarnym
przedstawieniu. W Polsce wcigz mato mowi si¢ o psychice aktorow
1 konsekwencjach pracy emocjonalnej, jaka wykonujg na co dzien. Niewiele
tez powstaje na ten temat badan. Z perspektywy wtasnej praktyki dostrzegam,
ze w tym obszarze kryje si¢ wiele niewypowiedzianych 1 niezbadanych
zagadnien, ktorych opisanie mogtoby pomdc w odpowiedzi na pytanie,
jak wykonywac¢ ten zawod w sposob bardziej §wiadomy, bezpieczny i mniej
obcigzajacy dla ,,aparatu”, na ktérym pracujemy- naszych emocji i ciala.
Dzigki spektaklowi 1989 ,,niewidzialna” praca kobiet wreszcie stata
si¢ w przestrzeni teatru widzialna. Historie, ktore jeszcze niedawno mogtyby
zosta¢ zredukowane do tak zwanej ,.kwestii kobiecej”, znalazty si¢ w centrum
narracji i debaty, ujawniajgc swoja uniwersalnos$¢ oraz zdolnosé
do poruszania publicznos$ci niezaleznie od ptci. Uwrazliwienie odbiorcow
na obecnos¢ 1 znaczenie kobiet w historii Solidarno$ci stanowi jedng
z najcenniejszych konsekwencji spotecznego rezonansu spektaklu. Zmiana
perspektywy opowiadania historii- na bardziej inkluzywng, uwazna
1 empatyczng- nie jest tu jedynie gestem symbolicznym, lecz realnym
przesunigciem pola widzenia, w ktorym przesztos¢ zaczyna by¢
doswiadczana jako wspolna 1 wielogtosowa. Mam swiadomos¢, ze spektakl
1989 pozostaje jedynie soczewka szerszych procesow spotecznych i ze droga
ku rzeczywistej rowno$ci wcigz wymaga pracy. Jestem jednak przekonana,
ze otworzyt on w teatrze nowy rozdziat, przygotowujac grunt pod kolejne

zmiany w sposobie opowiadania 1 do§wiadczania naszej wspdlnej historii.
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APPENDIX

Ponizej zamieszczam wywiady przeprowadzone na potrzeby niniejszej pracy z twoércami
spektaklu 7989: rezyserka i wspotautorka scenariusza Katarzyng Szyngiera, Mirostawem
Wlektym — wspotautorem scenariusza, Marcinem Napidrkowskim — wspotautorem
scenariusza, tekstow piosenek 1 muzyki, Andrzejem Mikoszem ,,Webberem” — autorem
muzyki, Mileng Czarnik — scenografka, Barbarg Olech — choreografka, Krzysztofem
Ghuchowskim — dyrektorem Teatru im. Juliusza Stowackiego, Agatag Grenda — dyrektorka
Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego, oraz Nelsonem Videsem- szczegdlnym, w mojej
ocenie, fanem spektaklu . Rozmowy byty znacznie dluzsze, jednak zdecydowatam si¢ na
ich redakcje¢, pozostawiajac te fragmenty, ktore uznatam za szczegdlnie istotne dla
tematyki rozprawy. Jednocze$nie staratam si¢ zachowac oryginalne brzmienie i ton
wypowiedzi moich rozméwcow, ktorzy nierzadko sami poszukiwali odpowiednich stow,
by opisa¢ i nazwa¢ do$wiadczenia wymykajace si¢ prostym definicjom. Ten aspekt

uznatam za szczegolnie interesujacy.

Rozmowa z Katarzyng Szyngierg 12.12 2024

Karolina Kazon- Kasiu, opowiedz prosze, jak wyglgdata droga od pomystu spektaklu do

powstania scenariusza?

Katarzyna Szyngiera- To byto bardzo duzo czynnikdéw. Bardzo duzo. Ta pierwsza wersja
scenariusza byta naprawdg radykalnie inna. I nie chodzi tylko o to, Zze byly w niej inne
historie czy inne sceny, tylko ona miata si¢ w ogodle zaczyna¢ w 1989 roku. Rozwazalismy
rozne opcje 1 tez Gtuchowski (dyrektor Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie-
Krzysztof Gluchowski) bardzo optowat za tym, zeby to si¢ skonczylo na roku, nawet
chyba postawit taki warunek. A poza tym poczuliSmy tez, ze lata 80. to jest jaka$ taka
klamra, ktora tworzy t¢ opowie$¢. Natomiast jesli chodzi o dobieranie tych historii, no to
tych historii, scen, czy pomystow na sceny byto kilka razy tyle, co jest. Najpierw byt etap

czytania wszystkich Zrédel. Ja gtownie czytatam historie kobiet, bo miatam poczucie,
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ze Mirek 1 Marcin bardzo intensywnie przechodza przez research gtownych bohaterow
(meskich postaci) natomiast, ze takie postaci jak wtasnie Henryka Krzywonos, Anna
Walentynowicz, czy nawet Danuta, Krysia i Gaja sg jako$ tak mniej zaopickowane, wigc
ja si¢ za nie zabratam. I przekopywalam si¢ przez te wszystkie watki kobiece.
Spotykali$my si¢ regularnie 1 opowiadaliSmy sobie, co przeczytalismy i co byloby
ciekawe. StaraliSmy si¢ to ulozy¢ na takiej tablicy. KorzystaliSmy ze schematu filmu
hollywoodzkiego Blake'a Snydera, z ksigzki ,,Save the Cat”, czyli ,,Uratuj kotka”.

I postanowilis$my, ze musimy zalozy¢ jakis schemat. W teatrze pisanie pod schemat jest
duzo mniej popularne 1 te schematy sg po prostu gorsze, a ten (Blake’a Snydera) po prostu
nas uruchomit. Mieli§my poczucie, Ze to co proponuje jest po prostu fajne. ZapisywaliSmy
pomysty na karteczkach, Marcin byt w tym mistrzem. Rozktadaliémy na stolikach tego
typu (Kasia wskazuje na stolik, przy ktoérym siedzimy) w kawiarniach, karteczki. Tu albo
w kawiarni ,,Kubek w kubek”, ktora jest niedaleko. Rozktadali$my i zapisywaliSmy sceny

1 przektadalismy. Ten etap trwat dlugo.

KK- I faktycznie spotykaliscie sig tutaj?

KSZ- Gléwnie w Kubku si¢ spotykalismy, bo ,,Kubek w kubek” jest w budynku, w ktérym
mieszkam. Bytam wtedy jeszcze w cigzy albo Roza byla taka super mata. Wychodzitam
tylko na dwie godziny, Zeby si¢ z nimi spotkaé. Caly czas rownolegle czytaliSmy

1 robiliSmy wywiady w roznych konfiguracjach. Czasami wszyscy, czasami Mirek,
czasami ja, raz Marcin, czasami dwojkami. Tak jak si¢ dato. To trwato naprawde dlugo.
Zaczelismy intensywng prace wiosng 2021 roku. Pierwsze proby zaczety sie na poczatku
lata 2022 roku i scenariusz nie byt jeszcze do konca gotowy. Pamigtasz? Byt zarys,

ale kilku rzeczy jeszcze brakowato. Mozna powiedzie¢, ze ten proces trwat pottora roku.
Proces takiego mielenia, mielenia, mielenia. I jak juz mieliSmy poczucie, ze ten schemat
jest okej, to zaczeliSmy prace nad piosenkami. To znaczy, nie do konca byto tak,

ze skonczyliSmy prace nad schematem i zaczelismy pisa¢ piosenki. Co do niektorych
piosenek bylisSmy pewni. Byto dla nas jasne, ze pewne punkty muszg si¢ znalez¢

w scenariuszu. Najpierw piosenki zaczal pisa¢ sam Marcin i pierwsze wersje tych piosenek

przyprawialy Webbera o zawatl serca. Ale na przyktad ,,Nie ginie duch w narodzie”
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powstato bardzo szybko. Tak samo ,,Walesa” (piosenka Lecha Walesy ,,.Zrobmy dym”).
Od razu mieliSmy poczucie, ze one sg dobre. [ rzeczywiscie wersje, ktore sg teraz, sg dosy¢

zblizone do tych pierwotnych.

KK- Czyli to byly dwie pierwsze piosenki?

KSZ- Nie wiem, czy pierwsze, ale na pewno dwie pierwsze mocne. ,,Stan razem z nami”
tez byla jedng z pierwszych, ktére zadziataty. Powstawaty kolejne utwory i kolejne ich
wersje. MieliSmy tez rdzne piosenki, ktdre nie wyszty, wigc trzeba bylo caty czas zmieniac¢
uktad (schemat scenariusza), zeby dziatat i funkcjonowat caty czas. To bylo takie ciggle

przektadanie.

KK- A kiedy pojawit si¢ pomyst, zeby w spektaklu byla szostka glownych bohaterow?

Czy to wyniklo z napisanych piosenek?

KSZ- Nie. To, ze to maja by¢ trzy pary, wiedzielismy dosy¢ szybko. Chodzito tez o to,

ze te trzy pary oddaja trzy miasta- Wroctaw, Gdansk 1 Warszawa. Poczatkowo chcieli$my,
zeby to zostato podkreslone. To byt pierwszy pomyst Marcina. Ale p6zniej zrozumiatam,
ze to nie ma zadnego znaczenia i ze powinna to by¢ bardziej abstrakcyjna przestrzen.
Podkreslanie tego nie ma w zasadzie wigkszego sensu. Tak, ze tak.. To si¢ wydarzyto

szybko.

KK- Czy wiedzieliscie kogo szukacie, przeprowadzajqc wywiady? Jakich bohaterow?

Czy najpierw ustyszeliscie ich historie i wtedy zaczeto sie to klarowac?

KSZ- Nie, nie. To wiedzieli§my prawie od razu. Byty jeszcze jakie§ pomysty, wtasnie np.
Borusewicze. MysleliSmy tez o Bujaku. Rdzne postaci byly przez nas rozwazane.

Ale jednak dosy¢ szybko zdecydowalismy si¢ na ten wybdr, poniewaz to sg bardzo mocne
postaci tamtych czasoéw. Trzy rozne miasta, trzy rdézne klasy spoteczne i trzy rdzne
perspektywy historii. Jest Kuron, ktory jest inteligentem, Watgsa, ktory byt robotnikiem

1 Frasyniuk, ktory tez jest robotnikiem, ale z zupelnie innego rozdania, bo jednak
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od samego poczatku byl kapitalista. Byt gosciem, ktéry chciat mie¢ swdj biznes, chciat,
zeby byto tu jak w Stanach. Bylto dla nas wazne, zeby pokaza¢ bardzo r6znych ludzi

w obrebie tego Solidarno$ciowego srodowiska. Przeciez ich paradoksalnie tak naprawdg
bardzo mato faczylo. Wigcej ich dzielito. Od razu pomysleliSmy tez o tym, Ze to jednak
majg byc¢ pary, ze dziatacze to jedno, ale ze wazne sg dla nas te postaci kobiet. To si¢
p6zniej rozbudowato. Te trzy kobiety tez sa zupetnie rézne. Jest Krysia, ktéra nie
dzwigneta tego wszystkiego i si¢ zatamala. Jest Danuta, ktéra dzwigneta po prostu

wszystko. I Gaja, ktora byta dziataczka.

KK- A czy ta ,,zmiana narracji”’ na bardziej kobiecq perspektywe, jak o tym mowi
wiekszos¢ recenzji naszego spektaklu... Czy ona si¢ pojawita naturalnie? Chciatas o to
Jjakos szczegolnie zadbac? Czy musiatas chlopakow (Mirostawa Wlektego i Marcina

Napiorkowskiego) do tego namawiac?

KSZ- Nie... To znaczy, rzeczywiscie trochg¢ tak byto. Jak ci juz wspominatam, gtéwnie

ja czytatam historie kobiet i ja na to cisngtam. Caly czas co§ nowego wrzucatam. Byt taki
moment, ze chtopaki juz mowili ,,Ej, ale to si¢ zaraz zrobi feministyczny musical, o tym,
ze Solidarno$¢ byta o kobietach Solidarnosci, a nie historia wspolnoty, ktora dokonata
jakiej$ przemiany”. Szukali$my balansu. Ja mialam poczucie, ze to dobrze, ze kobiety
wysuwaja si¢ na pierwszy plan. DyskutowaliSmy o tym duzo, ale nie byto tez jakiej$ duzej
rozbieznosci zdanh mi¢dzy nami. Natomiast rzeczywiscie byto tak, ze dosy¢ szybko si¢
okazalo, ze kobiety odgrywaty bardzo wazng role w tych wydarzeniach. Role, o ktorej si¢
po prostu mato méwi. Wiec wystarczyto po prostu o tym powiedzie¢. Nie byto tak,

ze mySmy specjalnie szukali tych historii. Czy mielismy takie: ,,Wykopmy te babeczki!”.

KK- One si¢ same ,,wylaniaty”?

KSZ- Tak, tak, silg rzeczy. Alina, Henryka, czy Anna Walentynowicz, Danuta Kuron.

Kobiety, ktore naprawde byty super waznymi postaciami. Bez nich to wszystko by si¢ nie

wydarzyto. Ciekawy byt tez taki proces, ktory zaobserwowali$my- proces narracji, ktory

de facto wypieral kobiety z tej historii. Na przyktad historia, ktérg pominglismy z wielu
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przyczyn w tej opowiesci- historia Ewy Ossowskiej. To byla kioskarka ze Stogéw. Mloda
dziewczyna, ktora prowadzita kiosk koto mieszkania Wateséw. Danuta wystata ja

do stoczni, zeby sprawdzita, czy wszystko spoko z Lechem. I ona tam zostala, w tej
stoczni. Rozdawata ulotki. Wcze$niej byla zaangazowana w dziatania opozycyjne. I to
wlasnie ona stala koto Lecha na wéozku widlowym podczas tego stynnego przemowienia.
A w filmie Wajdy tam stoi me¢zczyzna. Byly rézne glosy, podejrzenia o to, ze miata romans
z Walgsg czy Ze si¢ do niego przestawiata. Z jakiego$ powodu ludzie jej nie lubili, nie

wypowiadali si¢ o niej za dobrze. Nawet ci z Solidarnosci.

KK- Czy ona wyjechata potem do Wioch?

KSZ- Jesli interesuje Cig ta historia, to jest taki dokument Marty Dzido...

KK- Tak, widziatam go. I chyba z niego wilasnie kojarze t¢ postac.
A pamietasz czy cos cig szczegolnie poruszylo- ktores spotkanie, albo cos, czego
dowiedzialas sie¢ w procesie researchu? Czy cos wyjgtkowo do ciebie przemowito?

Moze te obszary zainteresowan tez si¢ w trakcie pracy zmieniaty?

KSZ- Oczywiscie Danuta Walgsa, wiadomo. Bardzo mnie poruszyty ,,Marzenia

i tajemnice”. To jak z jednej strony byta totalnie oddana Lechowi i swoim obowigzkom
wynikajgcym z zycia rodzinnego i z jego dzialalno$ci opozycyjnej, ale tez niesamowite
zupetnie wydato mi sig¢ to, jak teraz mowi o tym juz z innej perspektywy- kobiety, ktora
zyskata swoj glos. I to jest naprawde super ciekawa perspektywa, taka niepostodzona, nie?
To jest materiat na jeszcze inny spektakl czy film, moim zdaniem. Posta¢ Danuty i jej cata

przemiana.

KK- Emancypacja Danuty.

KSZ- Tak, no wlasdnie, emancypacja starszej juz kobiety. Z pokolenia, ktore zyto

w zupekie innych warunkach. Wiekszo$¢ tych kobiet si¢ nie wyemancypowata do konca.

A ona, mimo tego, ze byta zong tak znanego cztowieka, co by¢ moze tym bardziej powinno
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sktania¢ ja do pozostania w cieniu meza, w takiej swojej pozie... ona jednak powiedziala:

,,NO nie, ja nie”.

KK- ,, To nie moze by¢ koniec mojego zycia” - chyba cos takiego powiedziata.

KSZ- To niesamowite, prawda? I to, ze ona wzigta udziat w tym teledysku, ze ja to, wiesz,
jarato. Ona powiedziata mi potem, Ze to ja zmeczylo, Ze juz wigcej nie chee. Ale jednak
wykonata ten bardzo odwazny gest. Ciekawa byla tez dla mnie historia Gai. Z jedne;j
strony byta bardzo wyzwolong kobieta, wyksztatcong, swiadoma i tak dalej, a z drugie;j
we wszystkim tak bardzo oddang Jackowi. Wtasciwie do $mierci. I to tez byto dla mnie
poruszajace. Ich listy... Ta relacja byta przedziwna. Jej blisko$¢ byta taka... Nie chce
powiedzie¢ toksyczna, bo ghupio oceniac czyjas relacje po listach. Ale jakas taka bardzo
podejrzanie intensywna powiedzialabym. A z trzeciej strony jest Krysia. To jest juz
naprawde mocne. Krysia, ktora zostata zostawiona przez Frasyniuka de facto

ze wszystkim. Przeciez on musial widzie¢, co si¢ z nig dzieje. Jesli jestes z kim$ w bliskiej
relacji i ten kto$ leci na dno, to przeciez to widzisz. A on byt tak zajety swoja opozycyjna

dziatalnoscia, Ze nie zauwazyl, Ze jego zona przez pi¢¢ lat kompletnie si¢ stoczyta?

KK- Tutaj pojawia sie tez temat facetow, ktorzy nie umiejq sobie radzic¢, kiedy pojawiajg
si¢ problemy. Pamietam, ze bardzo mnie poruszyto jak w trakcie prob, powiedziatas
Marcinowi i Mateuszowi, ze dla ciebie ,, Pogadajmy” poza zderzeniem dwoch
Swiatopoglgdow jest tez o meskiej nieumiejetnosci spotkania sig z trudnymi emocjami.
O tym, ze mezczyzni ,, tamtych czasow” gubiq si¢ w obliczu powaznych problemow
zwigzanych z uczuciami. (Mescy bohaterowie spektaklu potrafig stangc¢ na czele ruchu,
wytrzymac fizyczne tortury, ale sq catkowicie bezradni w obliczu spotkania z wlasnymi

emocjami) Nie sq w stanie o tym rozmawiac, ,,regulowac si¢” wobec tego.

KSZ- Tak, na pewno. To bylo dla mnie bardzo mocne. Relacje i to, w jaki sposob kobiety
zostawaty same. Jak wiesz, ja pracuje zawodowo i wychowuje dziecko. Dla mnie duzo
trudniejsza jest ta domowa czg$¢ mojego zycia. Praca jest trudna, praca jest wkurzajaca,

ale praca w gruncie rzeczy jest tez przyjemna, prawda?
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KK- Mowisz o tym, ze w pracy wiemy doktadnie co mamy robi¢, a w Zyciu jak sie

pojawiajg problemy to juz nie do konca?

KSZ- Stuchaj, ja w pracy odpoczywam. Zycie domowe wymaga duzo wigcej wysitku. Jest
dla mnie duzo trudniejsze do ogarni¢cia na co dzien. A jak sobie pomyslisz o tych
kobietach... Gaja akurat miata jedno dziecko, ale robita mnostwo rzeczy dla Jacka.
Uczestniczyla aktywnie w opozycyjnej dziatalno$ci. I tez nie zostata za to jako$ bardzo
doceniona. A Krystyna i Danuta? Jedna z trojka, druga z 6semka dzieci. To jest po prostu
niewyobrazalne. I tego goscia nie ma. Chodzi 1 walczy. A ty co masz zrobi¢? To, w jakich
sytuacjach zostaty postawione te kobiety, wydaje mi si¢ ekstremalne. Jak o tym pierwszy
raz czytasz, to w ogole nie zwracasz na to uwagi. Tyle razy o tym styszeli§my. Tak po
prostu jest. Ale im dtuzej zaczynasz si¢ zastanawia¢ nad tym, jak to wszystko
funkcjonowato, tym bardziej zaczynasz je podziwiac i to, ze one jako$ to dzwignetly i nie
zwariowaly. Oczywiscie dzialalno$¢ opozycyjna tez byla trudna, wymagala ogromnego
wysitku 1 poswigcenia. Ale mysle, ze paradoksalnie mogla by¢ tatwiejsza. I ciekawe czy
gdyby doszto do zamiany rol to Walesa i Frasyniuk daliby rade w domu z tymi dzie¢mi.
Bo one by na pewno daty rad¢ w podziemiu. Mialam poczucie, ze figury tych me¢zczyzn
sg bardzo napompowane wobec tego, co oni robili. To byto wazne 1 oczywiscie jesteSmy
im wdzigczni za naszg wspolczesnosé, ale uwazam, ze to wszystko zostalo napompowane.
Natomiast rola kobiety pominigta. Dopiero teraz odkrywamy te plaszczyzng. I bardzo

wydaje mi si¢ ciekawe, ze mowimy o tym jakby to byla troche historia z drugiej kategorii,

KK- Kasiu, czy moglabys cos powiedzie¢ na temat planszy z archetypami, ktorg

pokazaliscie nam na pierwszym etapie prob? Skqd wzigl si¢ jej pomyst?

KSZ- Plansze z archetypami zaczeliSmy robic jaki$ czasu temu, starajac si¢ porzadkowaé
bohaterow. Tak, zeby kazdy mial swoja gtéwna funkcje. Bo wiesz, mozna histori¢ takiej
postaci jak Danuta opowiedzie¢ pewnie na dziesig¢ réznych sposobow. I kiedy wybierasz
funkcje lub cechy, ktdre sg najwazniejsze, to tatwiej si¢ za tym podaza. Mamy wspolna
tendencj¢ z Marcinem i Mirkiem, Ze czgsto mamy ,,za duzo wszystkiego ”. Jak masz tak

szerokie pole widzenia to zdarza ci si¢ poptyna¢, bo chcesz wszystko opowiedzieé. Ale to
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si¢ przestaje miesci¢ 1 nikt juz nie wie, o co chodzi. Dlatego robiliSmy sobie takie plansze
strukturyzujace 1 nazywajace te gtbwne cechy bohaterow, ktore nas w tej strukturze

interesujg. Czyli takie narzgdzia pomocnicze, powiedziatabym.

KK- Co byto dla ciebie najwigkszym wyzwaniem przy tej produkcji?

KSZ- Na pewno jej warstwa musicalowa...

KK- No wiasnie- jaka jest najwazniejsza roznica w pracy nad spektaklami dramatycznymi
i tym twoim pierwszym zetknigciem z musicalem? Czy cos$ cig zdziwito? Czy cos okazalo sig

szczegolnym wyzwaniem?

KSZ- Mysle, ze najtrudniejszym elementem byta praca z Andrzejem (Andrzej Mikosz
Webber- kompozytor muzyki). Pewnie dla Andrzeja, praca ze mna, tez. To nie jest
personalnie o Andrzeju, chociaz on jest osoba, ktora lubi ,,mie¢ po swojemu”, podobnie
jak ja, wiec rzeczywiscie duzo si¢ $cieraliémy, bo trudno byto ustgpi¢ nam obojgu.

Ja jestem przyzwyczajona do tego, ze na koficu ja za to odpowiadam, wigc ja podejmuje
ostateczng decyzje. Mamy w teatrze takie zalozenie, ze mozna dyskutowac, rozne rzeczy
robi¢, ale na trzy dni przed premiera wszyscy si¢ zamykaja, nawet jesli mysla ,,a ghupio

wymysSlita”.

KK- 1 to tez jest potrzebne. Wiedza, Ze ktos podejmuje ostateczne decyzje.

KSZ- No wtasnie, bo wiemy, ze jezeli tak nie jest, to wszystko si¢ rozsypuje. A Andrzej
do ostatniego momentu walczyl o swoje racje 1 im byto blizej premiery, tym stawalo si¢ to
trudniejsze, bo tym bardziej ja czutam, ze musze to wszystko sktadaé. Wiec jesli pytasz

o trudnosci, to trudnos¢ polegata wtasnie na tym, ze to byt musical i to jeszcze musical,
ktory sktada si¢ w stu procentach z piosenek, czyli kazda z czes$ci opowiesci, ktorg
musiatam ztozy¢, byta zalezna od Andrzeja na wielu polach. Uméwmy si¢, ze Andrzej byt
jedyna osoba, ktora si¢ naprawde zna na tym gatunku muzycznym. Oprocz Bobera

oczywiscie. Wigc on odpowiadat za to, zeby to miato jako$¢ 1 zrobit to super. Natomiast
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zaopiekowanie tych wszystkich elementow teatralnych i ztozenie ich z muzyka, ktéra
jeszcze musiata by¢ taka, a nie inna, generowato bardzo duzo ktopotow i1 napie¢ miedzy
nami. Ja miatam wrazenie, ze musimy przeciaggna¢ szalg na strong teatru, bo jesteSmy

w teatrze i juz dobra moze to nie bgdzie idealny hip-hop, ale za to teatr bedzie dobry.

To jest musical, a nie koncert. A z kolei Andrzej walczyt do ostatniej kropli krwi, zeby
wszystko bylo perfekcyjne, co jest oczywiscie super, bo dzigki temu to jest bardzo
jakos$ciowe, ale par¢ razy rzeczywiscie walczyliSmy, zeby si¢ nawzajem nie zabic.

A mysle, ze tak naprawd¢ zadne z nas do konca nie rozumiato tego, co robi druga strona.
No 1 potem byly tez kwestie organizacyjne. Pamigtasz, ze byt ktopot z mikroportami

w Szekspirowskim. Chyba z tydzien walczylismy, zeby co$ ustyszec.

KK- Tak. Po pierwszym dniu prob nagtosnieniowiec z Gdanska poszedt na L4.

KSZ- To tez. No tak, to byto bardzo stresujace pewnie i dla was 1 dla nas. I to nie byla
przeciez niczyja wina, tylko kwestie organizacyjne. Tak jakby teatr nie do konca zdawat
sobie sprawe z tego, z czym si¢ mierzy. My tez. Ale my przynajmniej wiedzielismy,

ze chcemy osiagnac jakas jakos$¢. No wigc dla mnie na wszystkich etapach najtrudniejsza
byta warstwa muzyczna, musicalowa, bo stwarzata bardzo duzo ograniczen. Oczywiscie
ona niesie ten spektakl, jest jego gtowna materig i gldéwng wartoscig. Mozna powiedzie¢,

Ze to jest jego pierwsza jakos¢.

KK- A czy od poczqtku towarzyszyl wam pomyst, ze spektakl bedzie sie sktadat tylko

i wylgcznie z piosenek?

KSZ- Tak, chociaz mieliSmy w sobie otwarto$¢, zeby sprobowac zrobi¢ sceny 1 ja

na réznych etapach je wymyslatam, chcac sprawdzi¢, czy to zadziata i to nigdy nie
zadzialalo. Miatam bardzo duzo pomystow (na sceny). Akurat brak pomystow nie jest
moim problemem zazwyczaj, wigc nawet byto za duzo tych pomystow. Na poczatku
mys$my to probowali. Nie wiem czy pamigtasz- mieliSmy takie przebiegi

na Radziwiltowskiej. Pamigtasz to?
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KK- Tak, jak Marcin rzucit migsem, pamigtam.

KSZ- Ja pamigtam z kolei stawetne stroje kapielowe.

KK- O tak! Kiedy wszyscy dostali ataku smiechu.

KSZ- Byly ze dwa przebiegi. Takie wigksze. W trakcie ktorych sprawdzaliSmy te sceny

1 mieliSmy poczucie... Moim zdaniem problemem w tym musicalu, do tej pory tak
naprawde, jest to, ze dosy¢ trudno si¢ wbi¢ w t¢ konwencje. Duzo takich gltosow
styszatam. Totalnie rozumiem, ze na poczatku nie wiesz, co o tym myslec. ,,Moze to nie
raj” to jest takie typowe wprowadzenie. Potem jest ,,Jak prad”, ktore jest bardzo
specyficzng piosenka jak na ten musical. Troche z innego rozdania. Potem jest ,,Znow si¢
zaczyna', ktore tez jest takie intensywne, ciemne, mroczne. [ moim zdaniem, pierwszym
haczykiem, czyms, co ci¢ zasysa sa maki, czyli ,,Pozytywny mit”. ,,Postulaty” to znowu
jest taka narracyjna opowiescC... Pozniej energia, ktora odpala, jest Walgsa (,,Zrébmy
dym”). Wigc tak naprawde do Watesy wigkszo$¢ ludzi nie wie, co ma o tym sadzic¢

1 obserwuje to za kazdym razem, kiedy jestem na widowni. Dopiero od tego momentu
utwory zaczynaja ci¢ ,,zabiera¢”. I obserwowalismy co$ takiego z tymi scenami
narracyjnymi, dramatycznymi, ze rozpgdzamy ten pociag i nagle on si¢ zatrzymuje i potem
drugi raz musisz go rozpedzi¢. Na przyklad byla rozpisana taka scena migdzy chlopakami
po ,,Bfekitnej cigzarowce”. TestowaliSmy ja na kilka sposobow i za kazdym razem
strasznie zwalniato tempo. Nie wiem czy pamig¢tasz, jak juz przed samg premierg tak
bardzo cisn¢liSmy, Zeby zyskaé tempo mi¢dzy numerami. To sg rzeczy, ktore sa
wkurzajace 1 nie s3 moze meritum, ale moim zdaniem sg super wazne w tej konstrukcji.
To napedza, sprawia, ze to jest intensywne, energetyczne. To dziata na takiej naprawde

hiperenergii. To znaczy, ze ludzie patrza na Was i...

KK- I myslg ,,jak oni to robig?”.

KSZ- Tak. I jak teraz nagle nastgpuje scena, ktora trwa, to co$ si¢ wytraca. Oczywiscie sa

musicale, ktore sg tak zbudowane, tylko si¢ pewnie na czym$ innym zasadzaja. Wiadomo,
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ze to jak wy to wykonujecie, jest najwazniejsza rzecza, ktora to buduje. Ale takie ghupie
szczegOly jak dynamiczne zmiany to jest tez co$, co ten spektakl napedza. Kiedy to si¢
buduje jedno na drugie, to coraz mocniej to dziata. Ale nie widzieliSmy tego od poczatku.
Sprawdzali$my. Bylo bardzo malo czasu na sprawdzanie i duzo rzeczy sprawdzali$my tak
troch¢ zaocznie. PatrzyliSmy na co$, siadaliSmy i si¢ zastanawialiSmy: ,,A teraz sobie
wyobraz, ze to jest tak” I gadaliSmy, co o tym mys$limy i totalnie nie mieliSmy poczucia,

zeby te sceny dziataty, wigc je powywalali$my na ktoryms$ tam etapie.

KK- A zatujesz jakiejs sceny, ktorqg wyrzuciliscie?

KSZ- Wiesz co, ja rzadko wracam do przyszlosci, wigc raczej jak juz co$ wyleciato

to wyleciato 1 idziemy dale;.

KK- A powiedz, Kasiu, czy mieliscie poczucie, Ze ten material jest do zrobienia w teatrze
dramatycznym? Czy na przyktad od razu mysleliscie, ze bedziecie musieli zatrudni¢

dziesig¢ dodatkowych osob -rapujgcych wokalistow, tancerzy...

KSZ- Mi si¢ wydawalo, ze si¢ da. Od poczatku méwitam, ze si¢ da. Ale Andrzej byt
absolutnie przekonany, ze si¢ nie da. I odbyliSmy bardzo duzo rozméw na ten temat.
Andrzej raz w tygodniu dostawat takiej zapasci i mowit: ,,Nie, no nie, nie. Oni tego nie
dzwigna, oni tego nie dzwigng.” A mysmy mowili: ,,Ale stuchaj, to sg aktorzy, oni umiejg
zagraC rozne rzeczy. Jezeli wybierzemy takich, ktorzy stysza, to oni si¢ tego naucza, bo na
tym polega ich praca, ze oni si¢ uczag wykonywac pewne rzeczy. Zagraja, ze sa dobrymi
raperami” (a Andrzej odpowiadat:) Nie, nie, to b¢dzie zenada, to bedzie zenada.

No 1 oczywiscie to, ze Andrzej panikowat, spowodowalo, ze tak bardzo przycisneliSmy

te waszg prac¢ z Boberem (Patryk Bobrek). I to na pewno byto na plus, bo dato wam
narzedzia, zeby to dobrze zrobi¢. Wigc super, ze on panikowatl, ale jednak okazato sie,

ze si¢ udato. Mysle, ze rola Bobera byta tutaj bardzo duza. Bardzo wazna.

KK- Pamietam, zZe na poczgtkowym etapie, kiedy dostalismy pierwszq wersje

., Pozytywnego mitu”, wysytatas nam rozne inspiracje. Co to byly za utwory? Jacy artysci?
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KSZ- Z tym byto bardzo réznie. Rzeczy, ktore ja wam wysytatam, to byly rzeczy, ktore
nam si¢ pojawiaty w trakcie pracy. Te piosenki majg bardzo r6zne pochodzenie.
Wymieniali$my si¢ pomystami na sceny, ktore po6zniej przeradzaty si¢ w piosenki lub nie.
Co jakis czas spotkali$my si¢ z Andrzejem, opowiadaliSmy mu o tych pomystach i Andrzej
tez sobie wybierat, co jego jako$ uruchamia. Albo - to byto dla nas trudniejsze - drugi
wariant, Andrzej ,,wypluwal” z siebie rdzne bity. I mowit, ze tutaj, prosz¢ bardzo, jest pigc

bitow 1 mozemy sobie co$ dobra¢ (dobra¢ bity do piosenki).

KK- A zdarzylo sig, ze ustyszeliscie ktorys bit i pomysleliscie: ,, Wow, to bedzie ta konkretna
scena’ albo: ,, To nas uruchamia do jakiegos epizodu z tej historii”? Czy cos takiego

w ogole nie miato miejsca?

KSZ- Chyba nie ale byt taki katalog ,,$mietnik bitow”. Miatam katalog bitow, ktore nie
weszly 1 na tym ostatnim etapie, kiedy juz pracowali$§my razem, latem, stuchatam tych
bitow i1 wyciagnetam z nich bit do ,,Pogadajmy”. MieliSmy poczucie, Zze ten numer jest
strasznie wazny, a powstal praktycznie jako ostatni. Prawie wszyscy mowili: ,,Daj spokdj,
daj spokoj, juz za duzo tego”. A my$my jeszcze usiedli z Boberem 1 Marcin mu rozpisat
te dwie opozycje Jacek-Wtadek. Ja znalaztam ten bit i Bober to, siedzac na
Radziwittowskiej, napisat. To byto wspaniate. Ja mu tylko chodzitam do Zabki po kawe.
Bobera trzeba bylo tylko pilnowac, zeby siedziat na dupie i pisat. Bo jak juz, ze tak
powiem, odplynat energetycznie, to juz nic nie zrobit. A jak si¢ go posadzito 1 dato mu si¢
kawe, to pisal jak maszyna. No wiec to byt taki bit, ktory jeszcze wygrzebatam z tego

»smietnika”. I zresztg zajebisty jest ten numer, uwazam.

KK- Wspanialy jest. Jeden z moich ulubionych.

KSZ- A tak to jakos tak na biezaco gadaliSmy z Webberem o tych rzeczach. Ale czasami
Webber co$ ,,wyplul” sam z siebie, a my$Smy mieli takie ,,0 to jest super bit do tego i tego

numeru, no to sprobujmy”. Z czym tak byto?... Wydaje mi sie, ze z ,,Gotdapig” tak byto.

Z ,,Siekierg motyka” tak byto. Ale wigkszo$¢ rzeczy w sumie powstala tak, ze gadalismy.
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Gadali$my o tym, z czym nam si¢ to kojarzy, jaki to jest rodzaj muzy, jaki to jest nastroj

1 wymienialiSmy si¢ r6znymi inspiracjami. A jesli chodzi na przyktad o ,,Pozytywny Mit”,
to wtedy taka moja ulubiong raperka byta M.I.A. i bardzo duzo podrzucatam z niej rzeczy.
Ale tez podrzucatam folkowe, ukrainskie, r6zne rapowe rzeczy, bo po prostu ich

stuchatam, wiec miatam je jakby obcykane.

KK- Czyli nie bylo tak, ze stwierdzitas, Ze skoro robimy hip hopowy musical to teraz
w zwiqgzku z tym zaczynasz stuchac rapu? To byta muzyka obecna w Twoim Zyciu

wczesniej?

KSZ- Tak, stuchalam tego bardzo duzo. Ja w ogole dosy¢ duzo stucham rapu, chociaz
oczywiscie wiedza, ktérg ma Andrzej, no to wiesz, jest nie do przebicia. Ja jestem skromng
stuchaczka weekendowa, a Andrzej po prostu co chwilg co$ z siebie wyrzucat ciekawego.
Marcin jest z kolei typem naukowca. Nie stuchal rapu, ale jak si¢ za to zabral,

to ,,przerzucit” caty rap. Wigc po prostu przerzucaliSmy si¢ pomystami, inspiracjami,
jakimi$ punktami wyj$cia i gadaliSmy. Tak jest tez tatwiej - gada¢ wspdlnie o czyms,

co jest, co nam si¢ podoba, co nie, czy bysmy chcieli podobnie, a co inacze;.

KK- Taka jest tez robocza teza, ktorg stawiam w pracy. Wydaje mi sie, zZe to byta przede
wszystkim niezwykta praca zespolowa, pewien fenomen zespotowy... Czyli w sumie

mogtabys si¢ pod tym podpisac, prawda?

KSZ- Tak, jak najbardzie;.

KK- A idgc powoli w strong Danuty... Czy mozesz opowiedzie¢ , jak powstal utwor
,,Danuta odbiera Nobla”? Ja oczywiscie sporo wiem, pamigtam, jak o tym opowiadaliscie,
ale chciatam Cie dopytac skqd pomyst. Rozumiem, Ze zaczelo sie od tego, zZe bardzo

chcieliscie zawrzec¢ to historyczne wydarzenie w spektaklu.

KSZ- Tak, tak. Ta karteczka z Noblem byla bardzo szybko na stole... To oczywiscie taki

mocny moment, prawda? P6zniej nam si¢ to wpisalo w schemacie jako moment przejscia
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do aktu trzeciego, czyli moment, w ktérym nast¢puje pewna zmiana. To jest ,,Debata”

1,,Danuta odbiera Nobla”. Kiedy $swiat podnosi si¢ z ruin.

KK- Wstajemy z kolan (Smiech)

KSZ- Tak. I zastanawialiSmy si¢ po prostu jak to opowiedzie¢. Ale trop wydat si¢
oczywisty po rozmowie z Danutg. Ona po prostu tak duzo rzeczy nie powiedziata,
ze to trzeba bylo ,,wypowiedzie¢”. Ona sama moéwi o tym, ze chce opowiedzie¢ o tym,

czego nie powiedziala. Wystarczyto po prostu wstuchac si¢ w sytuacje.

KK- A skad si¢ wzial grime78?

KSZ- Potem gadali§my z Webberem i Boberem jaki jest najbardziej radykalny, taki
buntowniczy, wspodlczesny rap i chyba Bober pierwszy powiedziat, ze grime... Albo
Webber? Nie pamigtam, ale wydaje mi si¢, ze Bober. W kazdym razie chtopaki
powiedzieli, ze grime 1 wtedy wszyscy zaczgli kreci¢ nosem, ze Danuta do takiego czegos$?
Bez sensu. Nie pasuje. A ja si¢ tak bardzo upartam, Ze to jest super wlasnie. No 1 wiesz,
duzo kawatkow tak pisali$my, ze ja rozpisywatam narracyjnie, co bym chciala, zeby byto
w tej scenie. Potem Marcin pisal z tego piosenke. Potem coraz czg$ciej pisat tez rapy,

a Bober je redagowat- tak jakby przerabiat na rapy ,,rapy” (takie prawdziwe rapy).

I to doktadnie tak powstato. Napisatam taki strumien §wiadomosci. To znaczy- co moim
zdaniem Danuta mys$lata, na podstawie rozmowy z nig 1 ,,Marzen i tajemnic” (biografia
Danuty Walgsy)... Ale na przyktad fragment ,,zeby to caty czas byla kanapka z serem,

to si¢ przesuwa ten plasterek po kanapce” to sg wspomnienia mojej mamy, ktora w ten
sposOb mowita o tamtych czasach... I r6zne jakies takie rzeczy, ktore miatam w glowie
z r6znych momentow zyciowych. Zrobilam takg A4 stron¢ mysli i Marcin po prostu
powybierat z tego fajne rzeczy, a pdzniej Bober to zredagowat. No i jak Weber zrobit ten

bit, to mieliSmy takie poczucie, ze to jest naprawde mocne, nie?

78 Stownik poje¢, Appendix
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KK- Pamietam, zZe jak pierwszy raz ustyszatam ten kawaltek, to pomyslatam ,, 0 kurde,
wow ... I jak to byto pozniej? Chiopaki sie przekonali, ze grime to byta jednak dobra

intuicja.

KSZ- Tak, tak. To znaczy, to nie byla moja intuicja, po prostu myslatam, ze to powinien
by¢ bardzo mocny rap, wiesz? A ze oni powiedzieli, ze najmocniejszy jaki teraz si¢ robi

to grime, no to grime. Nie znam si¢ na tym jako$ szczegolnie...

KK- Bardziej pytatam o to, czy jak uslyszeliscie te finalng wersje to mieliscie poczucie,

zZe to jest dobry trop?

KSZ- Chyba juz jak Webber zrobit bit, to bylo takie poczucie, Ze to jest dobre. Webber
czesto miat tak, ale to juz jest taki typ osobowosci, potem to zrozumiatam, ze on strasznie
duzo marudzit. I jak pozwolito mu si¢ wykona¢ to marudzenie, to si¢ okazywato,

ze po prostu potrzebuje tego jako pewnego etapu. I pdzniej totalnie znajduje rozwigzanie,

ktore jest super i ktore on tez uwaza za super.

KK- Tylko musi dziatac¢ w jakiejs swojej dynamice...

KSZ- Bo na przyklad Marcin Napiorkowski ma zupetnie odwrotna dynamike tworcza.

On si¢ wszystkim jara, jara, jara 1 potem si¢ okazuje, ze 5% z tego jest fajne, a 95 % gdzies
tam przestaje by¢ fajne. Zupetnie dwie przeciwne energie. I to tez byto na poczatku takie
spotkanie, powiem Ci, trudne dla chtopakdéw. Marcin ma taka swoja ,,intensywno$¢”,

co Webera wkurzato w tym sensie, ze po prostu ,,chtopak z ulicy mowi mu, ze bedzie pisat
rapy”’? Webber na poczatku nie wierzyt, ze Marcin jest w stanie co§ dobrego pisac.

Ale wiesz, nikt nie napisze w ciggu tygodnia po prostu 10 zajebistych kawatkow
rapowych, wiec tez no wiadomo... Natomiast Webber miat taki etap, ze tak strasznie cisnat
Marcina... juz nie pamig¢tam, z czym to byto, z trzecig zwrotka Walesy, chyba... ze Marcin
juz mial przez chwile takie ,,to si¢ nie uda”. Krétko to trwalo, jakie§ dwa dni (§miech),

ale wiesz, to bylo trudne, A ja nie umiem pisac rapu, absolutnie. Nawet nie chciatam

probowac. W sensie nie wyobrazam sobie, ze miatabym to dzwigng¢. Wigc moja rola
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konczyla si¢ na pisaniu takich opiséw, co moim zdaniem powinno si¢ znalez¢ w tej scenie,
zeby ona zadzialata teatralnie, dramaturgicznie i tak dalej. No i z tymi opisami na pewnym
etapie troche utknelismy. Ale jak si¢ okazato, duzo dato, jak Bober brat w obrébke teksty
Marcina. Wtedy Webber juz byt zadowolony w sumie. Potem nas to troch¢ zaczgto bawic,
bo na poczatku Bober rzeczywiscie duzo poprawial, ale byly tez takie kawatki, gdzie
Bober przestawit dwa stowa i Webber nagle méwit: ,,A nie, to juz jest spoko”. I absolutnie
nie mysle, ze Webber byt ztodliwy czy co$, tylko czasami bardzo niewiele potrzeba byto,

zeby zadziatalo.

KK- Dla mnie zupetnie niesamowite byto potgczenie w pracy Bobera i Marcina...

KSZ- Tak, tak. I wyobraz sobie Bobera, ktory przyjezdza do Piaseczna, do Marcina

do domu i siedzi z jego dzie¢mi. Uczy i poprawia rapy. To byto bardzo §mieszne. To jest
jakby spotkanie dwoch, bardzo roznych swiatow. Wiesz, mysmy byli naprawdg zestawem
ludzi z zupetnie roznych swiatéw. Mirek na przyktad nigdy nie stuchat rapu 1 nigdy nie
lubit rapu i nawet przy tej pracy go nie polubil za bardzo. Mirka fascynuje kultura

latynoamerykanska i takie klimaty duzo bardzie;.

KK- Pomyslatam sobie, ze to przedziwne, Ze sig¢ zrealizowalo w Zyciu, w pracy nad tym
spektaklem, cos co opowiadalismy na poziomie scenariusza. Mam na mysli spotkanie,

wspolprace bardzo roznych ludzi z roznych srodowisk w imie jakiejs idei.

KSZ- Tak, to bylo ciekawe, bo na poczatku to Marcin byt takim motorem, ktéry wymyslit
ten musical 1 cisnat, zeby go zrobi¢. Ja moéwitam na poczatku, ze to w ogole nie ma szans
si¢ uda¢, ale Napiorkowski mowit, ze to si¢ musi uda¢. I on tak bardzo ,,cisnat",

Ze posztam za tg jego energia. Mirek tez w to wierzyt od poczatku. Pozniej dotaczyt
Webber. Ja zawsze bardzo lubitam duet ,,L.ona i Webber” i1 to byto moje marzenie, Zeby
zrobili to oni. Chociaz Gluchowski miat swoje pomysty 1 proponowat innych producentow
muzycznych... i tam bylo par¢ 0sob jeszcze po drodze, ale z zadnym z tych gosci si¢ nie

dogadalismy. W sensie nie bylo flow albo oni chcieli za duzo kasy...
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KK- A z Andrzejem byt flow?

KSZ- Tak, z Andrzejem byt flow. Mimo tego, ze on jest specyficzng osoba, to od razu
jakies takie byto poczucie, ze... Wiesz ci producenci, ktorzy wczesniej si¢ z nami spotkali,
mieli taki bardzo show-biznesowy przelot i to byto co$, co nas od razu razito, bo zadne

z nas- ani Mirek, ani Marcin, ani ja- nie jesteSmy ludzmi, ktorych tego typu swiat
interesuje, a wrecz przeciwnie. A Webber jest po prostu bardzo normalnym go$ciem

1 od razu mielismy takie poczucie ,,no to jest po prostu fajny koles”. Potem dosy¢ szybko
si¢ okazalo, ze jest trudny w pracy, ale potem z kolei si¢ okazato, ze to, co jest trudne,

w Webberze tez generuje jakos¢. Na przyklad to, ze on si¢ wlasnie co do pewnych rzeczy
upiera i po prostu nie odpusci, nie ma takiej mozliwos$ci. Po prostu nie odpusci, mozesz
zrobi¢ wszystko. No 1 wiadomo, ze byty takie rzeczy, przy ktorych Webber si¢ upierat bez
sensu, ale wigkszo$¢ tych rzeczy, przy ktorych si¢ upierat, stworzyta tez jakos$¢ lub byta
walka o jakos$¢. Ale to si¢ okazato pdzniej... Wigc wiesz, to jest o takim rozrastaniu si¢ tej
grupy. Najpierw to Marcin byt tym ktory w to wierzyt razem z Mirkiem. P6zniej ja
przycisnetam, zeby to byl Webber. Chciatam, zeby to byt Lona i Webber, ale Lona
powiedzial, Ze on wigcej niz jednego kawatka nie napisze. No i wtedy juz mieliSmy
Webbera, ale nie mieli$my tek$ciarza. Marcin powiedzial, ze w takim razie on to napisze.
Webber na niego patrzyt jak na wariata, ze ,,sorry stary, ale nie”’. Marcin si¢ zapart

1 udowodnil, Ze jest w stanie to napisac. A z kolei Webber zaproponowat kilka oséb- podat
mi kilka nazwisk ludzi, ktorzy mogliby pomoc to ogarnag¢ (redakcje rapow).

Ja obdzwonitam kilka 0sob, no i staneto na Boberze. I to tez byl po prostu strzat

w dziesiatke, ten Bober. Dobieranie po kolei tych osob tworczych tak dobrze si¢
potoczyto... Ich energie si¢ jako§ dobrze uzupehity. No, a potem kwestia castingu

1 pytania ,,, czy aktorzy sa w stanie da¢ rade, czy nie?”. I to byto §mieszne, jak po tym
castingu, w teatrze mialam takie ,,kurcze, jak jest duzo dobrze rapujacych aktorow”.

A Webber miat takie: ,,no moze si¢ nadaja do tego dwie osoby”. No i to byto trudne, bo on
si¢ po prostu nie chciat zgodzi¢ na pewne osoby. Nawet na pewne, ktére ostatecznie graja.
I wtedy juz musieli$my bardzo lawirowac. Byta taka grupa, co do ktorej wszyscy si¢
zgodziliSmy, Ze to sg osoby, ktore dadza rade¢. Ale wiesz, ja tez musiatam jakos$ z tej ekipy,

na ktora si¢ Webber zgodzit ztozy¢ postaci. Dopasowac to do rol i do tego, zebyscie dobrze
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funkcjonowali jako grupa. I probowatam to thumaczy¢ Webberowi, Zeby jeszcze jakie$
inne osoby... ,,Za ch... Ci dadzg rade. Ci nie”. Na centymetr nie ruszy... Miatam
poczucie, ze nie wszystko mi pasowalo, ale potem zrobili§my ten casting zewngtrzny.

Na co z kolei dlugo Gtuchowski si¢ nie chcial zgodzi¢, no ale w koncu si¢ zgodzit. Wiesz,
Webber go przekonal swoja nieugigtoscia? No 1 jak tam dobralismy osoby, ktore byly

w stanie rapowac, tanczy¢ to stworzyt si¢ taki pejzaz, ktory juz troch¢ Webbera uspokoit

1 potem zaczgliSmy z nim negocjowacé, ze jeszcze wezmiemy rdzne osoby z zespotu, ale ze
bedziemy im dawac bardziej Spiewane partie. Mniej rapu, wigcej Spiewania. Bo 0sob, ktore
umiaty $piewac, byto jednak wigcej. I gdzies$ taka drogg ,,ugniatania” Webera, zeby troch¢
odpuscit... ,,Bedzie z nim (z Marcinem Napiorkowskim) siedzial Bober, ja ci przyrzekam.
Bede siedziec i go pilnowac.” No przeciez siedzialam potem i1 pilnowatam Bobera, ktory
was uczyl, pamigtasz to? No 1 mowig: ,,Przyrzekam ci, bedg tego pilnowac. Oddam proby.
Bedg”. To byly takie, kurde, rozmowy naprawdg bez konca. No i jako$ si¢ ta obsada
ztozyta. Ale to byto bardzo trudne 1 rzeczywiscie dlugo Webber mowil, Ze wy nie dacie
rady. [ mysle, ze on do konca miat takg obawe, ze bedziecie zenujacy. Mowie ,,wy”,
chociaz to moze akurat nie dotyczy ciebie, bo na pewno bylo kilka oséb, w tym ty, ktore
rapowaly bardzo dobrze od poczatku, ale Webber miat takie poczucie, ze to si¢ nie uda i ze

wiekszo$¢ aktoréw bedzie rapowata w sposob zenujacy.

KK- Mysle, ze hasto ,,cringe”” od poczqtku nam towarzyszyto. To byta najwigksza obawa

wszystkich.

KSZ- No bo jakby to byto cos, co udaje hip-hop, to by byto najgorze;j.

KK- Kasiu, powiedz jeszcze, prosze, jak wspominasz premier¢ w Gdansku? Bo dla nas,
mowie o aktorach, mysle, ze byta jakims meta przezyciem. Nie zastanawialiSmy sig

wlasciwie w tych ostatnich chwilach, jaka bedzie recepcja widowni, bo bylismy bardzo
skupieni na pracy, ale spotkanie z czescig bohaterow naszego spektaklu, ktorzy zasiedli

tego wieczoru na widowni i reakcja catej premierowej widowni to bylo...

79 Stownik poje¢, Appendix
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Chyba wiedzielismy wszyscy, Ze robimy cos wyjgtkowego, ale przekroczylo to wszelkie

oczekiwania. Jak ten wieczor zapisat si¢ w Twojej pamigci?

KSZ- Ja tez si¢ nie spodziewatam, ze to az tak zadziala. No bo tego si¢ po prostu nie wie.
Ja w sumie nigdy nie wiem. To znaczy, czujesz, czy co$ dziala lub nie dziata... ale tez si¢
nauczytam, ze to, ze co$ dziala, nie znaczy, ze to si¢ ,,poniesie”. Moze jak czujesz, ze nie
dziala to raczej nie dziata, ale czasami jeste$ super zadowolona ze spektaklu, ktory

w jakims sensie nie ,,sigdzie”. To tez sg sytuacje, ktore si¢ zdarzajg. Natomiast tutaj
czulam, Ze to dziata, Ze to fajnie pracuje. Z wielu momentoéw tego spektaklu bytam
zadowolona. Tym bardziej w tym ,,dzikim” systemie pracy na koncu. Ale wiesz co? Nawet

nie miatam czasu o tym mysle¢.

KK- Bylismy w jakims takim amoku chyba wszyscy. Czy ty oglgdates w ogole te premiere?

KSZ- Tak, ogladatam. Ogladatam gléwnie Danute (Danute Walese). Bo wiesz, ja miatam
takie poczucie, ze Henryka Krzywonos to ,,kupi”... Byta tez Danuta Kuron, ktora byta
zachwycona piosenkami, szczegolnie ta Lony, wiec tez miatam jakis$ taki luz. Natomiast
miatam duzy Igk o to, ze (Danuta) Walesa tego nie udzwignie. I catg t¢ premierg patrzytam,
jak ona reaguje... A ona siedziata z kamienng twarza i w sumie nie wiadomo byto,

ale myslalam, Ze skoro nie wyszta, no to chyba spoko. Agata Grenda tez o tym mowita.
Bardzo wszyscy przezywalismy, jak ona to dzwignie. Bo z resztg (gosci) to miatam takie
poczucie, ze jest spoko. Myslatam, ze Borusewicz moze bedzie marudzil, ze to rapowane
czy cos$, ale nie. Te glosy zaczety tak naprawde sptywac, gdzie$ tam, kilka dni po

premierze.
KK- Tak, pamietam, ze pojechalismy z calg obsadg do Krakowa, byto kilka dni wolnego
i wszyscy zaczelismy myslec o tym, Ze to tak odpalito w Gdansku, ale moze w Krakowie sig

okaze, Ze w ogdle nie odpali.

KSZ- Tak, ja tez to miatam. Miatam taki lek, Zze krakowska publiczno$¢ wcale nie musi

tego kupi¢. A poza tym nagle si¢ okazato, ze w Stowaku naprawde dosy¢ duzo rzeczy
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inaczej dziata i wymaga takiego dogrania, zeby technicznie pracowato. Swiatto, dzwigk. ..
I dzwiekowo to docelowo jest lepsze w Krakowie, ale praca z Dziedzicem (Tomasz
Dziedzic- rezyser dzwicku), byta trudna i dla mnie, 1 dla Andrzeja. I to byt jeszcze jeden
level skomplikowania calo$ci. No i wiesz... Stres, zm¢czenie. Zmgczenie wszystkich.

To byto po prostu trudne na koncu. Wszyscy mieliSmy naprawdg resztke sit.

KK- Czy masz poczucie, ze ten spektakl jakos zmienit twoje Zycie? Czy to byt po prostu

kolejny spektakl, ktory zrobitas?

KSZ- Wiesz co, na pewno zmienil, ale mysle, ze tez duzo trudnych rzeczy si¢ wydarzyto
dla mnie po drodze, bardzo. Duzo, duzo smutku, duzo frustracji. Ale potem sobie
pomyslatam, ze bez sensu tak mysle¢, ze trzeba i8¢ dalej 1 cieszy¢ si¢ tym, co jest. A wiesz,
jesli chodzi o moje zawodowe zycie, to co$ takiego w tym jest, ze duze oczekiwania si¢
na mnie ktadzie, ktore tez sg trudne. Duzo miatam telefonow pt. ,,Chcieliby$my, zeby pani
zrobila takie 1989”. No ale mowig: ,,Stuchajcie, to jest czas, budzet i determinacja”.

Bo oczywiscie tutaj absolutnie trzeba odda¢ Gluchowskiemu, ze on wtozyt w to duzo...
Bardzo duzo zainwestowat w trudnym momencie. Bardzo duzo zrobil, Zeby ten projekt si¢
udat. Takich $wiadomych ruchow. I to tez jest trudne- poswigcic¢ prace catej instytucji

na rzecz pewnego projektu. I w gruncie rzeczy wszyscy chcg zrobi¢ kolejne 71989, ale nikt
nie chce wykonac¢ tego gestu, ktory wykonatl Krzysiek (Krzysztof Gluchowski). Gestu
determinacji ze strony dyrektora, zeby to powstato. Tak wiec z jednej strony bardzo

to zmienito moje zycie... No trudno, zeby nie zmienito. Byto mnostwo super rzeczy

1 przezy¢ wokot tego musicalu, ale z drugiej strony mam takie poczucie, ze trochg
wrocitam mys$leniem o swojej pracy do tego, co byto przed musicalem. Do pracy w takim
rejestrze, w ktorym czuje si¢ dobrze 1 ktory jest mozliwy w teatrze. Na przyktad spektakl,
ktoéry zrobili§my w Sosnowecu, to jest co$ takiego, co jest mozliwe w tych budzetach.
Jednocze$nie mam wrazenie, ze oczekuje si¢ ode mnie, Ze odpali taka petarda za kazdym
razem. A, tak jak mowisz, to jest sktadowa wielu elementdéw po drodze, pracy wielu ludzi,
zeby si¢ udato. Ale ja tez nie mam takich oczekiwan, ze bym chciata zrobi¢ drugie 1989.

Wydaje mi sig, Ze cos$ takiego si¢ po prostu zdarza raz w zyciu, Cos$ si¢ musi uruchomic.
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KK- Jakas iskra.

KSZ- Wiesz, mysle, ze na pewno jaki$ fajny, duzy musical umiatabym teraz zrobié, ale to
i tak by nie bylo 7989, bo 1989 juz powstato. No i tak jak mowisz, to wszystko si¢ tak

ztozyto ludzko po drodze, ze jest juz wyjatkowe samo w sobie.

KK- Czy wedlug Ciebie teatr ma moc zmieniania rzeczywistosci? Pytam troche, krgzgc
wokot tematu zmiany wladzy, ktora sie w Polsce dokonata rok po premierze 1989 i tego,
ze Andrzej Seweryn na jednym ze spotkan z widzami powiedzial, Ze ma wrazenie, Ze ten

spektakl dotozyt do tego swojg cegietke.

KSZ- Wiesz, na pewno jakas takg matg dotozyl, ale ja nie wierzg w to, ze teatr moze
zmieni¢ rzeczywisto$¢ w takim szerszym aspekcie. Jednak liczby mowia same za siebie.
Teatr jest po prostu bardzo niszowy. Ale myslg, Zze w obrgbie tej niszy jak najbardzie;.
Bo rzeczywiscie jest pewna grupa widzow... 1 byla wtedy, na tym etapie wyboréw

1 zmiany wladzy... Nawet to, ze ludzie przeciez pisali na transparentach hasta ze

spektaklu. To wszystko méwi, ze tak.

KK- A jak wspominasz premiere Teatru Telewizji? Dla nas wszystkich (aktorow) to byt taki
gigantyczny strzat adrenaliny i wiasciwie kolejna premiera. Dla mnie bylo tez wspaniale,
ze tylu ludzi, ktorzy nigdy nie mieliby szansy zobaczy¢ tego spektaklu, mogto go obejrzec

w swoim domu. Po raz kolejny ujawnita sie tez taka ogromna moc tego spektaklu.

KSZ- Ja mam tak, ze, jak jest do zrobienia praca, to bardzo si¢ na niej koncentruj¢ i mam
takg zasade, zeby starac si¢ mysle¢ o takich rzeczach pdzniej. A w tej pracy nad Teatrem
Telewizji bardzo si¢ skupitam na pracy z realizatorem, z Jozefem Kowalewskim.

Od pierwszego spotkania z nim, tutaj w telewizji w Warszawie miatam poczucie, Ze on jest
super fajny 1 totalnie kuma. I potem go zaprositam do siebie do domu. Przyjechat

z Poznania na caly dzien. Pomys$latam, ze po prostu musimy ztapaé co§ wspolnego.
Siedzieli$my caly dzief od rana do wieczora, ogladajac to beznadziejne nagranie, ktore

mieli$my 1 gadajac o tym, jak te sceny powinny dziata¢. I mieliSmy szkicowo przegadane,
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ale pozniej Kowalewski super si¢ zachowywat i naprawdg¢ kazda rzecz ze mna
konsultowal. To byto dla mnie co§ nowego, wigc musiatam si¢ ,,sfokusowac", zeby
dzwigna¢ to zadanie. Z drugiej strony on na kazdym kroku moéwit co mam robié, to znaczy

nie merytorycznie, tylko jak mam to przeprowadzi¢. On mnie tak ,,prowadzil”.

KK- Czyli masz poczucie, Ze duzo sie w tej pracy nauczytas?

KSZ- Tak, tak. To oczywiscie na pewno pomoglo, ze mam doswiadczenie filmowe, ale
jednak realizacja live, to jest jeszcze co$ innego. Gldwng rdznicg jest to, ze w filmie robisz
trzy duble i potem sobie wybierasz... i my$lisz ,,a dobra, zrobmy jeszcze jeden... albo nie.
Cos$ tam wybiore”, bo 1 tak przy montazu masz 1500 nowych pomystéw co z tym zrobic.
A tutaj wiadomo byto, Ze to musi by¢ doktadnie tak 1 wiedziatam, ze musze zrobi¢
wszystko, zeby $wiat, ktory jest na scenie jak najlepiej dziatat pod katem tego, co Jozef
Kowalewski chce zrobi¢. A jednocze$nie on pracowat na... nie pamig¢tam ile kamer...
kilkanascie 1 pracowat jak maszyna, naprawde. Miatam caty czas stuchawki 1 styszatam
tylko ,,3... 10...” (numery kamer) Obserwowatam, jak on to buduje. Mega praca. Kilka
rzeczy naraz w jednym czasie. Na przyktad jak przestawiliSmy ,,Marzenia i tajemnice”...
No mysle sobie, k..., strasznie to jest ptaskie. Aha, to po prostu to obro¢my. Wiesz, zeby
podejmowac decyzje, ktore pomoga jemu zrobi¢ to dobrze. Dla mnie to bylo super
zadaniowe. Nie miatam poczucia, Ze to byla praca kreatywna. To juz bylo bardziej

o dostosowaniu tego materiatu ,,pod”. Mysle, ze nasza rola polegata na tym, zeby zrobi¢
to jak najlepiej... zeby oni ,,to” zrobili, jak najlepiej. A, ze naprawde miatam takie
poczucie, ze Jozef Kowalewski jest $wietny, ze obejrzat to, przemyslal, jego pomysty byty

super... to ta praca byta przyjemnoscia.

KK- A batas sie tego, ze to nie wyjdzie?

KSZ- Batam sig, bo to tez bylo tak zatatwione, ze nikt mi o tym nie powiedziat

1 dowiedzialam si¢ z Facebooka. A ze teatrowi si¢ zdarzylo pare¢ razy naduzy¢ praw czy tej

umowy, ktora nie byta dla nas korzystna, to miatam duzo obaw, zZe zostaniemy w tym

pominieci. Ale dzigki temu realizatorowi szybko weszto to na jakies takie spoko tory.
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Ale wiesz, byto mnostwo takich rzeczy... ze na przyklad telewizja odmowita wynajecia
dla mnie pokoju na czas realizacji, bo mi powiedzieli, Ze nie moge przyjechac

z dzieckiem... I ze jezeli chee przyjechaé z dzieckiem, to muszg sobie sama zatatwic
nocleg. I musiatam sobie wynajmowa¢ mieszkanie w Krakowie i tak dalej. Duzo bylo
takich rzeczy, ktore nie byty fajne w tym. Niemniej, wiesz co, ja si¢ bardzo batam,
poniewaz gdyby ten realizator nie byt tak super, to mozna by to byto naprawde
spektakularnie sp..., a ja bym nie byla w stanie tego uratowac, bo si¢ na tym nie znam.
Gdyby to robit ktos, kto nie kuma tej materii, nie kuma tego spektaklu, to wyobrazam
sobie, ze z tego moglby powstac niezly koszmar. Chodzi mi o tg realizacje. Wigc ja si¢
totalnie uspokoitam, kiedy zrozumialam, ze mamy naprawdg¢ $wietnego goscia i ze
naprawde nie ma osoby, ktéra moglaby to zrobi¢ lepiej niz on. I wtedy juz mialam

poczucie, ze damy rade.

KK- Myslisz, ze caly czas jest trudniej by¢ rezyserkq- kobietq w Polsce? Pomyslatam o tym
pytaniu, jak powiedziatas, ze z dzieckiem nie mogtas przyjechac. Obserwuje tez caly czas
nasze dziewczyny— Kasie, Age i Karole (aktorki z obsady 1989: Kasia Zawislak- Dolny,
Agnieszka Koscielniak, Karolina Kaminska) i zastanawiam sig jakie to jest wymagajqgce tez
dla aktorek (macierzynstwo). Podrozujemy pomiedzy roznymi miastami. Trzeba zatatwic
opiekunke. A przeciez to nie jest fanaberia tej kobiety tylko jakies absolutne minimum.

I mysle, ze to jest wcigz trudne w kontekscie tematu, ktory poruszamy w spektaklu...

a propos sytuacji Danuty, Krystyny. To caly czas stanowi problem.

KSZ- Na pewno tak jest. Znam sporo dziewczyn, ktdre pracuja, maja mate dzieci i to jest
bardzo trudne. Ja trochg¢ dlatego ograniczam swojg prace, bo jak mam pojecha¢ z R6za

do innego miasta, w ktérym de facto potowe pieniedzy oddaje opiekunce... bo tak jest...

a jak nie polowe to prawie polowe...Do tego jeszcze doliczysz wszystkie dojazdy, koszta
Zycia w innym miejscu... to ja naprawde zarabiam na tych spektaklach mniej niz
minimalna krajowa miesi¢cznie. Natomiast wysitek dla mnie 1 dla Rozy jest jakis$
kolosalny w takiej podrézy, wigc teraz ograniczam prace poza Warszawa, bo to jest po
prostu nie do wytrzymania i si¢ nie kalkuluje w Zaden sposéb. W Warszawie jest jaka$ tam

perspektywa pracy, ale tez ograniczona, wigc na pewno jest to trudniejsze. Ale wiesz,
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mysle, ze to jest oczywiscie jeden temat, bardzo wazny, Ze kobietom jest trudniej.

Ale ja mam tez takie poczucie, ze jest jakis taki bardzo trudny moment w pracy w kulturze
szeroko pojetej. Wydaje mi si¢, ze system teatralny, w ktorym funkcjonujemy, ktory jest
de facto niezreformowanym, przeniesionym z komuny systemem, po prostu nie dziala.

Na wielu polach to nie dziata. Po wielu latach pracy w teatrze 1 bardzo réznych rzeczach,
ktére robitam w swoim zyciu, moge powiedzie¢, ze mam wrazenie, ze to nie dziata,
naprawde. Globalnie to nie dziata. Po pandemii nasze zarobki (zarobki rezyserek

1 rezyseréw) nie wzrosty. Nie wiem, moze u was w teatrze wzrosty, ale tez chyba
nieszczegolnie. Te stawki, ktore wy macie w 1989, tez sg niskie tak naprawde. Ja zarabiam
w zasadzie, tyle samo co zarabialam, a koszty zycia sg kilkakrotnie wyzsze. Wiem,

ze to nie dotyczy tylko mnie, ale wszystkich osob, ktore pracuja w teatrze. Ludzie z takich
mniejszych osrodkow, ...ale tez z duzych, znanych teatrow, na przyktad Teatr Zaglebia czy
teatr w Szczecinie... No zresztg tez tam znasz ludzi i wiesz, ze oni naprawd¢ ledwo si¢
utrzymuja, a jednoczesnie pracuja bardzo duzo. To jest jaki§ problem systemowy.
Jednoczesnie dyrektorzy tych teatrow sg naprawde w trudnych sytuacjach, bo nie majg
kasy. Probuja co$ robié, zeby jakkolwiek zwigza¢ koniec z koncem, ale tez chcg utrzymac
jakis$ poziom artystyczny. Jednocze$nie ludzie naprawde przestali chodzi¢ do teatru.

Ja mysle, ze to jest taki moment, kiedy wtadza... w sensie, nie wiem... Ministerstwo
Kultury musiatoby si¢ troche zajac¢ tym, ze te instytucje... I do tego jeszcze caly czas jest
takie zjawisko, ze dyrektorami sg caly czas te same osoby. To si¢ zaczyna zmienia¢. To tez
nie dotyczy wszystkich teatréw, ale bardzo czesto to sg osoby ktore si¢ powtarzaja.

Na wiele naduzy¢ si¢ pozwala w teatrach. To wszystko sprawia, ze teatry sg teraz
naprawde dosy¢ trudnym miejscem do pracy dla wszystkich. Ja mam takie wrazenie,

ze gdzie nie pracowalam ostatnio to byly naprawde bardzo trudne sytuacje i ludzie s3 tez
w trudnych sytuacjach. Aktorzy sa w trudnych sytuacjach finansowych. I tez, z kim nie
rozmawiam z rezyserow, to wszyscy sa w kryzysie 1 juz nie majg sity na to, zeby
pracowac. Z moich obserwacji wynika, ze to wymaga takich mocnych zmian
systemowych. Przemyslenia, po co sg te teatry i1 jak one dziatajg. Stworzenia systemu,
ktéry po prostu bedzie lepiej dziatat dla wszystkich. Mysle, ze kobietom jest trudno w tym

funkcjonowac, na pewno czesto bardziej z wielu powodow, ale to jest moment, w ktérym
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wszystkim si¢ trudniej funkcjonuje. Wiele tych probleméw dotyczy wszystkich w szeroko
pojetej kulturze, tak globalnie.

A to, co dziewczyny (Kasia, Aga i Karolina) przezywaja z jezdzeniem z dzie¢mi i tak dalej,
no to jest... Znam to i to jest po prostu mega trudne, zeby nie ,,wypas¢”, bo czasami juz

po prostu cztowiek sobie mysli ,,dobra, juz chcg siedzie¢ w domu 1 mie¢ §wiety spoko;j”™.

KK- Tylko dlaczego macie ,,siedzie¢ w domu”? Dlaczego nie mozna tego kobietom
utatwic¢? Przyznaje, Ze brakowato mi wiedzy w tym temacie i dopiero rozmowa

z dziewczynami uswiadomita mi ogrom problemow i potrzebe ich natychmiastowego
rozwigzania, jesli mamy mowic o uczciwym powrocie do zawodu aktorek, ktore urodzity

dziecko.

KSZ- No tak. Jak popatrzysz w ogoéle na historig, ktdra jest opowiedziana w 1989, to ona
jest... To jest niesamowite. Bardzo lubig si¢ przyglada¢ temu, Ze ta historia jest aktualna
w wielu punktach. To jest bardzo ciekawe i to jest cos, co nam si¢ naprawde w tym
spektaklu udato. Ta historig z lat osiemdziesigtych opowiedzie¢ tez cos o zyciu
spotecznym... Z kolei po zmianie wtadzy, po wyborach w 2023 caty watek ,,A co jesli si¢
uda?” - tego, jak trudno jest t¢ wtadzg objac i nie sta¢ si¢ tym samym... To dalej dziata.

I okazuje sig¢, ze ta historia jest uniwersalna. Bardzo to lubig, ze w r6znych momentach

r6ézne kawatki na mnie nagle zaczynaja dziata¢, a inne przestaja.

KK- Dlaczego teatr non-fiction? Dlaczego Cig interesuje i co takiego Ci daje?

KSZ- Mnie po prostu prawdziwe historie uruchamiajg. Bardzo lubig¢ ten etap researchu

1 poznawania ludzi, wchodzenia w historie... Jest to dla mnie duzo bardziej inspirujace niz
taki materiat napisany, wymys$lony. Mirek jest takim partnerem, ktéry umie znajdowaé
ciekawe historie, ciekawych ludzi i umie z nimi rozmawiac 1 to jest po prostu szalenie
interesujace. Uwielbiam stucha¢, czyta¢ jego historii. W ogoéle lubi¢ dobry reportaz

po prostu. Tak jak kto$ lubi powiesci XIX- wieczne, tak ja lubi¢ dobry reportaz. To mnie
nap¢dza. No wiesz, pewne rzeczy napg¢dzaja bardziej pewne mniej. Tez masz role, ktore ci¢

napedzajg bardziej niz inne. Zrozumialam na etapie studidw, ze to sg takie przestrzenie,
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ktére mnie interesujg. Wydaje mi si¢ w ogdle, ze mogtabym by¢ reporterka. To mnie po
prostu bardzo interesuje. Chyba tez to z domu wyniostam. Moi rodzice bardzo duzo

jezdzili, podroézowali i zawsze bardzo si¢ wygryzali w te miejsca. Bacznie obserwowali

1 shuchali.

Rozmowa z Mirostawem Wlektym 10.12. 2024 r.

Karolina Kazon- Mirku, jak zaczeta sie twoja praca z Kasiq (Katarzyna Szyngiera)?

Znaliscie sie wczesniej i pracowaliscie razem, prawda?

Mirostaw Wlekty- Poczatki byly takie, ze dopasowali nas we dwoje, mnie i Kasie, przy
takim projekcie w Krakowie. Festiwal nazywat si¢ ,,Pop art”. Jego tworcami byli Grzegorz
Niziotek 1 Agata Siwiak. Wymyslili eksperyment, Zeby sparowa¢ mtodych reporterow, czy
reporterki, z rezyserami 1 rezyserkami. Zrobi¢, pozenic to 1 zobaczy¢ co z tego wyjdzie.
No i dobrano mnie z Kasig i strasznie si¢ wtedy nie polubilismy. W ogoéle myslelismy, ze
nic z tego nie wyjdzie, ale potrzebowalis$my kasy strasznie, a dawali za to po 5000 zt, a my

musieli$my co$ zarobic.

KK- Jednorazowy event?

MW- Tak, to miato by¢ jednorazowe. Natomiast uczestniczyl w tym od poczatku Teatr
Polski w Bydgoszczy. To byly najlepsze lata Teatru Polskiego w Bydgoszczy. Dawali (do
udzialu w tym projekcie) swoich aktorow do dyspozycji. Super, wiesz, super recepcje to
miato. ByliSmy zaproszeni na Warszawskie Spotkania Teatralne, jezdziliSmy po
festiwalach, dostaliémy fajne recenzje i to si¢ bardzo udato. I wowczas Agata Siwiak, ktora
to robila, stwierdzita, ze do poprowadzenia debaty podczas premiery...czy tam drugiego

dnia, zaprosi mtodego naukowca Marcina Napiorkowskiego.

KK- I juz wtedy sie poznaliscie?
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MW- Tak, spotkali$my si¢ przy naszej pierwszej pracy teatralnej z Kasig. Tylko Marcin
przyjechat jakby spoza teatru. No i1 on to poprowadzit. Byt strasznie podjarany ta nasza
praca. Powiedzial w ogole, ze to jest jego drugi raz w teatrze w zyciu. Pierwszy raz byl na
Koziotku Matotku w podstawowce, ze teraz jest po raz drugi. I nie wiedzial, ze teatr moze
by¢ taki fajny. No 1 potem szybko poszta propozycja, zebySmy zrobili znowu co$
reporterskiego non-fiction i padt pomyst, zeby to bylo o Panstwie Islamskim. I kolejny taki
mocny spektakl zrobiliSmy na podstawie researchu w Paryzu, w Brukseli. Rozmawiali$my
z matkami dzihadystow. A potem si¢ nadarzyta propozycja z Rzeszowa- to byt spektakl
,LwOw nie oddamy”. Oczywiscie nie tak gto$ny, ale mam wrazenie, ze rownie nagradzany
co,,1989”. To byt spektakl, do ktéorego Marcin do nas dotaczyt po raz pierwszy. Z Kasia
wczesniej dwa zrobiliSmy sami, potem dotaczyt Marcin. Potem juz w r6znych
konstelacjach caty czas pracowali$my. Raz si¢ zdarzyto, ze ja nie miatem czasu, wigc jeden
spektakl w Walbrzychu Kasia zrobita z Marcinem. Zdarzaty si¢ jakie$ takie bez Marcina.

No ale zazwyczaj to byto juz we troje.

KK- Czy jak pracujecie we troje, to macie jakis taki staty podziat obowigzkow?

MW- To znowu zaczn¢ bez Marcina. Zatozeniem tego konceptu w Krakowie

1 w Bydgoszczy przed dziesigcioma laty bylo to, ze rezyserka ma wejs¢ w buty reportera,
a reporter w buty rezyserki. Maja si¢ zatrze¢ nasze funkcje, co wydawato si¢ karkolomne.
No i1 tak dziatalismy z Kasig. Wtedy pojechali$my do Ukrainy, Tam robili§my research.
Kasia méwi po ukrainsku, wigc ona od razu musiata te wywiady prowadzi€. Ja ja
naprowadzatem, ale to ona rozmawiata z ludzmi. I ona, wiesz, uczyla si¢ przy mnie tego
fachu. Ja do dzisiaj mam niewiele wspodlnego z teatrem, ale czasem stawalem si¢ takim
jakby asystentem w tym teatrze. To ona bardziej si¢ reportazu nauczyla niz ja teatru,

bo reportaz juz teraz sama zrobi, natomiast ja spektaklu sam nie wyrezyseruje.
Rzeczywiscie przy kazdym spektaklu byto tak, ze ten research robili§my zawsze od
poczatku razem. Marcin po raz pierwszy uczestniczyl w wywiadach chyba przy 1989
dopiero. Gdzie$ tam z nami pojechat do ,,Jedzonka” (spektakl Teatru im. Juliusza
Stowackiego rowniez wyrezyserowany przez Katarzyne Szyngierg), ale zazwyczaj

dofaczal na etapie pisania scenariusza.
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KK- Czyli Marcin byt zazwyczaj merytorycznym, naukowym wsparciem ze swojej dziatki

semiotycznej?

MW - Na pewno tak byto przy ,,Jedzonku”. Marcin odwrocit bardzo bieg scenariusza,

bo my podeszli§my do tego tematu tak wojowniczo bardzo. UwazaliSmy, ze to bedzie taki,
wiesz, nowoczesny, wielkomiejski spektakl o niejedzeniu migsa i tak dalej. Natomiast
Marcin zaczat troszeczke nas nawracac z tej drogi, przedstawia¢ naukowe dowody
dotyczace jej produkeji i jedzenia, w ogole zywienia si¢, diety. No i scenariusz dzigki
Marcinowi stat si¢ taki bardzo nieoczywisty, a Kasia postanowita wprowadzi¢ role tego

mtodego naukowca do scenariusza.

KK- Research, ktory wykonaliscie do naszego spektaklu, jest niesamowity. Nigdy w Zyciu
nie spotkatam sie z czyms takim w teatrze. Czy to byl najwigkszy research, jaki zrobiliscie?

Czy zawsze jestescie tak przygotowani do pracy?

MW- Mam wrazenie, ze nie byt duzo wigkszy niz inne.

KK - Co ostatecznie wzigliscie z Hamiltona, na etapie pisania scenariusza, oprocz paru

motywow muzycznych i odniesienia do rodzaju mitu zatozycielskiego?

MW- Pamigtam, ze Webber bardzo ,,cisngt”, ze zapomnijmy juz o tym, Hamiltonie. Dajmy
sobie z tym spokoj, bo to nam bedzie tylko przeszkadza¢. I w pewnym momencie byto tak,
ze rzeczywiscie zapomnieliSmy, a potem dolozylismy te kilka elementéw. Od poczatku
bylo wiadomo, ze chcemy figurg krola Jerzego przemycié. Ta posta¢ od poczatku byta

w naszym zamysle. A co z Hamiltona?... No wiesz co, gtdwnie to, ze Miranda wzial jakas,
wiesz, troszeczke histori¢ od czapy. Posta¢ od czapy. Nie wiem, czy wiesz, ze tuz przed
tym, jak Hamilton miat premier¢ w Stanach, to jego twarz miata zosta¢ usunigta

z dziesigciodolarowki. Chcieli wymieni¢ go na kogos innego, bo juz nikt nie wiedziat, kim
byt Hamilton. Dzieciaki nie wiedzialy... Nikt nie wiedzial, kto to jest. Uwazano, ze ze

wszystkich ojcéw zalozycieli Stanéw Zjednoczonych jest to zdecydowanie najnudniejsza

108



postaé. Nie wiem, czy widziala§ nagranie na YouTubie, jak Miranda ma stand-up w Bialym

Domu, przed Obamami?

KK- Widziatam tylko, jak Spiewa w Bialym Domu z obsadq Hamiltona.

MW- To widziata$ juz po premierze. A on ma sam taki stand-up, jako 27- latek i rapuje tam
jeden z utwordw, ktéry juz napisat. I moéwi, ze zrobi rapowany musical o Hamiltonie

1 Obamowie spadaja pod krzesto. Prawie si¢ przewracajg ze $miechu. Cala sala si¢ $mieje.
Potem, jak Miranda odbieral nagrody Tony, to Barack Obama potaczyt si¢ na zywo

i powiedziat cos takiego: ,,Smiatem si¢ z pana 5 lat temu, ale teraz to juz pan si¢ do kofica
zycia ze mnie moze $miac¢". No i wiesz, oczywiscie Hamilton zostal na tej dolarowce. No

1 to nas jaralo. Marcin wymyslit ,,zrobmy polskiego Hamiltona”. Co oczywiscie
wszystkich $mieszyto. Smieszyto i mnie, i Kasig, i Gluchowskiego. Natomiast jak juz
stwierdzili$my, Ze to robimy, to chcieli$my wybrac¢ jakas fajng polska histori¢. No i jaka
fajng polska histori¢ wybra¢ jak mamy same smutne? I po prostu ta historia byta jedyna

kandydatka. Nawet si¢ nie zastanawialiSmy. ,,Zré6bmy z tego peretke.”

KK- Ale pierwszy pomyst to byt Solidarnos¢ czy Lech Watesa?

MW- Solidarnos$¢. Kompletnie z poczatku nie wiedzieli$my, jakie postaci tam beda. Nic.

To byt dhugi proces.

KK- Te postaci dopiero po researchu sie narodzity, tak? Dobrze pamigtam? Gdzies tam po

drodze...

MW- W trakcie researchu, tak. Bardzo pdzno. Wiasciwie, dopiero jak przystepowalismy

do pisania scenariusza, ustaliliSmy, Ze to bedzie tych sze$¢ postaci.
KK- A pomyst pewnego, nie wiem... Przywrocenia pamieci o kobietach i o ich byciu
czesciq tej historii? To sig na poczqtku pojawito? Czy na etapie pisania scenariusza? To,

ze kobiety dostang wigkszy, ,, petniejszy” glos.
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MW- O ten glos to jest przede wszystkim pytanie do Kasi. Ona najbardziej tego pilnowata.
1 whasciwie kazdego dnia i kazdego tygodnia stala na strazy tego, zeby to byto
doprowadzone do konca. Jak do tego doszto?... Czy doszto do tego naturalnie, czy ona to
jako$ z premedytacja wymyslita?... Ja mysle, Ze wiele czynnikdw si¢ na to ztozylo. Kasia
na poczatku researchu byta w cigzy. To byt jaki§ wyjatkowy etap w jej zyciu. Kilka
rozmow przeprowadzata sama z kobietami. Tak si¢ ztozyto po prostu, ze jechata do
Gdanska. Jej pierwsza rozmowa z Danutg Walgsa byta bez nas. Z Henryka Krzywonos tez
si¢ sama spotkata. W réznych konstelacjach te wywiady przeprowadzalismy. I ja takie
mam przeczucie... trzeba jg o to spytac... ale ze ta cigza i te pierwsze spotkania z
kobietami Solidarno$ci troszeczkg wptynety na Kasig i na to, Ze tak bardzo chciata
,»podbi¢” te kobiety... To raz... A dwa, moim zdaniem, to tez przyszto troche naturalnie.

Dlaczego kobiety? No bo one po prostu byty.

KK- Mam teraz w glowie wypowiedz Kasi dotyczqcq tego, ze Solidarnos¢ byta

,,parytetowq organizacjq”.

MWe-... Wigc ja trochg¢ na sit¢ moéwig¢ o cigzy Kasi, o tych pierwszych rozmowach

z kobietami, bo mysle, ze warto j3 o to spytac... Moim zdaniem to byt impuls dla niej, ale
dla nas byto naturalne, Ze te kobiety muszg si¢ tam znalez¢, no bo one po prostu byty. Byty,
towarzyszyty, dziataty i w ogdle. No 1 trzecie, juz troch¢ humorystyczne wythumaczenie,
ale tak naprawde niechumorystyczne tylko bardzo prawdziwe... No, ze wiesz,

po castingach si¢ okazato, ze nie ma kto gra¢ w ogdle tych facetéw... ze mozliwe, ze

kobiety beda gra¢ facetow w tym spektaklu.

KK- Ktore ze spotkan, wywiadow najbardziej utkwito ci w pamieci lub zmienito twoj punkt
widzenia na to, jak bedzie wyglgdat spektakl, o czym warto opowiedziec? ... No,

obstawiam, ze najwazniejsze byto to z Frasyniukiem.
MW- Pierwsze spotkanie z Kwasniewskim... I nie wiem, czy to nie byto jeszcze zanim

Gluchowski si¢ dowiedziat o naszym pomysle. Albo juz wiedzial, ale jeszcze nic nie bylo

przyklepane. Pisatem ksigzke, do ktorej potrzebowatem wypowiedzi Kwasniewskiego
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1 bylem u niego na wywiadzie. To bylo, kiedy nam dopiero pomyst kietkowat w glowie.

I opowiedziatem Kwasniewskiemu o tym na koniec. Byt strasznie wyluzowany, miat duzo
czasu... | on, pamigtam, tak si¢ zapalit do tego pomystu. Mowi, ze ... ,,No ja nie wiem, jak
wy to zrobicie, bo to jaki$§ karkotomny w ogdle pomyst, ale musicie to zrobi¢, bo za chwile
nie bedzie z kim rozmawia¢”. I mowi: ,,Jak pan chce, to ja wyciggam komorke i zadzwonie
do Frasyniuka... zadzwoni¢ gdzies tam... zaraz was zaczn¢ umawia¢”. Ja méwie: ,,No nie,
na razie nie, bo nie mamy jeszcze teatru... Ale wrécimy do pana jakby co$”. I poczutem,

ze ten Kwasniewski, mnie przynajmniej, dat duzo takiej sity i kopa, ze to trzeba zrobic...,
ze jest wsrod tych wszystkich ludzi cheé, zeby wspotpracowac. I rzeczywiscie tak byto, bo
poza Walesa, wiesz, z nikim... Aha, no, Michnik nam odmoéwit. Ale poza Walesa

1 Michnikiem wlasciwie nie bylo z nikim probleméw. Wszyscy byli dla nas otwarci na
maksa. Powiem Ci o drugim przetomowym... I tu zgadtas, ze Frasyniuk. Frasyniuk na
ambicje¢ nam wjechal. Byt od poczatku strasznie otwarty i wiesz, po§wigcat nam mnostwo
czasu, ale powiedziat... zasugerowat, ze to si¢ nie uda. Z tym ,,Tarantino” (Frasyniuk
powiedzial, ze historie jego zycia moglby zrobi¢ tylko Quentin Tarantino) to byt taki wjazd
na ambicj¢ bardzo. No, a moze trzecim z kolei to byta ta pierwsza rozmowa,
pietnastominutowa, Kasi z Danutg Watgsa. Kasia na chybit trafit nagle do niej zadzwonita,
nie znajac jej, zeby sie umoéwi¢ na rozmowe. I Walesa si¢ wtedy rozgadata... To byto
zaledwie 15 minut rozmowy, w czasie ktorej wlasciwie wypowiedziata scenariusz
piosenki. Catej. Wiasciwie cata twoja piosenka jest z tej jednej rozmowy. To jest ciekawe,
bo wiesz, cz¢sto pytano nas, jak dtugo zbieraliSmy materiat do danych piosenek. Ja mowig,
7e czasem miesigcami- to chyba wszystkie piosenki zwigzane z Frasyniukami. Szukanie,
wracanie, dopowiadanie... A niektére 15 minut. Materiat do ,,Danuta odbiera Nobla” byt
»Zbierany” przez 15 minut w czasie rozmowy Kasi przez telefon. Potem byty kolejne

rozmowy... ale w czasie tej jednej, telefonicznej, wlasciwie ta piosenka powstala.

KK- Lqcznie z pomystem na jej aranz...

MW- Ale zapytatas, czy kto$§ miat opér w sobie? No nie miat nikt oporu. No tylko Michnik

nie chciat rozmawiaé, twierdzac, ze wszystko juz powiedziat i mozna wszystko przeczytac.

A poza tym nikt nam nie odmoéwit.
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KK- No a Lechu? O co chodzi z Lechem? Powiedz mi, jakq ty masz koncepcje na ten
temat? Dlaczego kompletnie nie byl zainteresowany wejsciem w kontakt z wami? Myslisz,

Ze czegos sie obawial czy zwyczajnie nie mial ochoty?

MW- Nie no, on taki jest... Mysle, ze niczym nie zaskoczyt tez. Pierwszy kontakt z nim
mieli$my na zywo, wigc moze byliSmy zdumieni... Ale nie byto w jego odpowiedziach nic
zaskakujacego. Odpowiadal na pytania, ale odpowiadat po swojemu. Cale zycie to robil.

On si¢ nie zmienil. Moze coraz bardziej dziwaczeje po prostu.

KK- Wydaje mi sig, ze jak ktos chce zrobic¢ o tobie spektakl, to raczej powinienes sig z tego

cieszyc...

MW- On nie wiedzial, ze kto$ chce zrobi¢ spektakl. To wyglada tak, ze on przyjmuje na
audiencji tych wszystkich ludzi godzina po godzinie. Dla kazdego ma godzing. I my na
korytarzu (przed wejsciem) dostaliSmy po prostu zestaw gotowych instrukcji od jego
asystenta. Powiedziat: ,,Wchodzicie, mowicie dzien dobry do pana prezydenta i od razu
pierwsze pytanie. W ogodle nie opowiadacie, kim jestesScie. Pana prezydenta to nie
interesuje. O zadnym teatrze nic nie opowiadacie. Pana prezydenta nie interesuje teatr”...
wiec Walesa si¢ nie dowiedzial, ze my do teatru to robimy. No wiec pytania, a ze pytania
byty do teatru, byly hiper dziwne. Zadni dziennikarze nie przychodza z takimi pytaniami
raczej 1 Walgsa byt zniecierpliwiony. No wiesz, przyszty jakies$ studenciaki... Marcina
zlekcewazyt kompletnie, bo Marcina pytan w ogoéle nie rozumiat. Marcin, wiesz...moglby
troche¢ stonowac jak na Walese, zadawac pytania w trochg prostszy sposob. A zadawat
pytania jak na uniwersytecie. Wiec Watgsa kompletnie go lekcewazyt. Ja bylem tak
posrodku. No 1 jakos tam ze zrozumieniem na Kasi¢ patrzyl. Kasia byta wtedy z wielkim
brzuchem i taka tez wymeczona. I jej pytania byly bardziej zrozumiate dla Walesy, wiec jej

cos tam odpowiedzial.

KK- Czy uwazasz, ze teatr ma w sobie moc zmieniania rzeczywistosci? Wplywania na

swoich odbiorcow? Wierzysz w takq moc teatru?
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MW- Na matg skale. Wierze... Ale na bardzo malg skalg, w waskim srodowisku.

KK- W bance.

MW- Tak, w bance. Nie wiem, czy chcesz to rozpowszechniaé, bo to jest wbrew
wszystkiemu fajnemu, co si¢ dzieje... ale ja mysle, ze jednak my z 71989 jesteSmy

w pewnej w bance. Ja to czuj¢. Tak widze... Szkoda, Ze si¢ wiele os6b nie moze przemoc.
Wiesz, namowilismy syna Walentynowicz, zeby poszedt i potem zadzwonit, ze bardzo mu
si¢ podobalo. Ja mam tescia, ktory jest, strasznym PiS-owcem 1 jemu tez si¢ strasznie
podobato, ale tych osoéb jest mato. Osob, ktore podjda do Teatru Stowackiego. Wiec to jest
jakas banka i czu¢ te banke. I ci wiesz, wszyscy ,,Kodziarze” (Komitet Obrony

Demokracji), ktorzy chodzg po 20 razy 1 tam wykrzykuja...

KK- I brawa po ,,Jarku”... (Fragment z piosenki Lony w spektaklu w wykonaniu Marcina
Czarnika ,, A co jesli sie uda”- ,, Czy po Lechu drugi Leszek nie przyjdzie do steru i czy
Jarka tam nie przyprowadzi nie daj Boze”)

MW- Ten tekst mi si¢ strasznie podobal. Mnie super §mieszy, ale miatem problem, jak to
zobaczylem pierwszy raz. Z tym jednym wersem. To byto zaj..., on to §wietnie napisat.
Ale ja nawet nie wiem, czy moja pierwsza reakcja nie bylo, ze ,,dzwonimy do Lony, Zeby
to zmienit”... Mnie to razito z poczatku.

KK- Chcieliscie bardzo, zeby ten spektakl nie opowiadalo si¢ po zadnej ze stron?

MW- Tak, zawsze tak dzialamy. Dla nas to jest zasada.

KK- Pamietam tez, ze jak wychodziliSmy na brawach z banerem ,, Nie spij, bo cig

przeglosujq” to mieliscie co do tego pewne watpliwosci - Ty i Kasia.

MW- Widziatem na zdjg¢ciach czy gdzie$ tam na jakich$ filmikach... Przyznam, Zze mi si¢

to nie podobato. My juz oddali$my rzecz. To juz nie moja sprawa co si¢ teraz dzieje.
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Ale mi si¢ to nie podobato. Wiesz, jak robi¢ swoja robotg, to staram si¢, kurcze, wiesz,
catkowicie wylaczy¢ siebie z tego. Siebie jako obywatela tego kraju. Stang¢ gdzies$

posrodku i spojrzeé z zewnatrz.

KK- A czujesz, ze pomijajgc ten wers o Jarku, udato wam si¢ zrobi¢ bezstronny spektakl

i nie zajmowac w nim zadnego stanowiska?

MW- Ja czuje, ze tak... Chociaz oczywiscie najczestszy zarzut to ten, z ktorego si¢
nabijaliScie z Rafatem w czasie prob, czyli ze Gwiazdow (matzenstwa dziataczy Andrzeja

1 Joanny) nie ma. Jak kto$ co§ wypomina, to brak Gwiazdow...

KK- ... i brak kosciola. To sq najczestsze. Ja zawsze na te zarzuty odpowiadam, Ze

musieliscie cos wybrac.

MW- Rola ko$ciota byta bardzo niejednoznaczna w tamtym czasie. Trzeba by osobny
spektakl zrobi¢, zeby nalezycie opowiedzie¢ o roli Kosciota w czasie Solidarnosci

1 komunizmu. Wigc nie datoby si¢. Drugi argument, ktory tez podkreslamy... Popietuszko
miat wskoczy¢ na $rodek sceny 1 rapowac? No, to wszystko byloby ghupie. Kilka razy ten
kos$cidt jest ,,zajawiony”. Jest na piersi Rafala (Rafata Szumery grajacego Lecha Walese)

i dla nas to wystarczy. To jest w ogdle od czapy argument, ze brakuje kosciota. Natomiast
z Gwiazdami, no wiesz... nie miescili si¢ Gwiazdowie w naszej koncepcji...

Jest Walentynowicz. Jest bardzo silna posta¢ Walentynowicz, wspieranej troszeczke przez
Borusewicza. Tez wiesz, my pilnowali$my takich niuanséw... Basia na pewnym etapie
zapomniala, ze w czasie Magdalenki (w spektaklu utwor pod tytutem Wesele)... to w ogole
do Basi nie docieralo... 1 w choreografii Malchar (Daniel Malchar grajacy Bogdana
Borusewicza) tanczy. Natychmiast to powstrzymali$my. Borysewicz nie moze tanczy¢

w trakcie Magdalenki. Borusewicz jest wylaczony z tego wszystkiego razem

z Walentynowicz. Strasznie takich niuanséw pilnowalismy, ktore moga by¢ dla

dziewigcdziesigciu procent widzéw w ogole nie do zauwazenia.
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KK- Powiedziates i chciatabym do tego teraz nawiqgzad, ze zrobiliscie ten spektakl i on juz
zyje swoim zyciem... Czy czujesz si¢ jakos za niego odpowiedzialny? Mowie tez

w kontekscie zawlaszczania przez rozne opcje polityczne tego spektaklu. Zastanawiam sig
tez czy my jako aktorzy mamy za to pewnq odpowiedzialnosc. Czy jestesmy pozbawieni

wphywu na to, co z tym zrobi jakas opcja.

MW- Macie odpowiedzialno$¢, bo moglibyscie go jednak zacza¢ inaczej grac i wtedy
mogloby si¢ zrobi¢ niefajnie. W zwigzku z tym to wychodzenie z banerami ,,Nie $pij,
bo Cig przeglosuja” mnie troch¢ denerwowato. To byto po spektaklu 1 miescito si¢ w
ramach scenariusza, ale gdyby do jakichs tego typu gestow, moze nie tak mocnych, ale

jednak doszto, w ramach scenariusza to mnie by to jako$ wkurzato.

KK- Teatr gosci na widowni roznych politykow. Czy to tez cie razi i uwazasz, ze jest jakos

nie na miejscu? Czy teatr nie powinien by¢ apolityczny?

MW- Przeciez zalezy, jak gosci tych politykow. Oni przychodzg i super, ze chca to ogladac
[...] Bylem wtedy, jak Tusk byt i Tusk sobie po prostu siedziat w lozy i ,,p0” natychmiast
si¢ zmyt. Nic w tym ztego nie widzg. Gdyby$my teraz zrobili jakie§ show... ,,A teraz

brawa dla...”

KK- Albo zagrali na jakims wiecu?

MW- No nie, dla mnie to by byto niedopuszczalne. Ale wiesz, wy tez moglibys$cie jako$
manipulowac. Rola Rafala dla mnie taka jest. Rafat jest genialny do tej roli, jest §wietny,

niezastgpiony. Ale tez czulem, ze balansuje na takiej cienkiej linii.

KK- Rafal Watesa? (w spektaklu gra dwoch Rafatow- Rafal Szumera grajqcy Lecha Walese
i Rafat Dziwisz grajgcy generata Jaruzelskiego)

MW- Rafal Walesa. Gdyby on ja trochg przekroczyt, z mojego punktu widzenia, to Walesa

moglby zosta¢ o§mieszony. Ale on tego nie robi.Ja nie widziatem, zeby kiedykolwiek
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przekroczyt te linig. Oczywiscie ta rola tez taka jest... Do ,,przekroczenia”... Jest
w pewnym sensie $liska. Na przyktad ty- co ty mozesz zrobi¢? Musiatabys si¢ bardzo ,,nie
stara¢”, zeby o$mieszy¢ Danute. Twoja rola jest tez tak napisana, ze oboj¢tnie jak zagrasz,

to ta rola bedzie chwalebna dla nie;.

KK- Czy przychodzi Ci do glowy jakas historia, ktorg bardzo chcieliscie zawrzed¢, a juz sie

nie zmiescita w scenariuszu? Albo jakas posta¢, jakis motyw?

MW- Wiesz co, no szkoda nam takich postaci, o ktorych z poczatku myslelismy, ze po
prostu beda w tym spektaklu. Tadeusz Mazowiecki, Bronistaw Geremek. On jest, owszem,
ale mysleli$my, ze bedzie moze jedng z pierwszoplanowych postaci. No i Michnik...
Myslelismy, ze bedzie Michnik. To byty bardzo trudne wybory dla nas. I czgsto jakie$
zdarzenia, pojedyncze zastyszane historie zdecydowatly ostatecznie, ze wybraliSmy tych,
a nie innych. Sama historia Frasyniuka nie zdecydowataby prawdopodobnie o tym, Ze stat
si¢ tak wazng postacig w spektaklu, gdyby nagle nie zaczat méwi¢ o Krysi, o ktorej nigdy
nikomu wczesniej nie mowit. I to byto dla nas decydujace. Tym bardziej, ze to si¢ bardzo
nie klei. Geograficznie si¢ nie klei... nic si¢ nie skleja. Frasyniuka nie bylo w Gdansku,
tylko on caly czas w tym odlegtym Wroctawiu. To wymagato tez wprowadzenia pewne;j
fikcji do spektaklu. Takiej geograficznej fikcji przede wszystkim. Wymyslenia, ze oni sa
jednak grupa przyjacidt juz od poczatku, ktdrymi nie byli, bo po prostu Frasyniuk byt

géwniarzem w dla nich wszystkich.

KK- Tak tak, pamietam, jak opowiadaliscie, ze Frasyniuk mowit, ze Waltesa to byt dla niego
dziadek.

MW- No wigc jakbym miat tak siggna¢ wstecz, to w jakims tam pierwszym wyobrazeniu
pewnie nie byloby w ogoéle Frasyniuka, tylko bytby Geremek, Mazowiecki... Bylby

Michnik wilasnie.

KK- Ale Kuron rozumiem, ze mial by¢ od poczqtku?
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MW- Bardzo szybko stwierdzili$my, ze to bedzie albo Kuron, albo Michnik. I by¢ moze to
bytby Michnik. O tym, ze Michnika nie ma, zdecydowalo tylko to, Ze nie chciat z nami
rozmawiac. Ze strony Kuronia mieli§my nieograniczong pomoc. To znaczy, Kuronia nie
bylo, ale Danuta Kuron z nami chetnie rozmawiata. Rodzina i tak dalej. To, ze kto§ z nami
rozmawiat znaczaco nam pomagato wiec to, ze nie ma Michnika, to jest przede wszystkim
jego wina, bo nie chciat rozmawia¢, a nam byto to potrzebne. Byt potrzebny ten kontakt. Z
Walesa widzieli$my si¢ godzing, ale ta godzina zdecydowata o catym charakterze tej

postaci.

KK- No wtasnie, to tez mnie zastanawia. Walesa niespecjalnie chciat gadaé. Z Danutg

spotkaliscie si¢ na zywo dopiero pozniej...

MW- Tak.

KK- Czy to po prostu wydawalo wam si¢ oczywiste, ze Walesa musi zaistnie¢ w tym

spektaklu?

MW- Walesa akurat tak. Ja bym sobie nie wyobrazat, zeby go nie byto.

KK- Czyli nie obraziliscie sig¢ na niego po tym spotkaniu?

MW- Ja si¢ nie obrazam. Wiesz, w moim zawodzie w ogdle nie ma obrazania si¢. Nie
mozna si¢ obraza¢. Jak my by$my si¢ obrazali, to nie mogliby$Smy tego zawodu uprawiac.
A na etapie zbierania materiatu, to ten moj zawdd byt na pierwszym miejscu. Dopiero
potem inne dochodzity do gtosu i Kasia tez to dobrze rozumie. Kasia w moim zawodzie

wlasciwie juz od 10 lat pracuje, wigc Kasi nic juz nie trzeba ttumaczy¢.

KK- Na czym wedtug Ciebie polegal fenomen Watesy? Duzo o tym rozmawialismy, ale

chciatabym ustysze¢ Twojq odpowied?z.
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MW- Pytala$ tez o jakie$ charakterystyczne rozmowy. To byto niesamowite, kiedy
zaczelismy do komunistéw docierac... Oczywiscie pierwszy byl Kwasniewski, ale potem
Kwasniewski nas zaczat umawia¢ z innymi, duzo starszymi od siebie. Reykowskim, ktory
jest wspomniany w spektaklu. Z Cioskiem, ktory nie jest wspomniany i jeszcze z kilkoma
innymi. [ oni z jednej strony zawsze mowili o Walesie z takg jakas, nie bezposrednio, ale
jednak z jaka$ wyzszo$cia. Majac gdzies tam bardzo glgboko w glowie, ze to jednak taki
ghupek po zawodowce. A z drugiej strony wida¢ byto ich gigantyczng zazdro$¢. I wszyscy
podkreslali, ze Walgsa byl po prostu jedyny, ze nikt inny nie zdotatby tych przemian

poprowadzi¢. Nikt nie byl w stanie wyttumaczy¢, co ten Walgsa miat.

KK- Czyli po prostu jakas iskra...

MW- Jakas iskra, ktora decydowata o najlepiej podjetej decyzji, o btyskawicznej reakc;ji.
Gdula nam opowiadat, ojciec Macieja Gduli, ktory byt bardzo waznym komunistg...
Chcielismy to koniecznie w scenariuszu umiesci¢, ale nie pasowato... Ale to byla super dla
nas historia... W czasie Okraglego Stotu juz wszyscy debatuja. Powazna rozmowa. Walesa
wyciagnat sobie krzyzoéwki, rozwigzuje 1 nagle odrywa si¢ od krzyzoéwek i po prostu mowi
najmadrzejsza rzecz ze wszystkich. W ksigzce to napisali$my, ze w czasie rozmowy z
jakimi$ komunistami o co$ go pytaja, a on mowi ,,No bo wie pan, taki Geremek to musi si¢
zastanawia¢, dumac, swojej inteligencji uzywac, zeby dojs¢ do tego, a ja to po prostu

wiem.”

KK- Kurde, co za facet.

MW- Jakbym miat wskaza¢ cech¢ charakteru, ktorg proébowalis§my od Rafata wytuskac...
Mnie si¢ tak wydaje... Nie wiem, co Kasia i Marcin powiedzg... To najwazniejszym,

co chcieli$my pokazac to, ze jest to na pozor ghupek, ktdry jednak przerasta wszystkich

pieciokrotnie 1 jest niezastgpiony.

KK- Jak myslisz, dlaczego ten spektakl odniost taki sukces? Czy myslisz, ze mogl miec¢ na

to wplyw ten specyficzny czas tuz przed zmiang wtadzy?
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MW- Zmiana wiadzy... To mowili mi widzowie, ktérzy tuz po wyborach szli, a juz byli na

spektaklu wczesdniej, ze im si¢ zupetnie inaczej ogladato.

KK- A nam sie zupetnie inaczej grato.

MW- Ale wiesz co, ja nie sagdze, ze nie bytoby sukcesu, gdyby u wiadzy byt kto$ inny.
Moze na marsze w Warszawie nie trafityby hasta z piosenek i tak dalej... Pare rzeczy
pewnie by si¢ nie wydarzyto. Natomiast moim zdaniem sukcesem, tak czy owak, by si¢ to
zakonczyto, bo udato nam si¢ zrobi¢... Nie wiem...Tak jak Walgsie chyba- to jest
niewytlumaczalne, dlaczego nam si¢ wszystkim udato. No przeciez wiesz, zaczynajac od
nas, zielonego pojecia nie mieliSmy o rzeczy, ktérg robimy. Kasia jest doskonalg rezyserka,
ale to wszystko. O musicalu nikt nie miat poje¢cia. Marcin miat teoretyczne pojecie. Nigdy

na musicalu nie byl. Byl dwa razy w teatrze.

KK- No a moze wiasnie to? Jak Balcerowicz: ,, Nie mamy pojecia, kiedy zaczynamy?”

MW- No a Webber jest takim... Jest powsciagliwy, jest troszeczke niedowiarkiem... I on
chyba najbardziej nie dawat wiary w to wszystko. Nas, z poczatku jak mu
zaproponowali$my, to mial za jakich§ wariatow, Potem przyjechal na ten casting i was miat
za wariatow, ktorzy w dodatku nie sg w stanie rapowac. I jemu si¢ wydawalo, ze to nie ma
prawa wyjs¢. A my przestaliSmy si¢ zastanawia¢ nad tym, bo chyba by$my si¢ zesrali ze
strachu. Po prostu przestaliémy o tym mysle¢, za co si¢ bierzemy. No ale oczywiscie
wielka klapa byta na horyzoncie. Jasne, ze tak. Wiesz, jak sobie przypomne, to ja si¢ batem
nawet takiej reakcji co wy aktorzy w teatrze powiecie. ZnaliSmy si¢ z wami.

Ja przynajmniej z tg ekipa naszg Jedzonkowa. I Lidka Bogaczéwna nam donosita, ze
Wwszyscy zyja castingiem, wszyscy na korytarzach gadaja o castingu. Duzo ludzi chece grac.

I to takie tez fajne byto, ze pomyst si¢ spodobal, ze nie zostat odrzucony.

KK- Rozwiej moje wqtpliwosci na temat tego to wymyslil, Ze to ma by¢ ,, polski Hamilton?

Marcin?
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MW- Marcin. Tak, tak.

KK- A, Ze to bedzie ,,nasz polski pozytywny mit”? Pamigtam wasze opowiesci o pierwszej
koncepcji zaktadajgcej zupetnie inne ramy czasowe- pomyst, ze akcja miata sie zaczynac

4 czerwca 1989.

MW- Kazde z naszej trojki miato nieco inne zdanie. Od poczatku wszyscy mowilismy,

ze to musi by¢ bardzo pozytywne. Ja sobie wyobrazatem, ze to musi by¢ wregcz
disneyowska bajka. Tak si¢ wyrazitem w Nowym Jorku (na pokazie Teatru TV w
Instytucie Teatralnym w trakcie wieczoru wyborczego) 1 dostatem bure od pewne;j
dyrektorki teatru... Powiedziatem, ze przynajmniej ja pracowalem z takim zamystem, ze to
ma by¢ ambitne, ale Zze ma by¢ takie ,,disneyowskie”, troche cukierkowe. ,,Ludzie maja
szcze$liwi z tego wyjs¢” - z takim przekonaniem pracowatem. Straszng bure od tej
dyrektorki z Broadwayu dostatem. Powiedziata, ze mam nigdy wigcej tego nie méwic, bo
obrazam swoja prace¢ i swoj spektakl méwiac, ze cos jest ,,disneyowskie”. Powiedziala:
wasza robota jest duzo, duzo lepsza niz jakakolwiek robota ,,disneyowska”, ,,niech pan
wiecej tego nie powtarza, bo mi si¢ przykro zrobito. Deprecjonuje pan swojg prace,
moéwige tak.” Mowig: ,,Dobra, obiecuje, juz nigdy wiecej nie uzyje tego stowa”. Ale no,
jesli chodzi o te ramy czasowe... Marcin chciat wyj$¢ troche dalej. Kasia chyba byta
posrodku. Ja z kolei od poczatku uwazatem, ze powinno by¢ tak jak teraz... wiec
toczyliSmy takie spory w gronie naszej trojki. Ale tez wazny byt glos Gtuchowskiego,
ktory uwazat tak jak ja. W ogdle to byt taki poczatek, kiedy jak Gluchowski co§ mowil, to
si¢ zazwyczaj pokrywato z tym, co ja méwi¢. Marcin 1 Kasia mieli z tego beke 1 potem jak
cos trzeba byto ustali¢, to Kasia do mnie mowita: ,,Mirek, zadzwon do Gtuchowskiego, bo
Ty si¢ z nim najlepiej rozumiesz”. Gluchowski tez mial w tym wazny glos, no, a on si¢
upart, zeby to si¢ tak konczyto. I ja tez od poczatku uwazatem, ze tak bedzie lepiej. Za
duzo brudu by to naniosto... Skonczy¢ w 1992? Nie wiadomo gdzie skofczy¢, w ktérym
momencie skonczy¢...Obojetnie w ktérym momencie skonczy¢, to znowu te szale
bedziesz przektadaé...To jak méwisz, ze to jest zawlaszczane, to ja jednak odpowiadam, ze

nie jest zawlaszczane, bo konczymy na wyborach i jesteSmy biatg tablicg. Tabula rasa,
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ktora teraz mozemy na swdj sposob zapetni¢. Jak ja zapemilismy, tak zapehilismy. Jesli
przegralismy, to zaczeliSmy przegrywac od 5 czerwca moze. Natomiast 4 czerwca w nocy
bylismy w sytuacji otwartej na przerdzne opcje i moglismy wszystko z ta sytuacja zrobi¢.
Dlatego dla mnie wazne bylo, Zeby skonczy¢ tego dnia. I tu si¢ w stu procentach

z Gluchowskim zgadzatem akurat. Marcin tez bardzo chciat... Marcin mial wielka pokuse-
koniecznie chcial zobaczy¢ rapujacego i tanczacego Balcerowicza. A Balcerowicza w tych
ramach nie dalo si¢ umiesci¢ i Marcinowi byto tego rapujacego i tanczacego Balcerowicza

bardzo zal.

Mirostaw Wlekly o realizacji 1989 dla Teatru Telewiz;ji:

Przede wszystkim bylem zdumiony, jak dobrze telewizja to zrobita. Kasia na biezaco mi
opowiadata, ze ten gtowny realizator to jakas fachura pierwsza klasa i ona byta spokojna,
ale przerosto to moje wszelkie oczekiwania. Jest to zrobione §wietnie i naprawdg¢ bardzo
dobrze si¢ oglada w telewizji. Jesli si¢ mowi, ze teatru si¢ nie oglada w telewizji, to ten si¢
oglada dobrze. Oczywiscie wolg na zywo, ale oglada si¢ super i duzo takich glosow jest.
Trzy dni po tej premierze bytem u siostry Gai Kuron. Tu niedaleko mieszka. Ona i jej maz.
sg juz starszymi ludzmi i méwili, Ze oni nie dojada ani do Krakowa, ani do Gdanska i to
byta dla nich jedyna okazja (zeby zobaczy¢ spektakl). Powiedzieli mi na przyktad, ze
strasznie im si¢ siku chciato w trakcie, ale nie byli w stanie wyj$¢, bo nie byli w stanie
wzroku oderwac, wigc wstrzymywali si¢ do konca i powiedzieli, ze oczywiscie fizycznych

podobienstw nie byto, ale Jacek to caly Jacek 1 Gaja cata Gaja, ze po prostu w punkt.
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Rozmowa z Mileng Czarnik 20.12.2024 r.

KK- Opowiedz, prosze, o poczgtkach pracy z Kasiq. 1989 to nie byta wasza pierwsza

wspolna praca.

Mileng Czarnik- Nie, nie... To byla... czekaj, muszg obliczy¢... nasza 4 albo 5 praca.
Nasze poczatki sg bardzo zabawne. Ja znatam Kasi¢ od dawna, bo ona przychodzita do
mojej mamy na takie poszerzajace humanistyczno- filmowag wiedze spotkania
przedmaturalne. No 1 tak si¢ poznaly$Smy na takim gruncie towarzyskim 1 potem wiele lat
nie mialy$Smy zadnego kontaktu. Potem bylismy na WST z jakim$ spektaklem Strzgpki

1 byla impreza. To byly chyba akurat urodziny Marcina, wiec byto grubo w Kulturalne;.
Nagle ktos tak si¢ do mnie u§miecha i czuj¢, ze znam twarz, ale nie do konca pamigtam
skad. Kasia mnie szybko naprowadzita, ze jest wlasnie ,,ta Kasig” i spgdzity$my razem

bardzo mity wieczor.

KK- Czy Ty sig juz wtedy zajmowatas scenografiq? Masz za sobgq cale spektrum

teatralnych doswiadczen...

MCZ- Ostatnio witasnie takie miatam przemyslenie a propos mojej corki. Wiesz, ze ona
poszia na studia i ja méwi¢ Helena, whatever, obojetnie na jakie studia pdjdziesz, i tak
potem bedziesz robita to, co masz ochote¢ robic€. Ja skonczytam filologi¢ romanska,

a wszystkiego, czego si¢ nauczytam, nauczytam si¢ w teatrze offowym, w ktorym bytam
od 13 roku zycia. U Leszka Badyla w Dada von Bzdiilow. Tam bytam kilkanascie lat.

I tam, jak to w teatrach offowych, tam si¢ robi wszystko. Jak nie wystepujesz, to myjesz
podioge, to wlaczasz $wiatla, to wlaczasz muzyke, wymyslasz kostiumy, scenografie.
Na festiwalach wozisz scenografi¢ na swoich plecach... I tak dalej. A do wne¢trz miatam
smykatke, bo zawsze mnie to jako$ interesowalo. Moja pierwsza robota, ktorg dostatam
w teatrze, to byta choreografia do ,,Dziadow, ekshumacji” Moniki Strzgpki i Pawta
Demirskiego. I to byl m¢j debiut jako choreografki teatralnej. Przez pig¢, sze$¢ lat robitam
glownie z nimi spektakle, ale tez zdarzaty si¢ inne propozycje. W migdzyczasie urodzita

si¢ Helenka 1 podj¢tam decyzje, ze chee troszke spasowac 1 poby¢ bardziej w domu.
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Aczkolwiek nie do konca potrafi¢ by¢ tylko w domu, wigc robitam jednoczesnie Szkote
Wnetrz i Przestrzeni w Krakowie 1 zajetam si¢ projektowaniem wnetrz. Wiec przez te pare
lat projektowatam wnetrza i pdzniej w 2016 roku bodajze dostatam jednoczesnie dwie
propozycje teatralne i stwierdzitam, Ze to jest moze moment, zeby do tego wrocié, bo juz
mi si¢ to projektowanie wnetrz z kolei znudzito. Od tego 2016 roku tak si¢ ,,rozbuchato”.
Ale caly czas robitam tylko choreografi¢ i wlasciwie Marcin mi zaproponowat jako
pierwszy zrobienie scenografii w dyplomie. Robilismy ,,Co gryzie Gilberta Grape’a.
Zrobitam w nim scenografi¢, kostiumy, $wiatla i choreografi¢. Chyba si¢ udato. Fajny ten
spektakl wyszedt z tego, co ludzie mowili. No 1 tak poszto pocztg pantoflows...Od tego si¢
zacze¢lo. Oczywiscie jest tak, ze z niektorymi rezyserami np. z Kasig bardziej lubig¢
pracowac nad scenografia, a na przyklad z Justyng Lagowska czy z Kuba Krofta robie
przewaznie choreografi¢, wigc troche tez si¢ tak dzieli, Ze r6zni rezyserzy mnie biorg do
réznych rzeczy. Z Marcinem robi¢ przewaznie wszystko. I to jest fajne, bo dzigki temu nie
nudzi mi si¢. No wigc wtedy (po tym spotkaniu) Kasia zaproponowata mi projekt, ktory
byt oczywiscie za zero kasy. Wymyslity z Krysig Duniec, zeby jezdzi¢ do kot gospodyn
wiejskich w catej Polsce. Gada¢ z nimi i robi¢ jakie$ warsztaty. Ja miatam jakie$ ruchowe
warsztaty poprowadzi¢. PdZniej mialty$émy wytowi¢ kilka z nich i zrobi¢ z nimi spektakl.
Bardzo mi si¢ to spodobato, ale ostatecznie projekt nie doszedt do skutku ze wzgledu na
problemy z finansowaniem. Ale Kasia tak si¢ ,,zajawita" na pomyst, zeby zrobi¢ spektakl
z kims§, kto nie jest aktorem, ze wynalazta osrodek dla uchodzczyn w Warszawie

1 zaczety$Smy tam jezdzi¢ raz w tygodniu prowadzi¢ rézne zajecia -jakas joge, ¢wiczenia...
Jezdzitysmy co czwartek, oczywiscie tez charytatywnie. I tam poznalySmy pare
uchodzczyn. Trzy z nich si¢ zgodzily wziaé¢ udzial w takim projekcie, ktéry potem byt
finansowany przez Biennale Warszawa, przez Pawta Wodzinskiego i Bartka Frackowiaka.
I zrobity$Smy rzeczywiscie spektakl z udziatem trzech uchodzczyn. Jedna byta z Iraku,
druga z Tadzykistanu i trzecia z Kazachstanu. Trzy totalnie r6zne historie. Bardzo grube
historie. Bardzo. To byt ciekawy projekt, ale bardzo ciezki. Braly w nim udziat wtasnie te
trzy uchodzczynie 1 trzy aktorki. Kasia napisala scenariusz na podstawie tych rozmow, a ja
bytam odpowiedzialna za warstwg¢ graficzno- kostiumowo- §wietlng i choreograficzng. No
1 powstal spektakl, potem trzy razy pokazany w Teatrze Powszechnym, ktory byt

wstrzgsajacy 1 wspaniaty. Nazywat si¢ ,,Uchodzczynie”. To byta taka nasza pierwsza
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robota, a potem juz poszty kolejne. W Rzeszowie robitySmy...w Walbrzychu...

1 widocznie jakos jej pasuje to, co proponuje.

KK- Powied?z, prosze, jak wspominasz poczqtki myslenia o scenografii w 1989. Poczqtki jej

budowania w Twojej glowie. Pierwsze pomysty?

MCZ- Pierwszy pomyst byl zupetnie inny i jak przedstawitam ten pomyst Krzysiowi
Ghuchowskiemu, i Lukaszowi Butasowi (kierownikowi dziatu technicznego) to nie byli

szczesSliwi.

KK- Rozumiem, ze to byto przede wszystkim za drogie.

MCZ- Tak ($miech)... Ja jestem z Gdanska i wychowatam si¢ w duzej mierze w stynnych
falowcach, tych najdluzszych blokach i mam duzy sentyment do nich, wigc pierwszym
pomystem byto to, ze na calej scenie mial by¢ taki wielki falowiec, ktory w odpowiednim
momencie miat si¢ rozjechac na pot i tam si¢ miala taka wielka karuzela z lat 80. pojawic.
Potem si¢ okazato, Ze oczywiscie sg problemy finansowe, Ze jednak musimy
zmodyfikowac¢ te bardzo ,,rozbuchane" pomysty. Wydaje mi si¢, ze ostatecznie in plus
wszystko wyszto... Bylam pewna, ze chce mie¢ dwa elementy. Chce mie¢ blok- jakis$
budynek, bo mi si¢ z tymi szarymi blokowiskami kojarzyt. Chce mie¢ jaka$ namiastke
sklepu czy witryny sklepowej... czyli nasze terrarium oczywiscie spetnia te funkcje. ..

1 wiedziatam, ze chce mie¢ dzwig portowy ... stocznige, jakis$ jej symbol. Miatam marzenie,
ze ta stocznia bedzie bardziej rozbudowana, bardziej widoczna... No i to byty najpierw
kwestie finansowe, a pozniej, jak juz byto wiadomo, ze mamy finanse, ale dzigki temu, ze
robimy spektakl wspdlnie z Gdanskiem, to jeszcze przyszedl wymog, ze scenografia musi
by¢ w miare¢ tatwo montowalna oraz musi zmiesci¢ si¢ na obu scenach. Czyli musze si¢
dostosowa¢ do wymiardw nie jednej sceny, tylko dwdch. A one sg wbrew pozorom bardzo,

bardzo rozne.

KK- Czyli dla Ciebie to tez byta jakiegos rodzaju pionierska praca?
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MCZ- To byta moja pierwsza tak duza scenografia i jednoczes$nie na dwie sceny.

KK- Duzo wyzwan...

MCZ- 1 wyzwanie finansowe, zeby to zmiesci¢ w budzecie, ktory nie byt jak na tak duza
produkcje, wybitny. Ta mobilnos$¢ scenografii i to, ze dwie sceny... A przez to, ze tez
jestem choreografka, to rozumiatam zapotrzebowanie Basi i sama chciatam wam to
umozliwi¢, zeby to tez na roznych poziomach mogto si¢ rozgrywac. Bo w musicalu fajna
jest ta symultaniczno$¢ dziatan. Kogos mamy na dole, ale kto§ moze tez gdzies§ na gérze
by¢...ktos moze przebiec jednoczesnie i go widzimy. I oczywiscie miatam marzenie, ze ten
dzwig sie rusza i ze nasza Henryka Krzywonos na nim ,,wjezdza”... wigc to byto duze
wyzwanie. Ale to byla dzigki temu super robota. I mysle, Ze ona si¢ udata dzigki
wspaniatej ekipie technicznej 1 wszystkim pracowniom $lusarskim i stolarskim,

1 modelatorskim... i Lukaszowi (Butasowi) , ktory nad nimi czuwat. I oni tez nie
traktowali mnie z gory. Nie jestem Mirkiem Kaczmarkiem, z ktérym juz dwadziescia razy
pracowali, ale mysle, ze tez zdobylam ich zaufanie. Moze przez to, ze tez projektuje
wnetrza 1 znam si¢ na materiatach, szukatam rozwiazan, podpowiadatam cos... Mysle, ze
to zaufanie, ktore sobie na poczatku wspotpracy zbudowaliSmy, potem owocowato tym, ze
szukaliSmy wspdlnie rozwigzan. Nawet jak jakis$ ,,zonk™ si¢ pojawit, to wiesz ,,wszystkie

rece na poklad” i ,,jak z tego wybrnac”.

KK- A powiedz, jak si¢ ten Maluch pojawitl w scenografii?

MCZ- Maluch... A nie, no ok. Kolejnym elementem oczywiscie byl maluch, ktory
wiedzialam, ze musi by¢, bo to byto moje pierwsze auto. W wieku 18 lat dostatam od
mojego dziadka malucha... Syrenki, maluchy... Byta dtugo dyskusja czy to powinien by¢
maluch, czy syrenka. I oczywiscie Marcin Napidrkowski uwazal, ze to powinna by¢
syrenka, bo w latach 80. na szrocie byly syrenki, a nie maluchy. Ale z kolei ja mowig¢ ,,no
okej, historycznie to jest umotywowane, ze na szrocie powinna by¢ syrenka, ale

jednakowoz z latami 80. wszyscy kojarza maluchy” i wiem, ze nikt wtedy by go na szrocie
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nie trzymal, tylko by nim jezdzil, ale to jest teatr i mozemy p06js¢ bardziej w taka

symbolike. I wygratam te bitwe z Marcinem.

KK- Od poczgtku miatas w glowie takie jego umiejscowienie w scenografii? Wydaje mi sig¢
niesamowite, Ze on wjezdza jakqgs otchian. Niby prosty pomyst, ale otwiera jakies nowe

przestrzenie w mojej glowie.

MCZ- Chodzito o to, zeby, jezeli juz go mamy, to go wykorzystaé, a nie zeby byt tylko
takim elementem stojacym. Tego ani ja, ani Kasia nie lubimy w teatrze, ze co$ jest tylko po
to, zeby stalo. A ta jego pozycja...No wiadomo, w roznych teatrach czasami go ustawiamy
troszeczke mniej pochylnie. Tutaj to super akurat dziata... Chodzi o to, ze jezeli kto$

w nim siedzi to, zeby byt widoczny, bo gdyby byt na ptasko no to ewentualnie z przodu
albo na dachu kto$ by byt widoczny. A raczej wiedziaty$my, ze tam bedzie jakas scena
zbiorowa. Jeszcze nie bylo wiadomo jaka, bo tam tez byly pomysty na Zenskie sceny
zbiorowe... Ja na pewno powiedziatam, ze sorry, ale Nobel musi by¢ z maluchem.

Po prostu to byt moj wymog, wiec stad jakas taka krzywa pozycja. Pamigtam, ze na
wstepnych projektach, ktore wam pokazywalam na pierwszej probie jest wizja takiego
,»postapo” (postapokaliptycznego §wiata) 1 ze on jest wtasnie takim szrotowym autem

sladem po tym $wiecie, ktorego juz nie ma. I to dziwne ustawienie troszke to zalatwia.

KK- Jest tu tyle peretek rekwizytorskich, scenograficznych w tym spektaklu. Rozumiem, ze

to tez byto mnostwo Twojej pracy... zeby to gdzies wygrzebac, odszukac. Opowiedz o tym.

MCZ- Jedno hasto: OLX. Nie, no, nie zartuj¢, nie wszystko dato si¢ znalez¢ na OLX, ale
tak, no ja jestem upierdliwa, przywigzuje wage do takich szczegotow, ktorych moze nie
bedzie az tak widac... taki dywan czy co$, Ale mysle, ze si¢ jednak okazato, ze to ,,robi”.
Ok, moze ten dywan w mieszkanku na gorze, przy ktorym byto najwigcej walki... a jego
naprawde prawie w ogole nie widac... Ale wy go widzicie 1 to jest wazne.

Byta bardzo duza walka o duzo rzeczy, bo z OLX-em jest tak, ze czasami jest super
kontakt i kto$§ po prostu sprzedaje, wysyla i nie ma problemu. Ale czasami, jak z tym

dywanem, to pan nie wie, nie umie spakowac...ze mamy przyjechac, a to gdzies pod
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Suwatkami, zatatwianie, kurier, a potem pan jednak zmienit zdanie... Razem z Malgosia

z dziatu zaopatrzenia chyba z miesigc walczytysmy o ten dywan. Naprawdg. I to naprawde,
no moze nie setki, ale dziesiatki telefonéw zostato wykonanych. Tutaj, w tym teatrze
troche rzeczy nie jest fajnych, ale jest bardzo duzo fajnych i to jest pigkne. Dzial
zaopatrzenia tutaj jest najlepszym dziatem zaopatrzenia ze wszystkich teatrow, w ktorych
pracowatam. Tutaj nie ma czego$ takiego, ze si¢ nie da. Wigc to jest super, super pomoc.
Jak na przyktad wynalaztam cos, a si¢ okazalo, ze juz jest niedostgpne, bo kto$ nie Sciggnat
tego ogloszenia, to od razu razem z informacja, ze co$ nie jest dostepne, dostawatam

propozycj¢ alternatywy, ktorg wynalazta Malgosia.

KK- Ja uwielbiam ten kultowy dywan, ktory jest u Kuroniow. Plomien?

MCZ- Tak, to jest ptomien. To jest tez taka ikona dizajnu. Wiedzialam od poczatku, ze
chcg, Zeby on byt w tej scenie. Natomiast przez to, ze jest powrdt mody na te lata, jest
strasznie, strasznie drogi. Ja go wynalaztam jeden raz za jakie$ tam trzy tysigce, jeden raz
jakie$ cztery tysigce. Codziennie sprawdzatam na OLX, bo codziennie si¢ pojawiaty nowe
ogloszenia i w pewnym momencie koles wystawit za 1200 zt, bo gdzie$ tam ma jakies$
przetarcie. A wiesz, to w teatrze zupenie nie przeszkadza. I si¢ udato, a dtugo myslatam,
ze trzeba bedzie jaki$ inny, wzorzysty, tak jak jest u Walgesow czy tam u gory w pokoiku.
Ale ciesze sie, ze si¢ udato, bo to robi i to robi, szczegolnie jak si¢ siedzi na balkonie, albo

jak sa zdjecia z gory, jak siedzicie w trojke na tym plomieniu i to super dziala.

KK- Musze przyznaé, ze nie do konca wierzytam w ,,moc szczegotow”. Zagratam juz

w kilku spektaklach muzycznych i zawsze mi sie wydawato, Ze tej scenografii nie powinno
by¢ za duzo, zZe to si¢ w musicalach zatatwia jakims znakiem. Teraz absolutnie przyznaje,
ze w tym konkretnym spektaklu szczegoty robig robote i to, zZe sq tak autentyczne- wyjete

z czasow, o ktorych opowiadamy, ma duze znaczenie.
MCZ- Tez tak miatam czasami. Bo od czasu do czasu Kasia mi wrzucata: "a tu jeszcze co$

mi dodaj”. A ja mowig ,,ale to jest musical, naprawdg, tu wystarczy co$§ umownie

postawi¢”... Wigc to tez trochg taki upor Kasi zadziatat. Zorientowatam si¢ pdzniej,
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ogladajac spektakl, ze jak w tym pierwszym akcie jest wszystkiego duzo, to tak ten drugi
jest juz bardziej umowny. Ale w pierwszym to jest super, bo buduje si¢ tych bohateréw, ich

swiaty. Mozna si¢ z nimi identyfikowac¢, wizualizowa¢ sobie ich zycie.

KK- Nasz gdanska premiera. Jak ty pamietasz ten czas?

MCZ- To jest co$, czego bym pewnie nie pamigtata, ale jako§ mi si¢ wspomnienie ostatnio
wyswietlito. Napisatam, pami¢tam, takiego bardzo emocjonalnego posta na Facebooku na
drugi dzien... ze rzeczywiscie w wielu premierach bratam udziat jako tworczyni czy jako
widzka, czy jako partnerka aktora, ale czegos takiego rzeczywiscie nie byto. To byto jakie$
takie magiczne i transcendentalne 1 przekraczajace teatr. Przekraczajace wszystko przez to,
ze ,,oni” (Milena ma na mysli pierwowzory niektorych bohaterow spektaklu) byli na
widowni. To jak oni to odebrali... Ale wiesz, co jest najwazniejsze? Ze my nie zepsuli$my

im tego wspomnienia, tylko je przywrociliSmy. I Ze to si¢ udato.

KK- Czy czujesz, ze Twoje zycie si¢ zmienito po tym spektaklu?

MCZ- To jest ciekawe pytanie, bo pewnie co$ si¢ zmienito. Pewnie przezycie takiego
sukcesu dla kazdego z nas jest czym$ waznym i fajnie chociaz raz w zyciu co$ takiego
przezy¢. Ma si¢ wrazenie jakiego$ spetnienia. Natomiast tez gadaly$Smy duzo z Kasia
Szyngiera o tym... ona przeczytata w jakiejs$ ksigzce, ze wbrew pozorom tatwiej si¢ zyje
po porazce niz po sukcesie... ze wiesz, masz jaka$ porazke, otrzepiesz si¢: ,,Okej, zdarzyto
si¢, nie wyszto i id¢ dalej. Szukam dalej, moze w inng strong, moze jakos$ inaczej”. A jak
jest ten sukces, jest takie wielkie bum 1 wow i jak opadajg emocje, to si¢ okazuje, ze
niewiele si¢ zmienia w zyciu tak naprawde. Okej, mam caly czas prace, ale przed 1989 tez
mialam prace. Pracuje wlasciwie z tymi samymi rezyserami, z ktorymi pracowatam
wczesniej, Pojawiajg si¢ nowe propozycje, ale nie wiem, czy to akurat dzigki 1989. Na
pewno dla mnie to bylo takie do§wiadczenie sprawdzajace. Pokazujace czy si¢ sprawdze
w takiej duzej formie scenograficznej i czy ogarne taki duzy temat, bo te wczesniejsze
scenografie byly raczej mniejszymi bytami i to na pewno zmienito co§ w moim

postrzeganiu siebie jako scenografki... pewnie z jakim$ kompleksem, z Iekiem, ze jak nie
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skonczytam szkoty scenografii, wydzialu scenografii, czy bedg¢ potrafila. A teraz wiem, ze
potrafie. A dalej, to cieszy mnie jak widze, ile ludziom to daje radosci 1 fajnie by¢ jakims
matym trybikiem w tej machinie, jako$ si¢ do tego przyczynic. To jest mile, nie? Ale zeby
to zmienito tak diametralnie moje zycie zawodowe czy prywatne to chyba nie. Oprocz

takiej rados$ci z tego, ze to powstalo w ogole 1 ze moge by¢ tego czescia.

Milena Czarnik o realizacji ,,1989” dla Teatru Telewizji:

Ja mialam I¢ek, Ze ta scenografia jest tak zniszczona, ze to bedzie wida¢. Nie powiem

od kiedy... minimum od ... no pét roku przed realizacjag méwitam: "przynajmniej tg
podtoge wymienmy, przynajmniej co$ tam”, bo naprawdg okej, w zatozeniu to ma by¢ zip,
to jest PRL i to byly zniszczone rzeczy, ale na przyktad moim zdaniem przez to, ze podtoga
jest ,,sciachana”, ten budynek jest ,,sciachany” to przestaje to mie¢ znaczenie. Jest to juz po
prostu zniszczona scenografia. Te dwie rzeczy trzeba odrézni¢. No wiec moje pertraktacije

trwaja od wielu miesiecy...

KK- Czy to sie w ogole dzieje w teatrze czasami? W Dziadach mamy zlotg podloge i ona
jest juz tak ,,dojechana’... a pierwotny pomyst byt taki, Ze mialy sie w niej wszystkie

zdobienia Teatru odbijac. W tym momencie nie ma na to szans.

MCZ- Wiesz co, normalnie si¢ tego nie robi, ale przy takiej eksploatacji jaka maja te dwa
spektakle, to si¢ powinno zrobi¢. Bo robi si¢ spektakle, ktore sg grane, jak dobrze pdjdzie
50 razy... przewaznie, umowmy si¢ 20, 30 razy. A wydaje mi si¢, Ze przy tak

eksploatowanych tytutach, ktére raczej jest szansa, ze nie zejda w przeciggu najblizszych
jednego czy dwoch sezonow, powinno si¢ moim zdaniem wykonac scenografi¢ na nowo.
Niektore rzeczy. No wiesz, dzwigu nie trzeba robi¢ na nowo. Maluch na razie tez jeszcze

si¢ trzyma.

KK- Czy jestes zadowolona z tej scenografii czy zdarza Ci si¢ czasami pomyslec: ,, Kurde,

nie, trzeba bylo cos zrobi¢ zupetnie inaczej”’?
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MCZ- Wiesz co, powiem Ci, ze wszystko, co chciatlam, zeby bytlo, to si¢ udato zrobi¢.
Miatam duza walke o catg t¢ scenografi¢ do ,,Debaty”. Od poczatku wiedziatam, ze to
musi by¢ debata, zrobiona jeden do jednego tak jak byto w telewizji. Byty gtosy, ze nie, ze
po co, ze wystarczy, zeby tam ten zegar postawi¢. Nie, to wg mnie nie ma sensu. Jezeli my
robimy debate, ktéra jest wydarzeniem historycznym, to musimy odtworzy¢ to studio,

bo inaczej to nie bedzie czytelne. To byta duza walka i naprawdg¢ do ostatniej chwili
myslatam, Ze nie znajdziemy tego ksztaltu foteli... Jezdzitam, szukatam doktadnie tego
odcienia skory, te pikowania robiliémy z Tadeuszem (Tadeusz Sobucki, tapicer Teatru im.
Juliusza Stowackiego) ze zdjeciem... doktadnie tyle tych guziczkow. Batam sig, ze to si¢
nie uda. I gdyby sie nie udato, to chyba bym walczyta p6zniej, bo w trakcie ogladania
spektaklu za bardzo by mnie to bolato. Jesli chodzi o pokdj generata, to tutaj z kolei Kasia
chciata, zeby on byt bardzo realistyczny. Ja pamigtam, ze szukatam nawet kontaktu do
Moniki Jaruzelskiej, zeby si¢ dosta¢ do willi na Mokotowie, zebym mogta go zobaczy¢.
Potem ze zdje¢ przygotowalam juz caly projekt takiego odwzorowania pokoju generata,
ale tutaj akurat ja jako$ poczutam inaczej [...] uzytam takiego argumentu, ze to on jest
ikong, symbolem, ten generat. Sam generat. I z czym wam si¢ kojarzy general? On siedzi
przy stole, tym z zielonym suknem i oglasza stan wojenny. I to jest dla kazdego generat.
Nie jego pokoj, na jakim 16zku on spat, ze mial t¢ makatke stomiang nad tym t6zkiem.
Ludzie nie wiedza, jak on zyl, ale wiedza, ze siedzial przy tym stole zielonym. Fajnie, ze
ten generat si¢ czasami komentuje, ze czasami si¢ pojawia tak ,,z dupy”. Gdyby wszedt

w gltowna akcje, tutaj na froncie sceny to juz bylby bardzo silny, a jesli bedzie gdzie$ tam
wyzej jako$ komentowal swoja obecnoscia, to mysle, ze to bedzie fajniejsze 1 ze tym
suknem zielonym zrobimy mu ten pokoik. Taki znak. Kasia si¢ zgodzila. Jestem tez
dumna, ze si¢ upartam i mysle, ze fajnie to dziala. Czasami niepokoi mnie bezpieczenstwo
wieszania si¢ na tych rusztowaniach niektorych aktoréw, w tym MB stynnego (Mateusza
Bieryta), ktory jak tam si¢ rzuca, to mam zawatl serca za kazdym razem, wigc wolg¢ na to
nie patrze¢. I bardzo chetnie bym juz tg plekse w tych okienkach wymienita... Natomiast
nie wiem, moze si¢ nie powinnam tak mowic¢, ale chyba jestem zadowolona ze

wszystkiego.
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KK- Czy nasz zespol od poczqtku miat siedzie¢ w tym terrarium, czy to si¢ pojawito po

konsultacjach z Webberem?

MCZ- Od poczatku mieli tam siedzie¢, bo to byla ta nasza witryna sklepowa, wiadomo.

I ja i1 Kasia chciaty$my, zeby zespot byt widoczny. Nie chciaty$émy go gdzie$ tam chowac.
Ale byto duzo rozméw z Andrzejem a propos akustyki... ze ta pleksa przezroczysta...

to trzeba byto wszystko... rodzaje gabki, grubos¢ gabki, ze pod gabke dawaliSmy inng
gabke. Tam jest jeszcze taki materiat specjalny... To wszystko byl wynik wielu, wielu
konsultacji z Andrzejem, zeby uzyskac to, ze oni jednak nie sg calkowicie zamknieci tylko,
ze jest ta pleksa z przodu, sg widoczni, ale zeby dzwigkowo to mialo rece i nogi.. I mysle,
ze udato si¢ wypracowac takie wspdlne co$. Fajnie, ze ich wida¢, fajnie brzmi 1 tez

inscenizacyjnie to jest atrakcyjne.

Rozmowa z Patrykiem Bobrekiem ,,Boberem” 1.02.2025r.

Patryk Bobrek ,,Bober” - Ja pewnie nie bede mowit za gltosno, wiec zeby si¢ to jakos$

nagrato...

Karolina Kazon- Chyba bym zaczeta od tego, jak to si¢ w ogole zaczeto. Webber do ciebie

zadzwonit?

PB- Ja si¢ z Webberem w ogoéle nie znatem, to jest najsmieszniejsze. Znatem Webbera

z jego muzyki 1 pewnego dnia dzwoni do mnie jaki$ numer ,,randomowy”, odbieram

1 okazuje sie, ze to Webber i ze ma do mnie sprawe. Mowie: ,,okej”, ale to juz byto dla
mnie zaskoczeniem. Mowi, Ze maja takg sprawe i ze majg taki musical i Ze on jest
generalnie bardzo tym przejety i nie wie, jak to wyjdzie i1 ze potrzebuja kogos, kto zajatby
si¢ ta rapowa strong... Tak na szybko mnie wprowadzit, o co w tym chodzi? No i zebym to

zweryfikowat 1 porozmawial z tymi ludZzmi, ktérzy chca to robic.
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KK- To bylo kiedy? Na jakim etapie?

PB- Na samym poczatku. Przed castingami. Jeszcze nie znatem Kasi. On mowil, ze
zadzwoni do mnie rezyserka tego spektaklu i tak dalej. A Webber jakby ,,wyciagnat” do

mnie kontakt.

KK- Poprosit cig wtedy, zebys sie zajgt redakcjq rapow, czy bardziej nas przygotowywat?
PB- Na razie to w ogdle byto w takich powijakach, ze dostatem tylko sygnal, ze chcg robic¢
taki musical i ze probuja robi¢ to rapowanie, ale tam nie ma nikogo, kto by w ogole
ogarnial cokolwiek zwiazanego z rapem 1 Ze jest potrzebny ktos... bo si¢ Webber obawia
tego, jak zrobi to kto$ spoza srodowiska. Bardzo si¢ obawia. Jakby wiesz... znasz Webbera
($miech)

KK- Potem zaczgles pracowac z Marcinem czy najpierw byt casting?

PB- Czekaj, to bylo jakos tak, ze potem Kasia dzwonilta i chyba zaczgto si¢ od castingu.

Oni mi wystali taki plan tego, jak to ma wygladac.

KK- Czyli Marcin juz cos napisal na tym etapie?

PB- Tak, chyba tak. Chyba byty jakies pierwsze strzaly, ale jeszcze beze mnie. Nie moge
sobie przypomnie¢ czy wy mieli$cie jakie§ kawalki nasze juz na castingu do rapowania?...
Nie, nie bylo czego$ takiego. Casting byt w styczniu. Ja od stycznia z nimi gadatem.
Styczen, luty, marzec zaczynaliSmy siada¢ do tekstow.

KK- A jak ustyszales jakies probki Marcina, to co sobie pomyslates? Tak zupetnie szczerze?
PB- Brzmiato to, jakby napisat to ktos, kto kiedy$ od kogos styszat, ze jest co$ takiego jak

rap. No 1 na czym to mniej wigcej polega. Ale nie mozna si¢ temu dziwi¢ w ogdle, wiesz...
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KK- Ale pomyslates sobie, to si¢ nie uda?

PB- Nawet nie, chyba nie. Na poczatku miatem takie podejscie, chyba, ze nie wiem, co

z tego moze wyj$¢, bo nie do konca rozumiatem, co oni chcg zrobié. Totalnie szedlem po
omacku. Tak si¢ tym interesowatem tez pigte przez dziesigte. Na poczatku to byt dla mnie
jakis odlegly koncept w ogole. Myslatem, ze moja rola tam bedzie jaka§ marginalna, wiesz
1 nie wczuwalem si¢ w to za bardzo. Potem zaczelo si¢ pisanie tekstow z Marcinem

1 siedzenie z Marcinem 1 odkrycie, kim jest Marcin. Jakim jest zajebistym cztowiekiem,
$miesznym 1 tak dalej. I ztapanie z nim jakiego$ tam vibe'u po trochu, po trochu, powoli
gdzies robienia tego. Marcin tez jest gosciem, ktory niesamowicie szybko tapat wszystko
tekstowo, rapowo. Jak ja mu mowilem, Ze jest co$ takiego w rapie jak podwojne rymy, ze
rymuje si¢ tak i tak... Pokazatem mu co ciekawsze teksty, fajne metafory, zeby sprawdzit
sobie to, jak pisze ten i tamten. No i Marcin potem za kazdym razem, jak ja przychodzitem
do niego, pokazywal mi nowe rzeczy. I one juz byly level wyzej, juz co$ tam ztapat, juz
zmieniatem mniej. Juz mowitem, ze ,,0kej, to jest super, tylko trzeba to wyj..., to zmieni¢.
Moze to troche inaczej”. Na poczatku mowitem: ,,przepisujemy to w ogole... wszystko. W
sensie, 0 czym to ma by¢? Wytlumacz mi, o co chodzito w tym i w tym i w tym.” I byly
takie kminki, ze przepisywali$my cale numery i wymyslalismy wspolnie po wersie. I jakos
tak na poczatku to wygladato, A potem im dalej w las, tym juz coraz mniej. No strasznie
szybko nabral takich, takich... On powiedzial kiedys takie §mieszne zdanie, pamigtam... bo
jest tez beka w hip-hopie generalnie z tego technicznego sktadania wersow... To tez jest
jakas tam pewna strona rapu, ze sg w t¢ strony ,,spocency” tak zwani, ktorzy robig tylko
to. Jeden z moich zioméw krakowskich tez jest wtasnie takim witasnie spocencem, ktory
lubi rymy od linijki, sylaba po sylabie, zeby si¢ rymowato. I wlasnie Marcin w pewnym
momencie zatapal, o co chodzi z tymi rymami 1 z tg ghupig zabawa, takg nasza 1
powiedzial: ,.hej, jak ja zrozumialem, za co si¢ dostaje punkty w tej gierce to to si¢ zrobito
ciekawe”... 1 zaczal sam robi¢ jakie$ takie ,,kombosy”, Zeby jak najwigcej 1 najczesciej sie

tam rymowato.

KK- Jak dtugo trwata wasza praca z Marcinem? Myslisz, Ze to bylto ile spotkan?
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PB- Kurde, cigzko mi wyliczy¢, ale sporo. Na poczatku w jakim$ tam studiu si¢
widzieliSmy... raz albo dwa, ale chyba raz. A potem jak juz skumali$my, ze niewiele
potrzebujemy, to spotykali$my si¢ u Marcina w Pruszkowie, w domu i tez mialem okazj¢

poznac¢ jego rodzinke¢ przy tym i tak dalej...

KK- A Webber to jakos kontrolowat?

PB- Kontrolowat. Generalnie bylismy z Webberem w kontakcie caly czas. Sporo tych
spotkan byto. Ciezko mi wyliczy¢, czy to byto 11, czy 10...? Moze cos$ takiego, bo tego tez
nie bylo tak bardzo duzo. I Webber to kontrolowat caty czas. Wiadomo, kazda ,,preve” mu
wysytaliSmy... Stuchat kazdej. Mowil na przyktad, Ze to totalnie nie... to do wyjebania, ze
to moze inaczej 1 tak dalej. Wiec tez si¢ angazowat nawet w te tekstowe sprawy strasznie,
nie. Poczatkowo te kawatki pisaliSmy od §rodka, w roznej kolejnosci, wiec ja tez jeszcze
totalnie sobie nie potrafilem wyobrazi¢ jak one si¢ beda sktada¢, jak to si¢ bedzie klei¢ w
historie, czy to w ogole jest czytelne. Nie rozumiatem wtedy za wiele, biorgc pod uwage,
ze to jest 3... 5 taki kawatek i tak dalej, wigc tez to we mnie rosto dopiero w trakcie, jak
mieli$my coraz fajniejsze te kawatki 1 mowig ,,dobra, to bedzie to, aha”. A potem ,,to”.

I potem takie ,,0okej, dobra” i jakie$§ zaleznos$ci zaczatem tapa¢ w tym. Ale pisanie tego
musze przyznaé, ze byto dla mnie po omacku troche pod wzglgdem tego, co ma z tego by¢

p6zniej. Tym zabawniej wtasnie.

KK- A na castingu myslatem sobie, Ze w ogole to jest do zrobienia z tymi aktorami.

Szczerze?

PB- Pierwszy strzal byt taki, ze no nie, nie... Tylko patrzyliSmy z Webberem po sobie. No
nie, nie, nie. Caly czas bylo ci¢zko. Na poczatku byla ta sprawa, ze wy dostali$cie jakis
mega krotki czas na zrobienie tego 1 wszyscy to méwili na poczatku. Lidia, chyba tak si¢
nazywa aktorka. Ona byta pierwsza i w ogodle pierwsze co zrobita, to nas zjebala za to, ze
,Jak moze by¢ tak mato czasu na przygotowanie i ze jakby nie spodziewajcie si¢ za wiele,
ale odjebaliscie strasznie”, no nie? Ja méwie ,,0k, nie mam z tym zwigzku akurat”, no ale

rzeczywiscie nie mieliscie czasu 1 wigkszos¢ ludzi nawet nie zdgzyta za bardzo zakumac,
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o co nam chodzi z tym 1 po co to jest. Ale bylo tez par¢ Swietnych strzalow, takich peretek.
I najémieszniejsze jest to, ze wlasnie pereltki byly tylko wsrdd kobiet, ktorych jak sie
moéwi, nie ma za wiele rapujacych w Polsce. Chyba ze dwoch aktoréw, facetéw nam
przypasowalo wtedy, git. A tak to powiedzielismy... Nawet byl taki wniosek, z Kasig
gadalismy, ze ,,ej, no nie wiem, zrébmy z tego tylko kobiecy musical, bo na razie nie
mamy zadnego aktora.” Kasia oczywiscie si¢ zarazita tym pomystem. I to byto chwilowo
»,rozkminiane”... ale gdzie$ tam potem do tego doszlismy powolnymi krokami.

Zaczely sie rodzi¢ potencjaty potem, jak zaczeliSmy siedzie¢ przy tym stole 1 juz si¢
zaczgto robi¢ tak normalnie. GadaliSmy 1 omawialiSmy te numery. Krok po kroku Wam
pokazywalem, jak one maja by¢ zarapowane. Mielismy te takie ,,posiadowki”. Wtedy to
zaczgto nabieraé ksztaltéw 1 juz kazdy zaczynal kumac... 1 widziatem, Ze na trzecim
spotkaniu juz kumacie, o co w tym chodzi i ze nie ma takiego ,,tragizmu” jak na poczatku,
ze kazdy jako$ probuje, kombinuje jako$ inaczej, nie wie, gdzie si¢ miesci¢ w tych frazach

1 tak dalej. Bo byty na poczatku takie loty, nie?

KK- A powiedz, jak te nasze wspolne warsztaty wspominasz. Przygotowywales sie do tego?
Zastanawialtes sie nad tym, czy w ogole mozna nauczy¢ ludzi rapowac? Robites cos takiego

wczesniej?

PB- W ogole totalnie nie. Ja nie wiedzialem, czy ja umiem tego nauczy¢ w ogole. Wiesz,
czy ja sam dostatecznie to rozumiem. Najlepsze jest to, ze dopiero w trakcie zaczatem
kumac¢ swoje wtlasne frazy. To Marcin wytapywal pewne rozwigzania. Mowit ,,robcie tak,
bo Patryk robi tak” a ja mowig: ,,robi¢ tak?”’ (Smiech). Wiesz, zauwazat jakie$ rzeczy

W moim pisaniu i w moim rapowaniu, ze co$ tam robi¢ takiego technicznego, ze
przerzucam gdzies tu akcenty czy co$ 1 mysle sobie: ,,0kej, faktycznie robie¢ tak. Spoko,
moze tak wam to wytlumaczg. Wiesz, uczytem si¢ tego uczenia Was w trakcie, caty czas.
Na poczatku méwie: ,,No dobra, bede was stuchat i zobaczymy, co si¢ da. Czy da sie¢

wykmini¢ co kto robi zle”. No i dalo si¢ to wykmini¢ na szczescie.

KK- Ja pytatam o cos innego! Pamietasz, ze mieliSmy jeszcze takie warsztaty z Tobg na

Jaskolce? (w sali prob Teatru im. Juliusza Stowackiego na 3 pietrze tzw. Jaskoice) ...
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PB- A! Na poczatku byta jaskotka. No tam tez byta beka. Tam byto tak bardziej prywatnie.

Tego to w ogole... To bylo straszne.

KK- To byto super. Zastanawiatam sie, jak to bedzie wyglgdalto...

PB- Tak? To bylo dla mnie przerazajace. Mowig: ,,Co jest grane? Przyjda aktorzy...

ja mam ich uczy¢? Jak mial by¢ wtasnie ten wyktad i miatem wam co$ thumaczy¢ to
mowieg ,,0 k...”... no zapomniatem o tym w ogéle... wyrzucitem to z pamigci, bo to byto
stresujace przezycie bardzo. Nagle siada przede mng Rafat, Tadek Zigba i tak dale;...
siadamy 1 mowig: ,,K..., no i teraz mam tych ludzi czego$ uczy¢? W jaki sposob im
wytlumaczy¢, czym to jest?”. Jakie$§ numery wam puszczatem i méwitem: ,,Patrzcie, jak
kto$ to robi. Moze sprobujemy porapowacé tak jak w tych numerach”. Ptasie Radio

rapowali$my...

KK- Ja pamietam, ze jak ty nam to Ptasie Radio rapowates, to pomyslatam, ze rap to
naprawde nie jest kwestia powiedzenia tekstu w rytmie. To wymaga jakiegos innego skilla
zupeltnie. My chyba bylismy tez bardzo ,, ponapinani” w tych pierwszych probach

zmierzenia si¢ z gatunkiem.

PB- Tak, i tez mieliscie jakie$ przyzwyczajenia zte, ktore w rapie czasami nie dziatajg 1 tak
dalej... Ale tam juz bylo stycha¢ od razu bardzo kto kuma, a kto raczej nie zakuma. Dato
si¢ zlapad, ze kilka 0sob po prostu od razu to kuma. Dziwisz rzucat od razu zarty jakie$
ghupie. Knutki raperskie si¢ pojawity. W sensie homonimy 1 to rozbijanie stow... chyba

z piec¢ takich killerow rzucit 1 od razu w tamtym momencie si¢ zrobit luz. Generat tam

dobrze rozluznit.

KK- Co bylo dla ciebie najtrudniejsze w tej catej pracy?

PB- Ten poczatek chyba i to, ze nie wiedziatem, dokad to zmierza i co tam trzeba zrobic,

a ze trzeba to jako$ dobrze zrobi¢. Na poczatku to nie bylo tak stresujace, bo tak jak ci
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moéwilem, myslatem, Zze moja rola bedzie w tym bardzo mata, ale to tak jako$ ptynnie
narastalo, az tu nagle trzeba zrobi¢ jakie§ warsztaty... Ale jak juz raz zobaczylem, ze mniej
wiecej tapiecie, to mowig ,,dobra, moze to bedzie prostsze niz myslalem” i potem juz byto
coraz tatwiej. Te wspolne spotkania w sumie zatatwily wszystko. Siedzielismy wszyscy,
jakos sie tam poznalismy, wyluzowato si¢ wszystko i1 z kazdym kolejnym spotkaniem byto

wida¢ po Was, jak szybko to tapiecie.

KK- A kiedy sobie pomyslates ,,dobra, moze jednak dadzq rade”?

PB- W mocnej potowie. Dopiero jak zaczatem rozumie¢ ten musical i bylo sporo
kawatkow juz nagrane i zaczynalem mie¢ jakie§ wyobrazenie tego... Kasia mi thumaczyta,
co to ma oznaczac 1 czym to ma by¢, poszczegolne sceny... 1 mowie ,,okej, to w sumie
dobrze to moze napisali$my pod taki klimat, jakim to ma by¢”. No i faktycznie gdzie$ tam
coraz lepiej to wykonywaliscie... Ale cigzko powiedzie¢, w ktorym momencie.

Powiedzialbym, ze blizej drugiej polowy, bo pierwsza polowa pracy byta po omacku.

KK- Myslates o tym, Ze to bedzie sukces? Dla Twojego srodowiska tez w jakims sensie?

PB- W formie jaka sobie wyobrazatem, to raczej si¢ nie spodziewatem, ze to bedzie jakis
sukces mocny w §rodowisku rapowym... Raczej nie. Pod koniec, jak juz to zrozumiatem,
uwierzytem, spodobato mi si¢ to... Jak zobaczytem proby faktycznie postawione i ze
wszystkim no to juz si¢ tym mega zajaratem 1 wtedy si¢ zaczatem obawiac, co z tym
bedzie i czy to zostanie zrozumiane? I czy to nie jest tak, ze przez to, ze my tyle przy tym
siedzimy, to kumamy to i dociera to do nas? A czy to nie bedzie czyms szalonym, kiedy
przyjda ludzie do teatru i ustysza, k..., szes¢ milionow stéw w jakims$ zabojczym tempie?
Po prostu rzucane do nich? Jesli do tej pory przychodzili do teatru, na spektakle, ktore

jakie$ tam swoje tempo maja, no nie?

KK- Czy miates nawet wigksze obawy o teatralng widownie?
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PB- Tak, tez. Przede wszystkim. Méwie, dobra, no my to kumamy, ale jest tego tyle i to
jest w jakims takim, wiesz, czasami faktycznie szalonym tempie... Czy to wszystko
,»przechodzi”’? Dochodzi do widza? Czy to bedzie trochg gibania si¢ i §piewania i wszyscy

wyjda z takim ,,Co to byto?”” (§miech)

KK- A jakie masz poczucie na temat tego, jak to odebrat twoje srodowisko?

PB- Dobrze. W sensie nigdy si¢ nie spotkalem ze zdaniem, ze spoko, ale cos. Raczej si¢
spotkalem z tym ze ,,jak méwites, ze to bedzie rapowane to nie mys$latem, ze to bedzie co$
takiego” Albo nie wiedzieli czego si¢ spodziewaé, ale zawsze wychodzili, like:

,»Ok, dobrze, to jest git”. Tq strong ,,wasza” (rapujacych aktoréw) sa zachwyceni ludzie, bo
spodziewajg si¢, chyba ze to bgdzie jakas teatralna imitacja czy proba rapowania. A wy
wchodzicie i robicie to zaj.... I to jest tez napisane w taki sposob, ze dociera do tej rapowe;j
strony. Fajnie, Ze kumajg te nasze metafory. Tam jest przemyconych duzo zartow- Kaska
mi pozwolita. Tam jest duzo rzeczy, followupdéw do rapu, wiesz i tak dalej. Przeciez nawet
taki Marcin, moj ziomek... dla niego strasznym memem jest... Czekaj, jak jest

w Magdalence?... ,,Tez na zawsze ode mnie dla nich pogarda...” to jest Peja, wiesz.

I takich ghupich memoéw jest duzo wcisnigtych. Raperzy przychodza i prychaja w innych

momentach niz teatralna widownia totalnie.

KK- A masz poczucie, Ze cos si¢ zmienito w Twoim Zyciu po tym projekcie?

PB- No mysle, ze sporo. Przede wszystkim, wiesz, jakas takg zajawg na teatr zlapatem
przy was i wiesz... 1 sporadyczne, bo sporadyczne, ale to wbijanie tutaj do Was i kontakt
z Wami to totalnie inny $wiat dla mnie byl. Zajebisty. Mysle, ze spokojnie mozemy

powiedzie¢, ze wszyscy si¢ tutaj kumamy. Juz 3 lata mingty, a my si¢ trzymamy razem.

KK- To jest po prostu przede wszystkim team.
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PB- Tak, tak tak. Fajna rzecz wokot tego si¢ tez zrobila taka ludzka, mysle. No wigc to jest
zaj... 1zaj... bylo by¢ tego czescig. Mysle, ze to bylo do§wiadczenie, ktorego w zyciu nie

mialem, zeby jaka$ zupehie obca ,,dziedzina” takie wrazenie na mnie wywarta.

KK- Myslisz, ze jest jakas czesc¢ tego rapowego Srodowiska, ktora nie chodzila wczesniej

do teatru, a przyszta na 1989 i zmienita zdanie na temat teatru w ogole?

PB- Mysle, ze tak. Wlasnie przez to, ze wszyscy wychodzili tak pozytywnie zaskoczeni, ze
mozna w takim stylu, ,,rapowo”, powiedzmy, zrobi¢ co$ takiego w teatrze. Ok, ci ludzie
umieja w ch...! Ale rapowali, ale $piewali, ale tanczyli. To jest skill! Mysle, Ze ci, ktorzy
nie chodzili do teatru na ,,wczutce” i nie mieli oczekiwan, wyszli przez to tacy duzo
mocniej rozjebani. A pierwszy taki kontakt mialem, jak byta proba, ta pierwsza z ludzmi,

generalna. Przyszli ludzie i wypehita si¢ sala. I byt moj ziomek, taki wtasnie z Gdanska...

KK- Toster?

PB- Tak, Toster. Wlasciwie jego petna ksywa to jest Zyd Toster. On i jego zona sg fanami
musicali 1 znali Hamiltona. Ja tego wczes$niej nie wiedziatem o nim. No i wiesz, on
przyszedt i poptakat si¢ w pewnym momencie... jak jest Kasia z Bierytem (,,Nie wszystko
stracone"). Jeszcze byliSmy w drugim rzedzie... Jego to tak rozjebato... I na tych
momentach, na ktorych chcialem, zeby docierato, patrzylem na niego i widziatem, ze
zawsze docierato... wiec on wyszedt taki po prostu... ,,0 stary, ale to bylo mocne!”. To byt
w ogole pierwszy kontakt z widownig i totalnie nie wiedziatem, czego si¢ spodziewac po
zwyktej publice 1 po ziomkach i mogltem sprawdzi¢ jednoczesnie to i to, i méwie okej,

dobra, czyli to dziata jednak. I wtedy juz miatem luz. ,,Dobra, czyli jest git”.
KK- A czy jest cos, czego Ty si¢ nauczytes w tej pracy z nami?
PB- Kurde, uczenia ludzi chyba faktycznie i tez lepszego rozumienia tego, co robig...

jakos tak bardziej od podszewki, bo raczej to robitem instynktownie zawsze. Co$ tam

wytapywatem, uczytem si¢, stuchatem raperéw i przez to gdzies$ tam si¢ chtoneto co robic¢
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1jak to robi¢. A jak si¢ zaczyna tego uczy¢, to zaczynasz rozumie¢ od technicznej,
naukowej strony to, co robisz. | to jest zabawne, to jest spoko. Kaska (Katarzyna
Szyngiera) mowita, ze jest zajarana tym, jak ja was ucze i ze widzi, ze tapiecie 1 ze mam
talent pedagogiczny wedlug niej. I wiesz, to byto zabawne dla mnie, Ze zaczynatem
totalnie po omacku, a gdzie$ tam faktycznie wyszliscie zadowoleni i1 feedback od Was, ze
si¢ mega jaracie tymi warsztatami, byl super. Zastanawialem sig: , k..., co ci ludzie sobie
pomysla?” Przyjdzie jakis$ typ z dziarami i bedzie im mowit, ze ,,Eee zjebaliscie. Nie tak!

Macie inaczej robi¢!”

KK- Ja sie spodziewatam, ze bedziesz ostrzejszy.

PB- Moim najwigkszym lekiem przed tym nauczaniem byto chyba, ze wy to bedziecie
mieli w dupie, ze pomyslicie sobie ,,Co ziomek robi? Rapuje? I on ma nas czego$ uczy¢."
Raczej myslalem, Ze bedziecie ponad to. A totalnie tak nie byto. Siedzieliscie, stuchaliscie

1 chcieliscie si¢ nauczy¢.

KK- Czy Twoje myslenie o teatrze zmienito si¢ po 19897

PB- Miatem zdecydowanie za matg probke teatru, zeby cokolwiek o nim mysle¢ przed
1989. Nigdy nie bytem teatralny, bytem bardziej kinowy. Jak zaczgliSmy pracowac i jak
zaczeliscie to wykonywac na full- tanczy¢, §piewac, i rapowac to zaczatem kumac, ze to
wymaga ludzi z niesamowitymi zdolnosciami. To, Zze wy to wszystko potrafiliscie zrobi¢
naraz, jednoczes$nie, to tez dla mnie byt szok. I wiesz... 1 mialem co$ takiego, ze ,,no, to nie
jest tatwa para kaloszy zrobi¢ cos takiego”. ,,Respect” si¢ urodzit do tego zawodu dla mnie.
Ze wzgledu na zdolnosci, ktore musicie mie€, pracy, ktorag musicie wtozy¢, tego, czego si¢
od was wymaga i potem jeszcze tego, jak si¢ was traktuje troche. To wszystko si¢ ztaczyto
w szacunek duzy. No w sumie cata ta praca spowodowata, ze zaczatem chodzi¢ na inne
spektakle. No, bez kitu. Super sprawa. W pewien sposob to wtasnie odpowiada na pytanie,
czy jako$ to zmienito moje zycie. Mysle, ze totalnie pod tym wzgledem.

Jakie$ pytania jeszcze?
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Rozmowa z Andrzejem Mikoszem ,,Webberem” 1.04.2025r.

Karolina Kazon- Jak to si¢ wszystko zaczeto? Jak sie znalazles w tej produkcji?

Andrzej Mikosz ,,Webber” - Kasia si¢ do mnie odezwata najpierw z propozycja

wspotpracy, a potem zrobili$my zooma z pozostata dwojka, czyli z Mirkiem i z Marcinem.

KK- Czy to juz byt etap po takim wstepnym research’u? Jakies teksty juz byly napisane?

W- To byto tak, ze Marcin mi w trakcie tego zooma nakreslit cala wizje. Oczywiscie tez
poinformowat mnie o tym, ze juz zrobit czes¢ deméwek, prevek®0. No i1 potem ja si¢ z tym

zaznajomitem 1 tak to si¢ zaczelo, z grubsza.

KK- Rozumiem, ze ustyszates, ze to bedzie polski Hamilton, Ze to bedzie o Solidarnosci i ze

ma by¢ rap...

W- Tak, ze ma by¢ rap. No 1 tak... Tez tak generalnie... Tak.

KK- Co wtedy o tym projekcie pomyslates? Miates jakies obawy, cos rodzito Twoj

niepokoj? Czy wlasnie totalnie si¢ ,,zajawites” do niego?

W- Sam pomyst mi si¢ bardzo spodobal. W sensie sam koncept, zeby co$ takiego zrobic.
Natomiast miatem tez mndstwo obaw, ktore wynikaty, chociazby z tych prevek, bo one mi
si¢ kojarzyty, nie oceniajgc oczywiscie, z tym, jak jakis laik oglada hip-hop z zewnatrz...

1 wlasnie robi takie rzeczy. Natomiast na pdzniejszym etapie naszych dziatan dzieki temu,
ze byta dobra komunikacja z calg ekipa... oni byli tez mega otwarci... pojawil si¢ moj

pomyst, zeby wprowadzi¢ redaktora...

KK- Redaktora Bobera?

80 Stownik poje¢, Appendix
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W- Tak, wczesniej byly jeszcze inne pomysty, ale Marcin mial tez taka ambicje, zeby to
napisac, wiec ja po prostu powiedziatem: ,,Dobra stary, to spoko, tylko musisz mie¢ kogos,
kto to bedzie frazowat i pomoze Ci to napisac, zeby byto po prostu bardziej wiarygodne”.
I to byt jakis$ taki zalazek wspotpracy. Byli otwarci, stuchali uwaznie, czutem tam
potencjat, ale jeszcze dosy¢ dtugo miatem te obawy... tak naprawde, dopoki nie powstat
nasz pierwszy utwor w studiu. Dopiero gdzies$ tutaj zaczalem luzowac. Juz wiedzialem, ze

to si¢ moze udacd.

KK- A tym, co zdecydowalo, Ze si¢ za to zabrales, byl pomyst i taka pionierska idea

przyswiecajgca catemu spektaklowi?

W- Byto jeszcze pare czynnikow. Byt jeszcze na przyktad taki czynnik totalnie zewngtrzny,
czyli historia dyrektora teatru, ktory wtedy wtasnie zaczat mie¢ problemy z obowigzujaca
wladzg. Chwile wczesniej chyba juz zaczely sig te klopoty... i to tez mi si¢ jawito jako

pewien bodziec do dziatania.

KK- Naprawde?

W- Ja lubig takie challenge’e, a to tez jest jaki$ taki bodziec motywujacy, ... Ze jestem

w stanie jako$ pomo6c moze tez.

KK- Miates poczucie, Ze w takiej sytuacji zrobienie tego spektaklu moze byc¢ gestem

politycznym?

W- Politycznym to nie, ale raczej takim ,,wsparciowym”. Nie mys$latem o jakich$
rozgrywkach politycznych czy czyms$ takim... tylko raczej o takim ludzkim wsparciu...
typu: ,,jest jaka§ machina, ktora mu utrudnia zycie, to fajnie jest si¢ wstawic¢ za druga

0soba”.

KK- A wczesniej sledzites naszq sytuacje?
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W- Tak, chwilg wczesniej... no bo to si¢ chwile wczesniej rozlato chyba. Pamigtam, ze jak
zaczalem analizowac¢ czy bra¢ w tym udziat, to tez uwzglednilem ten temat i to tez stato si¢

dla mnie jakim$ takim motywatorem.

KK- No dobra, a potem jakie problemy si¢ objawily? Prevki Marcina? ... Wyobrazates

sobie, ze aktorzy sq w stanie to zrobic¢?

W- To byta kolejna moja obawa, bo miatem jakie§ wczesniejsze kontakty z teatrem 1 nie
zawsze to dziatalo. Byto wigc pare czynnikow. Po pierwsze witasnie te prevki, pozniej
kwestia aktorow, ale tez to, czy my w ogoble jestesmy w stanie razem co$ fajnego stworzyc,

w sensie ja 1 Marcin, czy znajdziemy...

KK- Wspolny jezyk?

W- Tak, 1 to si¢ udato, dopiero jak zrobilismy ten pierwszy utwor. Byto pare prob
wczesniej... Pare utworow probowatem ja zrobi¢, on probowat co$ do tego pisac i tak
dalej... a dopiero jak zrobilismy ,,Zrobmy dym”... To bylo troche tak, ze szukatem
pomystu, jak do tego podejs$¢ 1 podszedtem do tego w troche ghupkowaty sposob...
wymysSlitem sobie, ze skoro Walgsa byt elektromonterem, to nawiaze do hip-hopu i siegne
do samego zarodka- nawigze do hip-hopu takiego poczatkowego, oldschoolowego,

w ktorym jednym z gatunkow byto electro 1 do tego si¢ tanczyto takie elektryczne...

KK- ,, Electro” wyszlo z elektromontera?

W- Tak, to wyszto z zawodu Watesy. Szukatem jakiego$ klucza, jak do tego podejs¢

1 pomyslatem, Ze troche opowiem o historii hip-hopu i to byt jaki$ taki strzat, ze ok,
no dobra, skoro opowiadamy histori¢ hip-hopu, to moze zacznijmy od tego bardziej
swiatowego. No wiec zrobitem beat na styl Grandmaster Flasha na DMC i dalem
Marcinowi na referencje te utwory i... on to zrobil za dobrze, bo napisat to tak, jak oni
wtedy rapowali, a oni wtedy ch... rapowali, bo jeszcze sylabizowali i on to skopiowal.

Mam wrazenie, ze jak za pierwszym razem hip-hopowa publiczno$¢ ustyszata ten singiel,
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to poczula cringe, bo on zrobil to za dobrze. Jakby to zrobit bardziej migkko, to pewnie by
to jeszcze lepiej siadlo, ale to mi si¢ mega spodobato, ze on ma ucho i wyobrazenia i ze
szedl za tym dobrze. To byt pdzniej w duzej mierze, z drobnymi wyjatkami, nasz klucz.
Powstawatl beat i1 ja pokazywalem jaka$ referencje, jak do tego kto$ powinien nawing¢.
Wystalem jaki$§ utwor- amerykanski albo polski, cokolwiek... Marcin siadat i to rapowat.
Jak na przyktad, nie wiem... The Streets do ,,Nie wszystko stracone” albo Kano, ,,P’s and

Q’s” do ,,.Danuta odbiera Nobla”.

KK- Czy mogtbys opowiedziec o tym, co cig zainspirowato do myslenia o muzyce w tym
spektaklu? Miates konkretng wizje tego, jak powinna brzmiec, jesli ma by¢ gtownym

srodkiem do opowiedzenia historii o ,,tych” czasach, o ,,tych” ludziach?

W- To raczej chodzito o brzmienie... Na p6zniejszym etapie pracy, kiedy powstata
dyskusja jak muzyka ma by¢ generowana na scenie, to moim pomystem byto to,

ze koniecznie musi by¢ na zywo. Pamigtam, ze rozmawiatem o tym z Boberem przy okaz;ji
castingdw 1 on si¢ jako$ wtedy upart i mowit ,,Graj to jako DJ, po prostu z jakims tam
kompaktem czy cos$”. A ja mowig: ,,Nie, to musi by¢ na zywo”. I jak to pisalem, to tez
myslatem o tym, ze korzystam z brzmienia pianina, a nie fortepianu, bo pianino
wystepowato w mieszkaniach w tamtych czasach, nierzadko nawet. Skrzypce tez jako$ mi
si¢ kojarzyly z tym $wiatem... Reszta to bylo tez troch¢ pomieszanie tych §wiatow- troche

z tego akustycznego $wiata, ale tez synteza i brzmienia wspdtczesnosci.

KK- Czyli brzmienia sq tu nieprzypadkowe.

W- Nie. Co do pomystéw do konkretnych utworow, to czasami si¢ rodzity w trakcie.

To nie jest tak, ze ja usiadtem, zrobitem tego Walesg 1 juz potem miatem pomyst na catosc.
Nie, to czesto wynikato tez z naszych rozméw. Rozméw z nasza trojka czy czworka. ..

Z Boberem, czyli z czworka w sumie. | z tego si¢ rodzity jakie$s pomysty czasami...

a czasami to wynikato z tego, ze wymyslalem jakas rzecz i dawatem im referencje¢ jak to

zrobic.
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KK- A Twoje pomysty na muzyke braly sie z tematow, ktore poruszaliscie czy bardziej

z pomystow na sceny? Czy czasami pierwsze byly bity i to oni do nich wymyslali sceny?

W- Mysle, ze czasem tak bylo, ale tez czasami bylo tak, Ze ja ich prositem, zeby
powiedzieli, czego chcg w tym utworze i skupiatem si¢ na emocjach, ktore cheg przekazaé.
W pewnym momencie si¢ potapalem, ze caly koncept Marcina i ekipy polegat na tym,

ze mam zrobi¢ sze$¢ tematow, ktore maja si¢ przewijac przez caly spektakl. Jak to z reguty

gdzies tam jest w musicalach, ze sg gldéwne motywy, ktore sie troche zmieniaja,

KK- Szes¢ tematow dotyczgcych szesciu gtownych postaci?

W- Mniej wigcej taki byt koncept, ze pewne zdarzenia b¢dg mialy swoj beat - na przyktad
ruch Solidarno$ciowy miat mie¢ swoj beat. Ale w pewnym momencie si¢ potapatem,
robigc modyfikacj¢ tych beatow, Zze dla mnie si¢ to emocjonalnie po prostu nie zgadza

1 wtedy zaczatem robi¢ osobne bity do kazdej sceny. Uznatem, ze to jest jedyne wyjscie...

to zeby to potapaé bardziej emocjonalnie.

KK- Miates wczesniej jakies doswiadczenia z hip-hopem, z rapem w teatrze?

W- Bardzo krétkie. Zrobitem z Adamem (Adam Zielinski ,,f.ona”) w Teatrze Polskim

w Szczecinie ,,Bal Manekinow”. Tam sg trzy nasze utwory i chyba trzy moje
instrumentalne. Rapowat tam Filip Cembala... No 1 nie wiem... Jeszcze robitlem
,»Ischicka" tez dla Teatru Polskiego w Szczecinie, ale to byta bardziej muza ilustracyjna.

Ona si¢ tez opierala na jakich$ hip-hopowych brzmieniach, ale to byl zupetie inny $wiat.

KK- I myslates majgc w pamieci, to pierwsze doswiadczenie, ze z aktorami si¢ nie uda i ze

to muszq byc¢ wokalisci?
W- To nie o to chodzi... Filip jest naprawd¢ zdolnym muzykiem i wokalista, a nie szto mu

to za dobrze ,,to be honest”. I to byla tez moja sugestia do ekipy przy okazji castingu, ze

musimy wzig¢ jak najmtodszych ludzi. Wiedzialem, ze nie do kazdej roli pewnie si¢ uda,
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ale musimy bra¢ mtodych, bo mtodsi ludzie w najgorszym wypadku, nawet jezeli nigdy
w zyciu nie rapowali, to styszeli to w radiu, a jak kto$ si¢ z tym wychowywat, to nie ma

tego ,,efektu Pana Japy”s!

KK- Efekt pana Japy! Witasnie o tym musze zapyta¢! Czym jest ,, efekt Pana Japy”?

W- Chodzi o to, jak bardzo cz¢sto w mediach jest postrzegany hip- hop, jak laicy si¢ za
niego zabieraja, bo mys$la: ,,to jest zaj... proste, ja to zrobi¢” 1 wtedy wiasnie masz Pana
Jape. Wystarczy mowi¢ w rytmie, ,,more or less”. ,,Yo, yo, yo” i tak dalej. To juz nawet nie
chodzi o teatr, ale w ogole o ludzi, o spoteczenstwo, ktore jezeli nie miato z tym styku, to
wiasnie tak to postrzega. My mamy taka tendencje czasami do pewnej generalizacji rzeczy,

ktorych nie znamy.

KK- A teatr jednak dokonuje uproszczen, wiec tutaj byto niebezpieczenstwo, zZe zostanie to

jakos osmieszone...?

W- Nie postrzegalem tego w ten sposdb. Moja obawa byta raczej taka, Ze jezeli nie
zrobimy tego wiarygodnie, to nie sprzedamy tej historii. Ludzi bedzie ktu¢ w ucho forma
1 przegramy po prostu zycie. Cata robota pojdzie w piach. To byta moja olbrzymia obawa.

Pozniej jak zobaczylem, ten pierwszy casting z wami to si¢ uspokoitem...

KK- Uspokoites si¢? Styszatam cos innego.

W- Tak? Nie, po pierwszym castingu bytlem zachwycony. Moja refleksja byta nawet taka,
ze kobiety moglyby zagra¢ wszystkie wazne role w tym spektaklu, bo niestety byto na
poczatku tak, ze ekipa meska jako$ niespecjalnie si¢ tam postarata. Ale wyszlo tez
doswiadczenie Kasi. Powiedziala, poczekaj, daj mi troch¢ czasu, trzeba z nimi troche
popracowac. Bober tez powiedziat, ze widzi w niektorych potencjat, wigc im zaufatem...
ale moim zdaniem ten pierwszy casting dat mi juz wiare, ze to si¢ moze uda¢. Zobaczylem

ciebie, Eweline Cassette, Agnieszke...

81 Stownik poje¢, Appendix
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KK- A jak widzisz role Mateusza (Bieryta) w tym calym muzycznym procesie tworzenia?
W- Olbrzymie ma znaczenie to, co Mateusz zrobil. Czlowiek orkiestra normalnie. Bez
niego na pewno by sie to nie udato. Marcin, Mateusz, Bober to po prostu... gdyby nie ta
trojka... to znaczy tak naprawde, gdyby nie jeszcze mndstwo innych osob, od wszystkich
aktoréw i aktorek po... wiesz, Wojtek Dolatowski oprocz tego, ze byt asystentem Basi
Olech, to tez pomagal Kasi sporo i tez czasami w tych muzycznych rzeczach. Oczywiscie

nie tak duzo, jak Mateusz ale jednak.

KK- Czy byt jakis taki moment, w ktorym pomyslates, ze robicie cos zupetnie nowego? Cos

naprawde, moZze to jest za duze stowo, przelomowego albo istotnego w materii teatru?

W- Nie, totalnie nie. Ja mam ADHD i wiesz, wtedy jest troche tak, ze wszyscy si¢ ciesza

z nagrod, a ty mowisz: ,,Dobra, zadanie wykonane. Co dalej?”

KK- Myslisz, ze to jest kwestia ADHD?

W- Mysle, ze troche tak. Mysle, ze tez troche wychowania i paru rzeczy, ktore przerabiam

na terapii.

KK- To jest taki impostor syndrom.

W- Tak, ja do dzisiaj to mam.

KK- No ja tez. Oczywiscie nie bede o tym pisac.

W- Wiesz, tu nie ma si¢ czego wstydzi¢. Uwazam, ze warto o tym w ogdle rozmawiac.

KK- Ale w koncu na ktoryms etapie tej przygody pojawita si¢ mysl, ze to jest jednak sukces

duzy? Tez twoj ogromny sukces?
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W- Nie postrzegalem tego w ogdle w tej kwestii. Na trzeciej generalnej w Gdansku

poczulem, ze to si¢ udato.

KK- Na zasadzie ,,zadanie wykonane”?

W- Tak, troche tak. Pamigtam, ze lezalem potem w 16zku i bylem tym taki, wiesz,
zmiazdzony. I zadawalem sobie pytanie, czemu wrzucam takie ,,bomby” na siebie...

to mnie bardzo duzo kosztowato tez... i co ja sobie probuje tym udowodnic? Ale wtedy
wiedzialem, ze to si¢ udato. Czutem juz, ze to si¢ dziato wczesniej, ze to si¢ spina. Jak te
numery powstawaly, widzialem ewolucj¢ Marcina. Na poczatku naprawde to byta droga
przez meke, a na tych ostatnich prevkach juz sam lepiej rapowat i sam lepiej pisat.
,Danute” to on chyba sam w ogdle napisat. Nie wiem, czy Bober to redagowal... nie

jestem pewien. Wida¢ po prostu olbrzymia ewolucje cztowieka.

KK- To tez troche stychac w spektaklu...

W- Tak, ja to tez stysze... jak sa napisane te pierwsze kawalki i jak te, ktore byly pozniej
pisane... To tez byt problem, ze pod koniec czerwca miatem odda¢ caty materiat
muzyczny, a my mieli§my moze potowg. I Kaska mowi: ,,co robimy?” Ja mowig: ,,Nie
wiem, to jedz na proby i uczcie si¢ tego, co macie. I tak macie duzo. A my bedziemy

z Marcinem pracowac”. Byl problem przeciez, ze ja tez nie przyjade i bede pracowat

w domu, ale ja wiedziatem, ze jakbym tu przyjechal, to bylby koniec. To juz bylby gruz.

KK- Czyli od czerwca do premiery bytes caly czas skupiony na udoskonaleniu tego

materiatu?

W- Tak, wlasciwie na pisaniu nowych piosenek i aranzowaniu tych, ktére powstaja.

To byto moim gléwnym zadaniem.

KK- Czyli tez nie bardzo miales czas, zZeby si¢ zastanawiac...
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W- Ja naprawde nie wybiegam nigdy przy zadnym projekcie... i to czasami pewnie jest
moze moj btad, moze tez nie mam jakiego$ wiekszego luzu w tym, ale naprawde nie
wybiegam w przyszio$¢ i nie mysle co to bedzie, jak to si¢ wydarzy. Dla mnie najwigksza
frajda w tym wszystkim paradoksalnie jest tworzenie. Ten proces jest dla mnie super
wazny. Migdzy innymi dlatego troche zrezygnowatem z grania koncertow. Od zawsze
miatem z tym problem. Nawet jak sobie wymyslatem jakie§ nowe instrumenty, zeby si¢ nie
nudzi¢... Dla mnie to jest odtworcze, a ja lubie wymysla¢, kombinowaé. Sam proces jest
najciekawszy. Wymyslanie, znalezienie dobrego pomystu jest czasem cholernie ci¢zkie, ale

jednak jest najbardziej ,,rewarding”. To mi generuje energie.

KK- Naprawde nie byto przez te ostatnie dwa i pol roku takiego momentu, ze sobie

pomyslates ,, nie, no dobra, zrobitem cos wyjgtkowego ”?

W- Miatem takie poczucie, jak robili$my t¢ transmisje dla telewizji. ..

KK- Wasnie, powiedz prosze, jak to wspominasz. Co sqdzisz o pomysle emisji spektaklu na

zywo?

W- Bylo to duzym wyzwaniem, ale wydaje mi si¢, ze wszyscy staneli na wysokos$ci
zadania. Wida¢ bylo po was, ze si¢ stresowali$cie i nawet namowilem taksowkarza, zeby

do was przemowit. ..

KK- Tak, to byto cudowne.

W- Ja tez si¢ stresowatem jak cholera, chociaz na poczatku tego nie czutem. W kazdym
razie jak wszedlem tam do rezyserki, bylem mega ,,sfokusowany” i pami¢tam moment,
kiedy Marcin Czarnik zaczat ,,A co jesli si¢ uda? to juz poczutem, zZe juz nic nie moze
tam... No 1 wyszedtem z rezyserki 1 poszediem tutaj na schody i spotkatem Bieryta.

I wtedy juz poczutem, ze... Naprawdg zaj... si¢ wzruszytem. Objelismy si¢ z Mateuszem,
bo wiedzieli$my, zZe juz nic nie moze si¢ zepsu¢. Pono¢ mawiacie w tym momencie, ze

tylko samba jeszcze... (ocenzurowano)
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KK- Dla mnie to byt tez moment, w ktorym zobaczytam, jaka jest moc zasiegu telewizji. Nie
wiem, czy pamietasz takq konkretng recenzje tuz po premierze, w ktorej pojawit sie glos, ze
,,bardzo fajny spektakl i super sprawa tylko ile osob bedzie miato szanse to zobaczy¢”? Bo
przeciez teatry grajq raz na dwa miesiqgce, cztery spektakle. Potem si¢ okazato, ze gramy
bardzo czesto i rzeczywiscie obejrzata ten spektakl ogromna ilos¢ widzow. Ale jak
zagralismy dla Teatru Telewizji, to dostownie kazdy mogt obejrzec ten spektakl w domu

i mielismy najwiekszq widownig w historii tego pasma. Poczutam wtedy, Ze to jest jednak

niezwykta sita telewizji.

W- Dla mnie naprawdg to, ze to si¢ udato... bo to naprawd¢ moglo si¢ rozj.... Jest tyle

czynnikow, ktore po prostu zadziataty na naszg korzys¢.

KK- Kolejny raz nam sie udalto.

W- Umiemy dziata¢ w trudnych warunkach. Wtasciwie wy umiecie, bo ja to tam tylko,
wiesz, mogtbym dogladac i robi¢. Tak, to byto wyjatkowe. Tez to widziatem po rdznych
feedbackach, duzo ludzi oznaczato, informowato... Sptyneto prawie tyle, co jak Andrzej

Mikosz zostat ministrem skarbu w pierwszym rzadzie PiS (§miech)

KK- Docieraly do ciebie jakies reakcje srodowiska muzycznego na ten spektakl?

W- Za rzadko bywam w tym §rodowisku (§miech). Osoby, ktore to widzialy z mojego
bliskiego hip-hopowego $wiata, raczej chwalily. W sensie wszyscy byli pod wrazeniem.
Gdzies$ tam, moim zdaniem, nie rozlalo si¢ to az tak bardzo na takg szeroka publicznos¢,
ale to tez efekt tego, ze hip-hop jest juz zupeknie inny. Mainstream hip-hopu to dzisiaj
patostreamerzy i tak dalej. Sita rzeczy nie przeskoczymy tego. Ale tez mam bardzo duzo
sygnatow, ze na przyktad mate dzieci, takie paroletnie, ogladaly to z zachwytem i nie
chciaty i§¢ spa¢...Mimo ze pewnie nie rozumiaty, ale ja tez ogladatem Monty Pythona,

niewiele z niego rozumiejac. Z drugiej strony znam wielu dwudziestolatkow, ktorzy bywali
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po cztery razy na tym spektaklu i sg zachwyceni, wiec wydaje mi sig, ze trafiliSmy bardzo

szeroko, jezeli chodzi o odbiorcow.

KK- Opowiedz mi jeszcze o utworze ,, Wyjdzmy na miasto”.

W- Kasia, Mirek i Marcin chcieli, zeby$Smy kogos z tego mtodszego pokolenia... Mirek
napomknal faktycznie, Ze zna si¢ z ojcem Young Leosi... zeby$my do kogo$ z tworcow

tego mlodszego pokolenia nawigzali. No i ja zrobitem bit na bazie Szklanek.

KK- Czyli to byt twoj pomyst, Zeby to byty ,,Szklanki”?

W- Zeby ,,Szklanki”, tak... Tak mi sie wydaje. Jezeli jest jakas$ inna, alternatywna

historia...?

KK- Nie, nie, na razie zadnej alternatywnej nie wystuchatam.

W- Wydaje mi si¢, ze tak to bylo. No i Marcin to genialnie zrobit na ten bit... Wiem, Ze oni
na pewno wspominali o tym, ze moze Young Leosia..., ze kto$ tam czy co$, ale nie bylo
konkretu. Wigc ja usiadtem do tego, zrobilem i Marcin §wietnie si¢ w tym odnalazt...

1 poszto.

KK- A czy jest jakas rzecz w tym spektaklu, ktorg teraz bys zmienit? ... Czy juz starasz sig

o tym nie mysle¢?

W- Jest tak, ze takich mys$li miewam sporo... Miewatem, ale juz tez si¢ nauczytem...

Bo pare plyt wydalem... I mam wrazenie, ze nawet Kasia miata wigcej uwag, ze ,,co$ tam
by jeszcze zmienita”. A ja juz bylem w trybie ,,zostawmy to”, bo wiem, ze jak bym
rozkopat ,,ten”, to juz nie naprawitbym jednego samochodu, tylko bym chcial od razu
osiem wrzuci¢ na warsztat. Wiem, ze na przyktad w pierwszym akcie pewne rzeczy
moglyby by¢ zdecydowanie bardziej ptynne. Ale to mowig... to tez jest tak, ze po jakims$

czasie... bo gdyby$Smy to robili caty czas w tamtym flow, to jest to innego. Ale po roku
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jestesmy juz innymi ludzmi. I mam wrazenie, ze to wtedy juz bedzie ,,od czapy”. Nawet

jakby teraz bylo lepsze technicznie, to na tamten moment to byto to.

Webber o Marcinie Napiorkowskim:
Marcin ma po prostu olbrzymia pokorg. Jest zaj... wyrozumialy cztowiekiem i ambitnym.
I to na pewno pomogto bardzo. W sensie, gdyby on nie miat tej pokory, gdyby si¢

frustrowal moimi uwagami a propos jego tekstow...

KK- To mogtoby go to zabié.

W- On to dzielnie znosil, a ja wiedzialem, ze nie moge si¢ specjalnie bawi¢ w kokieterig,
ze jezeli to ma si¢ uda¢, nie mozemy si¢ bawi¢ w jakie$ uprzejmosci, tylko po prostu
konkret- ,,Fajnie”, ,,Moze by¢”, ,,Nie moze by¢”. W pewnym momencie tez odpuszczalem.
To tez nie jest tak, ze wszystko jest idealnie tak, jak ja chcialem. Absolutnie nie. Jest
bardzo duzo rzeczy, ktore odpuszczatem bo wiedziatem, ze gdybym cedzit kazdy wers, jak
to na przyktad robi Adam (Adam Zielinski- ,,L.ona”), to by$Smy nic nie zrobili. W sensie nie
zdazyliby$my, wiec gdzie§ tam w pewnym momencie juz odpuszczatem. Wylapywatem
tylko, na przyktad rymy czg¢stochowskie, ktore sg absolutnymi killerami na boisku hip-
hopowym. Natomiast praca Bobera z Marcinem to usprawnita, a potem Marcin sam si¢ juz
nauczyt te rzeczy robic. I to juz bylo zaj... 1 juz naprawdg nie trzeba bylo pdzniej tych

preveks? poprawiac.

KK- Tak, Marcin odkryt algorytm na rap.
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Rozmowa z Krzysztofem Gluchowskim 13.04.2025r.

Karolina Kazon- Panie dyrektorze, niech pan opowie, prosze, jak Kasia sie pojawita

w naszym Teatrze. Pierwszym spektaklem, ktory tu zrobita, byto Jedzonko, tak?

Krzysztof Gluchowski- Kasia miata robi¢ projekt w Lazni i z jakich§ powodow Bartek
(Bartek Szydtowski) nie mogt tego zrobi¢. Nie wiem... nie miat pieni¢dzy, czy nie miat
miejsca w programie. Ja si¢ o tym dowiedziatem i zaproponowatem, ze ten projekt
przejmg. To bylo na etapie tworzenia si¢, wymy$lania. Ale temat byt jakby dla mnie, to
znaczy ja uwielbiam takie tematy. Swietny projekt, jeden z lepszych pomystow. Swietny
team, ktory nad tym pracowal, to znaczy Szyngiera, Napiorkowski, Wlekty. Tylko
mieli$my pecha, to byta pandemia. Gtupa pandemia, ktora wiele §wietnych projektow, nie
tylko naszych, po prostu ,,urgbata”. Bardzo zalowatem, bo to mogloby by¢ z duzym
sukcesem do dzisiaj grane, no ale si¢ nie udato. Natomiast rzeczywiscie na premierze
»Jedzonka” Marcin Napidrkowski rzucit zart: ,,A teraz zrobmy polskiego Hamiltona

0 1989 roku”. I wszyscy zaczeliSmy si¢ $§miac.

KK- A to nie bylo tak, ze pan dyrektor powiedziat: ,, Zrobmy Hamiltona”, a on powiedziat,

ze powinien by¢ o Solidarnosci?

KG- Nie. Powiedziat ,,Zrobmy polskiego Hamiltona o 1989 roku”. Wszyscy zaczeliSmy si¢
smiac. Kaska zaczgta mowic: ,,No zajebisty pomyst rzeczywiscie, polski Hamilton™. Ja
powiedziatem, ze to jest dobry tytul w ogole ,,Polski Hamilton”. No i tyle. Po§miali$my
sie, napilismy, zajeliSmy si¢ czyms innym. Ja to sobie przemyslatem. I stwierdzitem, ze to
jest bardzo dobry pomyst. I tam jakies... nie wiem... bardzo szybko pewnie, w ciggu
dwoch miesiecy zadzwonitem do niego, ze bedziemy robié ,,polskiego Hamiltona”. To

znaczy, ja go chce. Po prostu zrobmy.

KK- I to byto dwa miesigce po premierze Jedzonka, czyli w listopadzie 2020 roku...
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KG- Mnie brakowalo wtedy w tym projekcie... poniewaz my byliémy w trakcie produkcji
Dziadow i pracowatem wtedy z Maja Kleczewska bardzo dtugo, my$my dyskutowali na
ten temat rok... Ja mam inny sposob funkcjonowania, to znaczy zapraszam rezyseréw do
robienia okre$lonych rzeczy. Mam program od poczatku do konca przemyslany i to jest
moja strategia, ja bior¢ za to odpowiedzialnos¢. Wymyslam projekty I wymyslitem tryptyk
Mai Kleczewskiej. Mai tez wszystkiego od razu nie zdradzilem. Ona si¢ tez dowiedziata na
premierze ode mnie, co robi nastgpne. Wprawito ja to w szok 1 podniecenie jednoczesnie.
Tak samo, jak na kolejnej, drugiej premierze dowiedziata si¢, co robi trzecie, ale juz byta
na to przygotowana, bo wiedziala, ze tak bedzie. Historia tych numerologii nie jest
przypadkowa. Uwazam, ze rytualy majg znaczenie i na pewno przywigzuje wage do
znaczenia powtarzania gestow przeszlo$ci na nowo. To jest tak jak w rytuale przejscia. Ja
uwazam, ze to, ze nasz Teatr odniost taki sukces, nie jest przypadkowe. Pigédziesigt
procent to jest bardzo cigzka praca wszystkich i to, ze uwierzyli, ze mozna to zrobi¢

z niczego. Jak przyszedtem tu w 2016 roku, to na tym stynnym spotkaniu ze mng w Sali
Lustrzanej, zanim w ogole zostatem dyrektorem, powiedzialem, ze to jest tylko kwestia
wiary. ,,Czeka was wszystkich nieprawdopodobna praca, wyrzeczenia. Ja nikogo nie
zwolnie¢. Ludzie sami odejda, jak im to nie bedzie odpowiadato... Ale za pi¢¢ lat bedziecie

najlepszym teatrem w Polsce”.

KK- Dokonato sie.

KG- I dokonato si¢. Ale to byt plan. To nie byt przypadek. MySmy mieli kilka faz
dochodzenia do tej sytuacji. Po drodze pokrzyzowala mi plany pandemia, ale ona
spowodowata co innego, to znaczy spowodowata wigksze scementowanie pracownikow

1 zespotu ze mng. Przyjalem innym model zarzadzania niz wszyscy dyrektorzy w czasie
pandemii, co spowodowalo, ze ludzie zacz¢li mnie traktowac trochg jak mame z tata

w jednym. Oczywiscie to si¢ zemscito pdzniej, bo potem wszyscy mieli syndrom
odstawienia. Wytlumaczyli mi to nasi psychologowie. Ale na to tez bylto lekarstwo 1 tez je
wdrozyli. Spos6b zarzadzania tym teatrem polega na pojSciu zawsze sto metrow dalej, niz
mierzymy. Nawet jezeli si¢ co$ nie uda, na razie wszystko si¢ odpukac¢ udaje, to ta pogon

do przodu daje rezultaty. Dlatego to byto wymyslone bardzo precyzyjnie. Premiera 1989
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byta wymyslona na 17 listopada. To nie jest przypadkowa data. To jest dziefn, w ktorym
powstal teatr publiczny w Polsce. Dla mnie to jest bardzo wazna data, bo to jest nowozytny
teatr. Oczywiscie za czasOw Stanistawa Augusta Poniatowskiego ja wiem, ze to nie byt
najlepszy teatr i najlepszy spektakl, ale chodzito o to, ze od tego momentu powstato cos, co
przestalo by¢ domeng prywatnych arystokratow, a stato si¢ domeng publiczna, czyli
wrocilismy do Grecji. Wroécilismy do bogoéw greckich, do rytuatu, w ktérym ludzkosé
obcuje z teatrem. Teatr ma wptyw. Okazato si¢, ze ma wptyw dostownie. 1989 stat si¢
projektem, ktory przebit sufit elitarnego teatru. Kiedy bylem na Marszu Miliona Serc,
widziatem transparenty ludzi, ktorzy by¢ moze nie widzieli tego musicalu, ,,Ten thum robi
bum”. I kiedy jestem... nie wiem... w Sopocie na przyktad, w aptece i jakas pani mowi:
,Panie dyrektorze, ten ttum robi bum”...To jest moja codzienno$¢. Juz nie mowig

o Krakowie, gdzie ludzie mnie zatrzymuja na ulicy. Juz si¢ do tego przyzwyczaitem.
Starsza pani ostatnio na Plantach méowi: ,,Czy moge pana usciska¢?”. Ludzie caly czas tym
zyja. Wy sobie by¢ moze nie zdajecie sprawy z tego, jakie my mamy oddziatywanie. Jak
bardzo pomoglismy ludziom w najtrudniejszych czasach. Ten teatr to byta taka latarnia

w beznadziei, jaka tutaj panowala.

KK- Ale mysli pan, Ze to jest tez kwestia tej specyficznej sytuacji, w ktorej jako Teatr si¢

znalezlismy, z panem na czele?

KG- Zaczeto si¢ od Dziadow. No ale... to znaczy mys$my si¢ znalezli w specyficznej
sytuacji... Czesto to jest bardzo mylnie... troche chaotycznie mowig, ale ja mam to bardzo

mocno poukladane. Powinienem pewnie to gdzies spisac...

KK- Spisze to w mojej pracy.

KG- W kazdym razie sytuacja, ktora tu miata miejsce, jest tez zle interpretowana przez
bardzo wielu ludzi. Kiedy$ mnie to irytowato. Teraz wzruszam ramionami. Irytowato mnie
tez, ze ludzie mowili, ze ,,wszyscy sa za toba”, wszyscy stoja za toba na tych schodach

1 tak dalej. Ale ja mowig: ,,To nie tak bylo. To ja statem z nimi”. ,,To ja stalem z nimi, to

oni walczyli”. Oni, czyli zesp6t, pracownicy, walczyli o swoje miejsce pracy. Ja stangtem
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Z nimi, poniewaz czulem si¢ odpowiedzialny za ta sytuacj¢. Nie chcialem ich opuscié¢

w tym. Ja bym sobie poradzit.

KK- Ale panie dyrektorze, wracajgc do tego, o czym pan mowil, czyli, ze nie ma

przypadkow ...

KG- Nie ma przypadkoéw, to jest wymyslone. Brakowato mi linku do Dziadow. Swietny
pomyst z ,,polskim Hamiltonem” spowodowal, ze to byta para. Te spektakle powstawaty
rownolegle w pewnym sensie. Praca si¢ zazebiala. To znaczy, praca merytoryczna musiata
si¢ zazgbiaé. Te projekty powstawaly rownolegle w moim umysle i umysle tworcow.
Kroétko mowige- ,,Dziady” byly diagnoza spoteczenstwa, a 1989, co wpadto mi do glowy
idealnie z pomystem Napidrkowskiego, byto recepta. Tu jest diagnoza o tym, jakim
jestesmy beznadziejnym narodem, a tu, ze jednak si¢ raz udato i ze mamy ,,pozytywny

2

mit

KK- Ktory zrywa z tym naszym polskim romantycznym mitem.

KG- Tak, doktadnie tak. Zresztg tam sg cytaty tez, to si¢ linkuje i dlatego 1989 1,,Dziady”
mialy premiere¢ tego samego dnia. Nie wiem, czy kto$ zwrocil na to uwage. To nie jest
przypadek. ,,Dziady” mialy premier¢ 17 listopada, nie tylko dlatego, Ze to jest Dzien
Utworzenia Teatru Publicznego, ale to jest tez historyczny dzien, w ktérym odbyta si¢
prapremiera ,,Dziadow” w Teatrze im. J. Stowackiego. I mato tego, to byl tez dzien,

w ktorym byta superpelnia. Taka jedna z najwigkszych historii. Wszystko si¢ wtedy
wydarzyto. Wszystkie upiory i duchy wylazly z podziemi teatru na przebieg generalny. To
byto co$ niesamowitego. Ja wiedziatem, ze co$ p..., tylko nie wiedziatem co. Bo to nie
chodzi o jaka$ babe, ktora puscita jakiego$ tweeta, gdzies tam. Chodzilo o to, jakie
wywolalo to emocje w skali ogélnopolskiej, co si¢ z tym dalej dziato. Nie spodziewatem
sie, ze to bedzie cos takiego. Nie spodziewatem sig, ze to obroci si¢ w takie piekto.

A z drugiej strony tez w mit. To jest mit. JesteSmy w tej chwili mitem. Dlatego tak mi
zalezalo, zeby 1989 tez bylo mitem od razu na starcie. Ja si¢ rok z nimi ktocilem, gtéwnie

z Napiorkowskim. On zresztg tez o tym mowi w tym wywiadzie i si¢ do tego przyznaje.
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Ja wymyslitlem hasto ,,Pozytywny Mit”. Ja im ciggle to méwitem. Kazda moja rozmowa ze
scenarzystami byta o tym. Za ten ,,Pozytywny Mit” Napiorkowski si¢ zresztg zemscit

1 napisal piosenke. To jest, miedzy nami, zemsta na mnie. Ale taka zemsta nazwijmy to
ironiczno-zabawna, ktéra jednak jest bardzo potrzebna. Taka gra migdzy nami. Ale to jest

niewazne, bo to stuzy catosci. To ustawia ten spektakl.

KK- Czy wobec tego wszystkiego, o czym pan powiedzial przed chwilg, wierzy pan w to, ze

teatr moze zmieniac rzeczywistosc?

KG- Teatr zmienia rzeczywistos¢.

KK- Ale w jaki sposob? Przeciez teatr jest niszowg rozrywkq.

KG- Teatr nie jest nisza. Zeby to zrozumieé, to trzeba pojechaé¢ do Epidauros, albo do
Syrakuz i stang¢ na skene w amfiteatrze. Ja nie lubi¢ ruin, one mnie smucg. Natomiast

w Epidauros czy w Syrakuzach te stare amfiteatry nie wygladaja na zrujnowane. One nadal
wygladaja na mistyczne miejsca. Na muszle, ktére sa membrang naszego jestestwa.

KK- |, Sztuki gontyny”.

KG- Tak. Stojac na tej scenie, wiemy, ze teatr absolutnie oddziatywuje. Teatr jest boski.

Teatr jest z innego $wiata.

KK- Ale do teatru chodzi zdecydowanie mniej ludzi niz do kosciota.

KG- Nie ma znaczenia. To jest tak jak z Ulissesem. Nikt go nie czytal, ale jest Bloomsday

1 wszyscy si¢ jaraja.

KK- To jak w takim razie, wedtug pana, wydarzenia majgce miejsce w naszym teatrze

w ostatnich latach wplynely na rzeczywistos¢ naszego kraju?
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KG- Nawet jezeli wptynety tylko odrobing, to one sa jak DNA. One gdzie$ tam s3... po
prostu. My si¢ nie zastanawiamy czy jesteSmy podobni do naszych rodzicéw, ale jestesmy.
Powtarzamy niektére gesty itd... A teatr jest naszym krwioobiegiem. Jest synteza
wszystkich sztuk. To rozumial i przeczuwal Wyspianski. Dlatego poszedt dalej, czyli
myslal o modernistycznym, nowoczesnym teatrze, ktory jest synteza wszystkich sztuk. Nie
jest tylko rozrywka, karykaturg sredniowiecznych misteriow religijnych, czy tez fars.

O teatrze, ktory byt odpowiedzig na koturnowe, Sredniowieczne przedstawienia religijne.
To juz nie chodzi tylko o teatr. My$Smy zapomnieli na tysigc lat wiele rzeczy. NarzuciliSmy
sobie potwornie smutng ikonografi¢, smutng wampirystyczng religie, ktora nas wykancza,
ktora nas os$lepia catkowicie. I przez nig przefiltrowali$my t¢ wspaniata cywilizacje, ktora
tworzyli Grecy przez tysigce lat. My ich nawet czytamy przez naszg religi¢. Wystarczy
przeczyta¢ mity Parandowskiego, blagam. Co to za bzdury? Wszystko jest odwrotnie.
Myslimy, Ze oni byli strasznie prymitywni, ze wszystko personifikowali albo odwrotnie, ze
animalizowali. Zeus si¢ zamienial w te byki, zeby gwalci¢ jakie$ kobiety. Bzdury po
prostu. To jest totalna afirmacja przyrody, natury, jej sity po prostu. Oni tego nie rozumieli
dostownie. Nie byli debilami. To byta cywilizacja, ktora wiecej stworzyta dla kultury niz
my przez tysigc lat. A my$my ich zasypali po prostu. ZasypaliSmy ich popiotem

1 wymazalismy. Gdyby nie Arabowie w Ztotym Wieku, to g... bySmy wiedzieli o tej
cywilizacji. Patrzyliby$Smy na jakie$ ruiny i mysleli, ze to byli jacy$ kretyni, ktoérzy co$ tam
zbudowali. To jest tak jak meduza, ktora jest, dla mnie nieprawdopodobnym symbolem po
prostu. Symbolem, ktory zostat totalnie odmieniony. Meduza w naszej kulturze
chrzescijanskiej jest potworem. Jest ghupig baba, ktora niewiadomo czego chciata

1 mordowala.

KK- Wracajgc do 1989... Na ile Pan ingerowal w material scenariusza? Nie chodzi mi o

cenzure, ale na ile, jesli w ogole sq, sqg w nim zawarte pewne pana pomysty, albo sugestie?

KG- Rozmawiali$my o wszystkim, bardzo duzo. Juz wszystkiego nie pami¢tam, natomiast
na pewno buntowatem si¢ przeciwko rozwigzaniom, ktére w jaki§ sposob naruszaty ten
schemat, na ktorym mi zalezato, czyli ze konczymy 4 czerwca. Ja si¢ przy tym upieratem

od poczatku 1 oni bardzo dlugo nie chcieli si¢ na to zgodzi¢. Zwtaszcza Marcin. Wymyslali
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rozne rzeczy, dodawali postaci, ktorych nie cheialem... jak Kaczynscy, Maciarewicz. Ja po
prostu si¢ na to nie zgadzatem. Nie zgadzalem, to jest moze za duzo powiedziane, po
prostu ktocilismy sie. Upieralem si¢ i mowitem im caty czas, ze to ma by¢ ,,pozytywny
mit”. Wymyslitem repryz¢ dlatego, Ze oni skonczyli to na Kuroniu (,,Co jesli si¢ uda”).
Powiedzialem, Ze nie, to si¢ nie moze tak skonczy¢. To jest zaj..., to ma zosta¢ w ludziach-
ten gorzki osad, ale zrobcie repryze ,,Dos$¢ ciemnosci juz”. Mato tego Webber jeszcze
napisat to w takiej wersji ,,fiesta”, zeby to nie byto takie ,,hymniaste” jak za pierwszym
razem w spektaklu, tylko zeby byta rados$¢ i zabawa. Kasia si¢ absolutnie ze mng zgodzita
w tej kwestii 1 tego dopilnowata. Poszta w to, ze tam bedzie ta repryza. Ale ja to
wymysSlitem, bo naprawde walczytem o to, Ze ludzie z tego spektaklu maja wychodzi¢

z dwoma tematami- z nadziejg 1 rado$cia 1 z pytaniem ,,Jak mogliSmy to spieprzy¢?”. Nie,
ze my im mowimy: ,,spieprzyliscie to”. Nie, nie. Pokazujemy im cos, co si¢ skonczy
czwartego czerwca. A wiemy wszyscy, co byto dalej, wiec po co to pokazywaé. Wiemy,

gdzie zyjemy

KK- Jak Pan mysli... Jak teraz po ostatnich wyborach parlamentarnych, do ktorych jak to
Andrzej Seweryn powiedziat: ,, Naszym spektaklem tez dolozylismy cegietke”, jak teraz ten
spektakl moze ,, pracowac” w widzach? Bo przeciez znowu nam nie wyszto i znowu sig

ktocimy ...

KG- Ten spektakl pracowac bedzie cate lata, dlatego ze on jest czyms wiecej. On pokazuje
tez, ze nam si¢ udato. To jest wlasnie prawdziwy patriotyzm, prawdziwy mit narodowy.
Oczywiscie jest bardzo wielu krytykow, ludzi, ktorzy nie lubig takiej cukierkowej analizy,
ktorzy si¢ buntujg. Ale ja powtarzam, ze to nie jest funkcja teatru. My nie od tego jestesmy.
My si¢ tym nie zajmujemy. Od tego sg historycy. Piszcie te nudne rozprawki, ktorych nikt
nie chce czyta¢. My zrobiliémy cos, co powoduje, ze dwunastolatkowie, trzynastolatkowie
siggaja do Wikipedii czy do internetu i zaczynajg si¢ interesowac tymi postaciami. O to
chodzito. Nie o to, zebySmy im robili teraz wyktad. ,,A gdzie tam jest koscidt? A gdzie tam

jest Michnik? A gdzie tam jest co§ tam? A czemu nie ma Andrzeja Wajdy?”...

KK- ,, Gdzie Gwiazdowie?”
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KG- Gdzie Gwiazdowie 1 tak dalej. Ja walczylem o to, zeby byta Anna Walentynowicz.
Bo chcialem, zeby to nie byto takie jednoformatowe, zeby byty postacie kontrowersyjne.
Nie chodzito o to, Zeby zrobi¢ symetryczny spektakl. Chodzilo o to, zeby zrobi¢ spektakl
o tym, ze w chwilach dziejowych wszyscy grali do jednej bramki, nawet komunisci. Stad
Kwasniewski, ktory si¢ tam pojawia...ktorego tez wiele os6b ma za zte, ze nie tak bylo,
nie tak, nie srak. Co nie tak? No tak byto. On ,,wymyslil senat”. Taka jest prawda. A to, ze
to jest przedstawione w schemacie, to jest musical. Co mieli$my tam robi¢? Historyczna
analiz¢? Nie o to ogdle chodzi. Mato tego, chyba jestesmy jedynymi, ktoérym si¢ to udato.
To znaczy jedynymi, ktorzy przedstawili te histori¢ w artystyczny sposob i uczciwie tak, ze
ludzie sie tym interesuja, ze ich to jara. Chociaz bylo to karkotomne przedsiewziecie.
»Mission Impossible”. Nikt z wyjatkiem Grendy 1 mnie w to nie wierzyl. Nikt. Wlacznie

z tworcami. Wlgcznie z wami. Wszyscy mysleli, ze to bedzie takie...

KK- Nie, nieprawda. My wierzylismy bardzo. Na pewno Mateusz Bieryt i ja wierzylismy, bo
o tym wielokrotnie rozmawialismy. A jakby Pan miaf powiedzie¢ tak w jednym albo dwoch

zdaniach, co wedlug Pana stoi za tak oszatamiajgcym sukcesem tego spektaklu? Czym jest

ten boski sktadnik?

KG- Jest kilka spraw, ktore si¢ na to sktada. Jedna jest taka, ze ten zespot absolutnie byt
gotowy do takiego czegos, to znaczy przeszedt dtuga droge w swojej pracy i rozwoju
zawodowym, pomimo tego, ze nie byl zespotem zawodowym od takich zadan i nie zostat
do tego w zaden sposob przygotowany, wydawaloby si¢... Bo trzeba zauwazy¢, na jakim
to jest poziomie - to jest na poziomie swiatowym pod kazdym wzgledem... To jednak ja
uznatem, ze jestescie na to gotowi, ze dacie rad¢. Pewnie mnie znienawidziliscie, bo was
na miesigc ,,skoszarowatem” w Gdansku, ale wiedziatem, Ze jak to si¢ nie stanie, to to si¢
nie wydarzy po prostu, bo normalnie takie projekty robi si¢ rok. Rok, cigzko harujac
kazdego dnia po prostu. Tam byto pare rzeczy, ktore bylty wyzwaniem. Druga rzecz to jest
ekipa, ktora nie miata zadnego, z wyjatkiem Basi Olech, doswiadczenia w tego typu
produkcjach. Zadnego. Wigcznie z producentami. Nigdy nikt z nas tego nie robit.

Od wykonawcéw do tworcow. Bylismy zieloni. Wiacznie z kompozytorem, ze
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wszystkimi... Nie robilismy nigdy musicalu, wigc wszystko, co trzeba zrobi¢ przy takiej
produkcji, zrobiliSmy odwrotnie. Nie tak, jak to wszyscy inni robig. Poczawszy od
znalezienia pieni¢dzy i tego, ze ten spektakl zawdzigczamy dobru ludzi i réznych
instytucji. Pomijam Szekspirowski, bo Szekspirowski jest supportem w postaci Agaty
(Agata Grenda) gtownie, ktora mnie wspierala i ktora pomogta znalez¢ pieniadze, ktérych
nikt nie chciat daé... jakas$ duza czes$¢ tych pieniedzy. Potem si¢ okazalo, ze i tak
znalezli$my te pienigdze, ale wtedy chodzito o dzialanie psychologiczne, to znaczy te
pienigdze, ktore si¢ pojawity w Gdansku, zadzialaly tak, ze ja si¢ kompletnie nie
zalamalem 1 potem znalaztem kas¢ w innych zrodlach. Ale chodzito o sam fakt, ze kto$
uwierzyt. To znaczy, jacys$ oficjele powiedzieli: ,,0kej, dobra, to jest dobry pomyst. Ale
przede wszystkim ta instytucja, pomijajac niezastapiony support Agaty, TA instytucja byla
gotowa na to. To byta swietnie przygotowana instytucja do zrobienia czegos$ takiego.
Zaden teatr w Polsce nie bytby w stanie czego$ takiego zrobié. Pod kazdym wzgledem. To
byta praca catego teatru, wielu ludzi. Dlatego byliSmy teatrem, ktory w kryzysie potrafit
robi¢ 8 premierdw rocznie 1 pracowat jak fabryka. Tutaj byta praca w trybie wojennym
caty czas. Ten teatr byl jak maszyna. On byt w stanie zrobi¢ wszystko wtedy. Dzisiaj
pewnie by$Smy tego nie dali rady zrobié. JesteSmy juz normalng instytucja, w ktorej sa
procedury, w ktorej sg ewaluacje, w ktorej wszyscy majg co$ do powiedzenia i tak dale;j.
Ale tez nie o to chodzi, zeby dziala¢ caty czas w takim trybie. Kazda z tych premier,
zardwno ,,Dziady”, jak 1 1989... Jest taki mit, ktéry mowi o tym, Zze Barbara Nowak
zrobila promocje ,,Dziadow”. G... prawda. My$my mieli na miesigc przed premierg
,»Dziadow” wyprzedane do stycznia wszystko. I tak samo 71989 byto sprzedane. Ludzie si¢
zabijali o bilety, wiedzac, ze to bedzie wydarzenie. Tylko Ze to przebito ,,Dziady”.

A ,,Dziady” to juz nie jest zwykty spektakl. ,,Dziady” w tej chwili to jest jak religia. To jest
misterium. Ludzie tu przyjezdzaja na pielgrzymke. Oni przyjezdzaja tu natadowac
akumulatory. Przyjezdzaja przezy¢ katharsis, wspolnie poptakac. To jest rodzaj misterium,
a nie zwyktego spektaklu. Wigc on bedzie tutaj pewnie dlugo istniat i od czasu do czasu
bedzie grany jako rodzaj religijnego uniesienia, po prostu. Ale 7989 to jest ewangelia. To
jest co$, co przebilo si¢ do mitologii... No, stal si¢ mitem. To bgdzie dtugo si¢
utrzymywac. To jest tak jak dobry amerykanski musical. Moze by¢ grany z 20 lat jak
»Nedznicy”... Nawet 30 lat, bo rodzg si¢ kolejne pokolenia Polakoéw, ktore cheiatyby tez
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dowiedzie¢ si¢ o tym zajebistym micie i o tej fajnej historii, o tych fajnych ludziach, ktorzy

w szes¢ osob obalili komune.

KK- To nie do konca jest prawdg... (Smiech)

KG- Nie ma znaczenia, co jest prawda. To jest mit. Pozytywny mit. Méwimy tutaj

o prawdziwych ludziach, ktérzy przeciwstawili si¢ ztu. To jest konstrukcja westernu.

KK- A mysli Pan, Ze jak powstanie film, to nam zabierze widownie?

KG- Nie, skad, wregcz przeciwnie. Mowig to nie dlatego, ze jestem jakim$ madralinskim,
tylko to sg doswiadczenia tego typu produkcji na catym $wiecie. Nie zabiera nic. Mato
tego, mielismy jak do tej pory 140 tysigcy widzoéw na 1989. To jest jakis rekord, jezeli
chodzi o spektakle teatralne, absolutnie, ale to jest w skali kraju bardzo malo. Ile ludzi

moze zobaczy¢ spektakl teatralny?

KK- Troche sie zmienila sytuacja wraz z premierg Teatru Telewizji, prawda?

KG- No tak, ale jest cata masa ludzi, ktoérzy nie widzieli Teatru Telewizji. No i teraz
wszyscy chcg zobaczy¢. A nawet jesli widzieli, to to dziata na zasadzie, ogladasz co$

w telewizji 1 chcesz potem to przezy¢. Teatr wlasnie ma to cudowne dziatanie, ktorego nie
ma zadne medium. Nigdy si¢ nie powtorzy. Twoje przezycie, twoje doswiadczenie

z do$wiadczeniem terazniejszosci jest impresja, jest boska iskra. Jestes tylko tu i teraz. To
si¢ nigdy nie powtorzy. Tego juz nie doswiadczysz. Dlatego teatr kiedys byt sacrum

1 profanum. Dla Grekow to byta religia. Oni nie uznawali, Ze to jest co$ innego. Nie
tworzyli tych dwoch stref, czyli sacrum, profanum. Nie, u nich tego nie bylo. To ich nie
interesowato. Teatr byl po prostu czgscig zycia, zycia wiecznego. To my$my rozdzielili te

rzeczy 1 pilnujemy tego strasznie.

KK- Ile Pan ma jeszcze czasu, panie dyrektorze?
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KG-Juz nie mam.

KK- Juz? No to konczymy.

Rozmowa z Marcinem Napidrkowskim 26.05.2025r.

Karolina Kazon- No to zacznijmy z grubej rury. Dlaczego nie chodzites do teatru? Moze

teraz juz chodzisz, ale dlaczego nie chadzates wczesniej?

Marcin Napiorkowski- No wiasciwie to tak za duzo nie chodzg...

KK- Czy uwazasz, ze teatr jest ,,towarem ekskluzywnym”?

MN- Wydaje mi si¢, ze rzadko chodze¢ do teatru, bo lubi¢ przezywac silne emocje

w malym gronie, albo sam, albo z najblizszymi osobami. I tak jak przy catej mojej mitosci

do muzyki wole jednak stucha¢ muzyki w domu i dosy¢ rzadko jestem na koncertach, tak

do teatru tez dosy¢ rzadko chodze, bo jest to jednak sytuacja publicznego przezywania

duzych emoc;ji.

KK- 1 to jednak nie jest do konca fajne?

MN- Tak jest. Aczkolwiek to jest doktadnie to samo...

KK- To burzy sens mojej pracy (Smiech)

MN- ...to jest doktadnie to samo, co §wiadczy o sile teatru.

KK- Takie mam wtasnie przekonanie.

MN- Czyli, jak rozumiem, inni ludzie chodza do teatru wiasnie dlatego.

163



KK- A z drugiej strony wydaje mi sie tez, Ze nastgpuje zanik, pewne odchodzenie od
wspolnego, kolektywnego ,, przezywania” w grupie, ktore jest chyba czyms istotnym

w relacjach migdzyludzkich i w pewien sposob jest nam po prostu potrzebne do Zycia.

MN- Bardzo si¢ z tym zgadzam. Ponad 100 lat temu taki socjolog francuski Emile
Durkheim wprowadzit pojecie obrzegdow kommemoratywnych, czyli upamigtniajacych. To
sg takie sytuacje, w ktorych jakas grupa- plemie, nardd, co$ takiego. Spotyka sie

1 upamigtnia bogow, bohateréw. W gruncie rzeczy rzeczywistg trescig tych obrzedow nie
jest to, o czym one explicite mowia, tylko wtasnie to ,,my”, ktére upamietnia. To bycie
razem. Normalnie nasza wspdlnotowos¢ jest dla nas przezroczysta, ale przezywamy ja od
czasu do czasu i1 przypominamy sobie o tym zakorzenieniu wiasnie w sytuacji takich
wspolnotowych rytuatow. Wigc niezaleznie od moich wad 1 idiosynkrazji i tego, ze si¢ tego
obawiam, jest to co$, o czym socjologia i psychologia méwia, ze jest bardzo potrzebne,

zeby nie dopusci¢ do takiej atomizacji, rozpadu zupetnego.

KK- No dobra, to przejdzmy do rzeczy. Jak to si¢ wydarzylo? Skqd pomyst? Jestes na

premierze ,,Jedzonka” i rozmawiacie z dyrektorem.

MN- Jestem bardzo przebodzcowany, duzo ludzi, ktérzy co$ do mnie mowig. Ja mam
mocne postanowienie... bo te procesy pracy w teatrze sg tez bardzo emocjonujace. Procesy
pracy nad rozprawg naukowg albo nawet jakim$ kolektywnym projektem naukowym nie
wywotuja u ekipy tylu emocji, ktore trzeba potem przepracowywac...

KK- A tutaj jest jakis rodzaj manii...

MN- Tu jest jaki$ rodzaj manii, ktora bardzo nie odpowiada mojemu temperamentowi, ale
jednoczesnie jest przepickna. Podziwiam to i niesamowicie szanuj¢. Natomiast ja pracuje

na duzych pozytywnych emocjach, rzeczywiscie, ale takie negatywne emocje s3...

KK- Takie ekstrema?
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MN- Ekstrema pozytywne tak. ,,Ale super! Fajnie, fajnie! Jedziemy”. Natomiast takie

ekstrema... inne... sg raczej mi obce. Nie czuje si¢ w tym komfortowo, no ale rozumiem,

ze to jest teatr, on potrzebuje réznych emocji. Szanuje to. No i dyrektor méwi: ,,No fajnie,

fajnie, to co robimy dalej?” A ja jako$ w uprzejmy sposob chce powiedzie¢, ze nic i nigdy.

No wigc powiedziatem: ,,Zrobmy polskiego Hamiltona o Solidarnosci”.

KK- Ale skqd Ci si¢ to wzigeto w ogole?

MN- Jezu, nie wiem, no.

KK- Oglgdates Hamiltona wczesniej jakos akurat?

MN- Tak, wiele razy. Hamiltona lubi¢ bardzo.

KK- Czyli w ogole lubisz musicale?

MN- Lubi¢. Kazdy ma jakie§ wady. Niestety jako zawodnik, ktory nie chodzi do teatru,

znam je z ptyt, tudziez z nagran.

KK- Myslates wczesniej, Ze moze gdyby zrobi¢ Hamiltona w Polsce to mogtby by¢

o Solidarnosci?

MN- Nie, nie, kompletnie nie, kompletnie nie. Out of nowhere nagle. Plus jeszcze w mojej

pierwszej wizji, ktorej dosy¢ dtugo sie trzymatem, akcja byta umiejscowiona raczej

pozniej... o Balcerowiczu, o Mazowieckim... To byt taki zarcik.

KK- No i dobra, dyrektor powiedziat spoko, ale ty utrzymywales, Ze to byt tylko Zart.

MN- Tak. I po jakims$ czasie si¢ okazuje, ze to ma jaki$ ciag dalszy, ze trzeba podestacé

krotki opis, bo pomyst si¢ spodobat i w ogole. No i to byt ten moment rzeczywiscie, ze
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moglismy powiedzie¢: ,,nie stuchajcie, to byt zart”. Nie mamy pojg¢cia, jak si¢ pisze

musicale. To w ogéle absurdalny pomyst.

KK- Ale jednak cos cie w tym krecito.

MN- Chyba taka mysl, kurcze, zeby napisa¢ wtasny musical. Come on, kto dostaje taka
szans¢? Do$¢ p6zno mnie dopadta taka mysl... Znasz takie zjawisko jak syndrom oszusta?
Gtos w twojej gtowie ci méwi ,,nie nadajesz si¢ do tego w ogole™. Ja to Swietnie znam
psychologicznie, wigc jak gtos w mojej glowie mowit ,,cztowieku, nie masz pojecia, jak si¢
pisze musicale. Nigdy nie stuchate$ hip-hopu, nie wiesz, jak to si¢ robi. Nie rob tego!” to

"’

mysle, ,,0, to syndrom oszusta!” Ale na pdznym etapie si¢ zorientowalem ,,zaraz, zaraz, to
nie jest syndrom oszusta, to gtos w mojej glowie, ktory totalnie rozsadnie méwi”. No ale
byto juz za pdzno. Teraz juz to moge powiedziec... Pamigtasz te przestuchania?
Obejrzalem wszystkie nagrania na YouTubie, jak si¢ robi przestuchania na Broadwayu

1 probowatem w jakikolwiek sposéb nasladowac to, co tam si¢ dzialo, poniewaz nie
miatem zielonego pojecia, o czym ja mowig, co si¢ dzieje i tak dalej. Jeszcze mnie
obsadzili w roli go$cia, ktory miat pyta¢ o piosenki...Na szczeScie Webber mial naprawde
pojecie co robi, Kasia 1 Mirek mieli pojgcie co robig, wigc moze po prostu si¢ nie

wyrdznitem.

KK- A czy Ty masz jakies wyksztatcenie muzyczne?

MN- Tak, udato mi si¢ skonczy¢ jakims$ cudem osiem lat. Bylem w klasie wiolonczeli, ale
mnie wyrzucili i konczytem juz na gitarze, co byto... teraz nie wiem, jak to wyglada, ale
wtedy byto duza degradacja. Dalej bardzo kocham wiolonczelg takg nieodwzajemniong
mito$cig. Bardzo lubi¢. Z szacunku juz nie gram. No ale w kazdym razie nuty znam. Swoja
droga, myslalem, ze bedzie to wielki atut 1 jak Webber przestat mi swoj pierwszy beat, to ja
utozylem do tego melodi¢ 1 mu wystatem takie zdjecie na papierze nutowym. Ale to nie
jest ten tryb pracy, tak? Co pokazuje, jak r6znymi drogami to chodzi po prostu. Talent,
wyczucie, jaki$ zmyst, doswiadczenie. Ale to na przyktad oznaczalo, Ze te melodyjki bede

musial nagrywac, Spiewajac.
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KK- Czyli w ogdle nie stuchales wczesniej hip-hopu, rapu?

MN- W ogoéle nie stuchatem wczesnie;j.

KK- Kompletnie Cig to nie interesowato?

MN- Kompletnie mnie to nie interesowato.

KK- No ale Hamilton to jest przeciez rap?

MN- To byt wyjatek. Ale to rzeczywiScie absolutne arcydzieto.

KK- Czyli stowo sie rzekto, rozpoczely sie dyskusje, prace wstepne i zaczql sie ten stawny

research, tak?

MN- Zaczat si¢ research, tak jest. No i research to bylta super przyjemnos¢. To jest po
pierwsze co$, o czym mialem jakie$ tam pojgcie, a po drugie, robitem to z Mirkiem
1 z Kasig, ktorzy maja gigantyczne doswiadczenie w takich rzeczach, wigc tutaj po prostu

datem si¢ prowadzi¢.

KK- Ktora z tych rozmow bylta dla Ciebie najciekawsza albo najtrudniejsza, albo

i najciekawsza i najtrudniejsza?

MN- Wszystkie byty ciekawe 1 wszystkie byly w jakis sposob trudne.

KK- Czy cos Cie zaskoczyto albo jakos inaczej to sobie wyobrazates, albo ktos, kto Cig

zachwycit swojq osobowoscig?
MN- Rozmowa z Frasyniukiem byta rzeczywiscie bardzo ciekawa, bo on nam bardzo,

bardzo duzo opowiedziat. WyjechaliSmy z Mirkiem z poczuciem, ze to bylo super ciekawe,

ale tez z poczuciem, ze najwazniejsze rzeczy jakos nie padlty w tej pierwszej rozmowie.
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To byly wlasnie te rzeczy o rodzinie, to, co potem stalo si¢ esencja tej postaci. Wrocilismy

do niego 1 odpowiedziat juz na bezposrednio zadane pytania.

KK- A spotkanie z Walesq?

MN- To byto super $§mieszne, bo on nie odpowiedziat na zadne pytania. I to, jaki jest teraz
Walgsa na scenie, no to oczywiscie niepowtarzalna kreacja aktorska, ale te teksty, ktore
rzuca, to, ze tak wyskakuje, jak diabet z pudetka, w sensie nie odpowiada na zadane
pytania, to jest efekt tez tej rozmowy. Fenomen tej postaci polegat migdzy innymi na tym,
ze kompletnie wybijata z rytmu, wytracata doskonale przygotowanych rozmowcow, bo
szta w zupelnie nieplanowanym kierunku.

KK- To byto moje kolejne pytanie. Jaki jest wedtug Ciebie... jaki byt fenomen Watesy?

MN- No to chyba taki. To byl Joker. On byt kompletnie poza. W sensie karciany Joker

i Joker z Batmana. Posta¢, ktora rozbijala ustalone reguty gry.

KK- Jak to si¢ miato do bycia liderem? Czy ta wiasciwos¢ chodzi kompletnie osobnymi

sciezkami?

MN- Jego charyzma, taka tez wiecowa bym powiedzial charyzma, polegata rowniez na

tym. On mowit z gtowy, mowit ciekawie, ale przede wszystkim stuchat.

KK- Wbrew pozorom.

MN- Wbrew pozorom. On chyba lubi by¢ lubiany, wydaje mi si¢. Lubi te emocje. Jest
thum, ktory jest mu cze§ciowo nieprzychylny na przyklad i to, jak on gral z tym thumem,

jak odbijat te piteczki, tez polegato na tym.

KK- Czyli z drugiej strony miat jakis taki zmyst wyczuwania tumu.
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MN- Mial. Przez to tez, ze sluchal, wydaje mi sig, byl dobra osoba do dialogu. To, o czym
my dzisiaj troch¢ zapominamy to to, ze po jego stronie byta taka nieghlupio rozumiana

koncyliacyjno$¢. Dobra, zobaczmy, co jest mozliwe 1 sprobujmy to rozwigzaé po prostu.

KK- Co troche w ostatnich latach zatracit chyba...

MN- By¢ moze. Wszyscy to zatracamy, w miar¢ jak si¢ starzejemy, no niestety.

KK- Tak, pewne cechy ulegajqg wzmocnieniu.

MN- Doktadnie, tak, a m¢zczyzn dotyka to znacznie bardziej. Niestety sg na to tez
badania.To si¢ nazywa ,,overconfidence- nadmierne przekonanie o wtasnej racji” i jest
nierownomiernie dystrybuowane piciowo. Mezczyzni sg duzo bardziej przekonani, ze maja
racj¢, wiedza, jak rozwigza¢ problem i ze musza szybko i skutecznie dziataé. I to si¢ tez

z wiekiem poglebia. Widzimy slady u me¢zczyzn, ktorzy na przyktad inwestujg na gietdzie,
tracg mnéstwo pieniedzy, skaczac tak ,,sprzedam t¢ akcje, kupie te, musze co$ dziatac,
muszg¢ co$ robi¢, wiem jak jest”. Tak, wszystkie reklamy zaktadow internetowych albo
jakiego$ tradingu adresowanego do m¢zczyzn opierajg si¢ na tym archetypie. ,,Wiesz jak

jest 1 pokaz, ze jeste§ madrzejszy od wszystkich”.

KK- 1 to na facetow dziata? No dobra... Czyli tak, research sie skonczytl. Caly czas

pracowales z syndromem oszusta...

MN- Tak, w pewnym momencie si¢ zorientowatem, ze byla juz najwyzsza pora
powiedziec¢ ,,nie stuchajcie, to byt tylko zart, nie mam pojecia, jak si¢ robi musicale, ale
wtedy sie okazato, ze juz za duzo 0s6b w to weszlo, za bardzo... no i ze to by byto

okropne.

KK- Team byt w tym projekcie wazny?
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MN- Absolutnie tak. To byta bardzo druzynowa praca. Oczywiscie na poczatku z Kasia

1 Mirkiem ta wspodlpraca byta trzyosobowa, potem Webber, ale potem wy weszliscie w ten
team. I jak juz miatem takie poczucie, ze nie, czego$ si¢ nie da zrobi¢. Nie napisze
harmonii do wokali. Nie mam poj¢cia, jak to si¢ robi. Nie da si¢. Musi by¢ ktos, kto to
napisze to wtedy wilasnie przyszedt Mateusz 1 powiedziat ,,ale spoko, o co chodzi?

Rozpisze te harmonie. Nie ma problemu.”

KK- Mateusz, ktorego w ogole miato nie by¢ w obsadzie.

MN- Tak, tak, to si¢ super poszczescito. W pewnym momencie zreszta pewnie to tez

wiecie, wyscie zaczeli ciaggna¢ ten projekt bardzo.

KK- My tez bardzo w niego uwierzylismy.

MN- Przyszliscie, uwierzyliscie, tak. W tamtym momencie to tez byto wazne, bo ja
mogtem mie¢ glebokie poczucie, ze nie, przeciez to si¢ wszystko kupy nie trzyma, to jest
hochsztaplerka, ale wy mieliscie o tym jakies pojecie 1 powiedzieliscie ,,nie, stuchajcie,

to si¢ da zrobi¢, to nie zatonie”. I wtedy pomys$latem ,,dobra, oni wiedzg co robig”.

KK- Jak to si¢ stato, ze zaczeliscie pracowac z Boberem? Webber stwierdzil, zZe to sie nie

uda bez pomocy profesjonalisty?

MN- Moge powiedzie¢, jak ja zapamig¢tatem te histori¢. Po pierwsze, nie bylo tak, ze
Webber moéwit, ze to sie nie uda. On w to wszedt, wigc jako$ tam dat swdj placet, ze to si¢
moze uda¢. On tylko bardzo wyraznie powiedziat, ze to, co pisz¢, nie ma nic wspdlnego

z rapem. A juz na pewno nie z dobrym rapem.

KK- Byt bezlitosny.

MN- Tak, byl bezlitosny, ale w taki sposob, ktorego ten projekt wtedy potrzebowat.

To byta po prostu bardzo jasna, czytelna, klarowna komunikacja i po ilu§ tam moich
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kolejnych probach, kiedy wreszcie pojawito si¢ co$, co w miarg ,,plywato” i nie ton¢lo
kompletnie, Webber powiedziat, ,,a teraz trzeba wzig¢ kogos, kto pomoze Ci z tym
pracowac, kto naprawde ma rap w zytach zamiast krwi”. No i pojawilo si¢ parg osob,

w tym mig¢dzy innymi Bober, ktory bardzo przypadt nam do gustu.

KK- Sprawdzaliscie ich? Gadaliscie z nimi?

MN- Nie. Stuchalismy ich kawatkow. Bober miat ten kawatek ,,O co w tym chodzi”,

w ktorym rozmawia z Jezusem. No 1 to byto doktadnie to, czego szukalismy. Rap, ktory
jest dialogowy, musicalowy, z ogromnym jajem. Poza tym skille Bobera sg po prostu
niesamowite. Bober si¢ zgodzil spotkaé, potem zapomnial i nie przyszedt. Potem si¢
zgodzit drugi raz 1 si¢ spotkaliSmy 1 on przy tym samym poziomie profesjonalizmu,

co Webber, miat tez zupelnie inny charakter. Mowit: ,,Spoko, wyciagnie si¢. To, bardzo
dobry tekst, tylko poczekaj...” Na poczatku zmieniat wszystko, naprawdg¢. Zmienial
bardzo duzo. I na przyktad Watgsa (Nie zostawiamy w tyle swoich ludzi) w pierwszej
wersji byt kompletnie inny. Potem go ze§my przepisali z Boberem. Potem go jeszcze raz
przepisaliSmy... wigc to przeszto kilka zmian 1 finalnie z tego pierwszego tekstu, ktory ja
napisatem, zostat refren. I tyle. Bardzo duzo zmian zachodzito. Zreszta na prébach jeszcze
tez. WidzieliSmy, ze pewne rzeczy nie dziataja, trzeba zmieni¢ jaki$§ tam flow. No ale

w tym teamie to juz praca... Oczywiscie, ze byly momenty totalnej dramy.

KK- 7 Webberem?

MN- Z Webberem, tak... i na wszystkich mozliwych osiach poza Mirkiem, ktory
kompletnie nie jest cztowiekiem dramy. Zawsze wszystko wyciszal 1 gasit. Mi si¢ na
przyktad bardzo czesto zdarzato przyjs¢ do Webbera z takim ,,Stuchaj, Andrzej, miatlem
taki $wietny pomyst na piosenke, juz wszystko napisatem. Tu jest muzyka, §piew,
wszystko w ogdle. A Andrzej mowi, ,,ale poczekaj, bo chyba o czym$ zapomniates, to ja
mialem pisa¢ muzyke”. Ja mowig, ,.tak, tak, ale moze chociaz rzu¢ na to okiem”. I na
pewno byto parg takich momentdw, Ze on si¢ rzeczywiscie strasznie zeztoscit. Czasami

odbywato si¢ to na stosunkowo wysokich emocjach. Natomiast rozumiem, ze wina
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w takim wypadku byta po mojej stronie, bo ustaliliSmy pewne zasady. Stuchaj, ja pisz¢
muzyke, ty piszesz teksty. Ja pisze bity, ty piszesz teksty, tak? Powtorz. Po czym

przychodzitem i méwitem ,,Patrz, patrz, patrz, co mam”. No c6z.

KK- Mam pewng teze, ktorqg podsuneta mi Dominika Feiglewicz- Penarska i jestem
ciekawa, co na ten temat sqdzisz. Jak to wynika z Twojego stanu wiedzy, czy sq jakies
badania na temat tego, ze w grupie ludzi, ktorzy si¢ w ogole nie znajq i pierwszy raz

w Zyciu ze sobg wspolpracujq, udaje sie zrobic¢ najciekawsze rzeczy, otwierajgce jakies
nowe obszary kreatywnosci? Mysle o grupie naszych tworcow, realizatorow, o spotkaniu

tylu zupetnie roznych swiatow przy tym spektaklu.

MN- Sg takie badania, Catherine Phillips. ,,How diversity works”, czyli ,,Jak dziata
réznorodno$¢”, jesli dobrze pamictam, ktére pokazuja, ze takie zréznicowane grupy lepiej
rozwigzuja problemy. Eksperyment polegal na tym, ze podzielili studentdw na rézne grupy,
niektore byly jednorodne- wszyscy byli w nich mniej wigcej tacy sami, a inne byty
grupami z outsiderem, w ktorych byly osoby niedopasowane do pozostatych wiekiem,
plcia, wyksztalceniem czy miejscem pochodzenia lub rasa. I kazali im rozwigzywac tzw.
murder mysteries, czyli zagadki ,,kto zabit?”. S r6zne wskazowki podzielone pomiedzy
poszczegolnych graczy. Musza podzieli¢ si¢ tymi wskazoéwkami i razem ustalié, czy to
ogrodnik, czy hrabina, czy moze pan hrabia sam upozorowat swoja smier¢. No i okazato
sie, ze grupy, ktore byty jednorodne, rozwigzywaty te zadania szybciej 1 duzo lepiej si¢
przy tym bawity, a grupy, ktore byty zréznicowane, rozwigzywaty duzo dtuzej 1 kiedy ich
zapytali, ,,Czy chcieliby$cie rozwigzaé wigcej tych murder mysteries”? To odpowiadali
,hie, wolelibySmy umrze¢”. Roznica byta taka, ze grupy, ktére byty niejednorodne, grupy
z outsiderem, rozwigzywaty zadania poprawnie. Czyli ci, ktorzy byli ,,tacy sami”, szli za
pierwsza mysla. ,, Tak, super, ale jestes madry!” ,Nie, to ty jestes madry.” ,,Fajnie, ze
wszyscy myslimy tak samo”. I patataj, patataj, patataj, lecieli do pierwszej odpowiedzi,
ktora byta bledna. Bo te zagadki polegaja na tym, ze zawsze jest falszywy trop, jak

w kryminale. Wydaje mi sig, ze to dobrze odzwierciedla tez dynamike takiej pracy. Mnie
si¢ wydawato na przyktad, Ze narracyjnie to jest po prostu sztos, prowadzi nas prosto do

celu 1 przekazuje prostg informacj¢. Na co wchodzil Webber 1 mowit ,,fajnie, tylko to nie
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jest hip-hop, tylko g....” No i trzeba bylo to przepisywac. Jak juz znalezliSmy cos, co byto
fajne, hip-hopowe 1 utrzymywato t¢ narracyjnos¢, ktora dla mnie byta bardzo wazna, to
przychodzita Kasia i mowita, ,,§wietnie, panowie, ale robicie tu album muzyczny. To nie
jest teatr. To si¢ kompletnie nie nadaje, to nie jest teatr. Wywalamy to. No

1 przepisywalismy to na jaka$ scen¢. Wtedy przechodzit Mirek i mowit ,,no tak, ale wiecie,
bo to jest w zasadzie zmyS$lone. A zobaczcie, wygrzebalem wilasnie, ze w tej prawdziwej
sytuacji wydarzyto si¢ to i to. Sprébujmy to dotozy¢ jako rekwizyt”. I kazdy troche ciagnat
w swojg strong, ale efekt tego rzeczywiscie byt dobrg jakoscia. No, a potem te kolejne
warstwy laserunku doktadaty wasze interpretacje. Choreografia Basi, ale tez méwi¢ tu

o kostiumach, o scenografii... Jak widziatem te kolejne wersje, to w ogole nie
poznawatem, Ze to jest to samo, co zostato napisane. Jak bardzo poszto to w innym
kierunku, niz sobie wyobrazalem. Wlgcznie z tym na przyktad, na jakie stowa byt

postawiony akcent.

KK- Czyli uwazasz, ze aktorzy sq artystami, cos tworzg, a nie sq tylko rzemieslnikami.

MN- Nie no... Jest taki mem z koniem, ktory jest najpierw tak brzydko narysowany,

a potem coraz fadniej. Albo odwrotnie, zaleznie od mema. Moim zdaniem to byto
doktadnie tak. Cos, co byto bazgrotkiem na kartce, przez Webbera zostato zamienione
w jaka$ fajna, muzyczng rzecz i myslatem sobie, wow, ale to jest fajna piosenka. Ale to

bylo dopiero pot tej drogi i na koncu mieliSmy takiego naprawdg fotorealistycznego konia.

KK-Powiedz mi prosze cos jeszcze o wynalezieniu algorytmu na rap, z ktorego sie czesto

smiejemy. Faktycznie masz poczucie, Ze roztozZytes to na czynniki pierwsze naukowo.

MN- Tak byto. Wydaje mi si¢, ze nie mam duszy artysty. Niesamowicie ceni¢ artystow,
podziwiam, ale ja nie mam tak, ze przychodzi do mnie natchnienie, muza i w ogole. Tylko,
na przyktad dostaje zadanie... Taco Hemingwaya, albo Run-D.M.C... przer6zne te wrzutki
Webber robit. No i licze sobie. Statystycznie tyle i tyle rymow jest w wersie, rymy maja

normalnie po tyle i tyle sylab, ten flow si¢ uktada tak i tak. I powstaje z tego jaki$ Excel.
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KK- Ale te stowa tworzq jeszcze konkretne sensy. Piszesz ksiqgzki, no btagam cie, napisates
powiesc. Jestes artystq bez dwoch zdan. Bober opowiedziat mi o zupetnie niezwyktym,

blyskawicznym progresie, ktory nastgpit w Twojej pracy nad tekstami.

MN- No, ale o kim to $wiadczy? To §wiadczy o Boberze. Bober naprawdg... Sam jestem
nauczycielem, ale kurcze, chcialbym mie¢ takie skille nauczycielskie jak Bober. Bober jest

wspaniatym nauczycielem, naprawdg.

KK- Bober jest tez chyba najwigkszym zaskoczeniem w tym projekcie.

MN- Mega odkrycie, tak. I to chyba wszyscy rzeczywiscie méwig. Mozna mie¢ rdzne
gusta, mozna mie¢ rozne temperamenty, ale nie da si¢ nie lubi¢ Bobera. Plus rzeczywiscie
profesorski temperament, jakby zatozy¢ Akademi¢ Rapu, no to on powinien by¢

Dumbledorem.

KK- Czy mozna jakos mysle¢ o naszym spektaklu w kontekscie twojej pracy naukowej-
semiotyki. ,, Pozytywny mit”, ten pierwszy teatr byt w koncu o mitach. Jaka zatem mogtaby

bys funkcja naszego ,,pozytywnego mitu’’?

MN-No doktadnie taka jak te obrzedy kommemoratywne Durkheima. On zostat
pomyslany i tak napisany, zeby budowac pewng przestrzen wspdlnotowa. Oczywiscie ta
przestrzen moglaby by¢ jeszcze szersza. Tu jest mnostwo réznych uwag ze strony
recenzentow. Ale ten zestaw narzedzi, ktore proponuje musical, jest idealny do budowania
wielowarstwowych opowiesci o przesztosci 1 pamigci. Bo jak si¢ pisze ksiazke stricte
naukowg to gdzie$ tam na koncu trzeba rozstrzygna¢ kto mial racj¢ w sporze- Lech Walesa
czy Anna Walentynowicz. Komus$ przyzna¢ racj¢. Zweryfikowaé fakty. Medium papierowe
wymusza pewne rzeczy. Tutaj byto tak, ze gltownym narzedziem musicalu, nawet takiego
rapowanego, jest to, ze jest sobie Walgsa i on ma swoj motyw, ktory jest jakims
catchphrase’em tekstowym plus jest ograny muzycznie. Walgsa zasadniczo powtarza ten
swoj motyw muzyczny. Potem przychodzi Frasyniuk 1 dodaje do tego inny motyw

muzyczny 1 one si¢ jako$ naktadajg tam w harmonii. Przychodzi Anna Walentynowicz,
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$piewa jeszcze jaki$ glos, a na to naklada si¢ Kuron, ktory moéwi zupelnie co$ innego,
jeszcze jakims innym glosem. Te glosy wspotbrzmia polifonicznie na scenie. W dostowny
sposob, pokazujac, jak moglaby wygladaé tez debata publiczna. Nikt nie méwi, kto ma

racj¢. Wszystkie te glosy brzmig.

KK- Piekna analogia.

MN- Prawda? Sadzg, ze nasza pamig¢ mogtaby by¢ znacznie bardziej polifoniczna.
Widzimy, ze ze wspotbrzmienia tych glosOw pojawia si¢ pewna nowa jakos¢, ktora nie jest
w zadnym z nich oddzielnie... Ze tez na przyktad dysonanse sg pewna jakoscia, ktéra moze
by¢ istotna. Mysle teraz o wystawie stalej w naszym muzeum (Muzeum Historii Polski,
ktorego Marcin jest dyrektorem), ktorg probujemy zbudowac. Sadzg, ze ona powinna by¢,
wtlasnie jak musical- powinna by¢ polifoniczna. Tam jest wiele réznych motywow, ktore

si¢ naktadaja, wspotbrzmia...

KK- To jest chyba bardzo trudne w mowieniu o historii...

MN- Jest, ale ten musical pokazuje, ze si¢ da.

KK- Tak, chociaz oczywiscie sq rozne zarzuty. Niektorzy twierdzq, Ze jest to jednak

stronnicze przedstawienie...

MN- No tak, tak. Aczkolwiek jak si¢ przystuchac to te zarzuty sa rzeczywiscie ciekawe.
Bo na przyktad jest recenzja, ktora mowi: ,,No wszystko fajne, ale to taki antypisowski
musical, bo tam w przedostatniej piosence jest i Jarka tam przyprowadzi, nie daj Boze,
,»Jak tak mozna, takie disy”. Ale ta sama osoba kompletnie wypiera, Zze wczesniej jest
trzyminutowa sekwencja o agenturalnej przyszto$ci Walesy. I rzeczywiscie, gdyby do tego
sprébowac podejs¢ naukowo, czyli rozpisac to w taki Excel, to okazuje si¢, ze cholera,
prokapitalistyczny Frasyniuk jest w jaki$ sposob zrownany z Kuroniem, ktory mowi cos
zupeie innego. I nie méwimy tu, kto ma racj¢. Owszem, jest mnostwo recenzji, ktore

mowia, ,,no tak, Kuron jest tutaj taki wazny, jest pokazane na koniec, ze ma racjg,
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a Frasyniuk jest oSmieszony”, ale sg inni ludzie, ktorzy pisza: ,,Frasyniuk jest tutaj takim
prawdziwym bohaterem 1 pokazuje, ze to, co proponowat Kuron zostato jako$§ odrzucone.”
Ludzie w tym stysza troche to, co chca stysze¢, a matematycznie jest tam duzo na obie
strony. Rzeczywiscie, by¢ moze reprezentacja tych postaci mogla by¢ szersza. Ale na
przyktad matzenstwo Gwiazdow stosunkowo wczesnie, poruszg drazliwy temat (Marcin
nawigzuje tu do wielokrotnie poruszanej kwestii braku postaci Andrzeja i Joanny
Gwiazdow w spektaklu), stosunkowo wezesnie wypadlo z obiegu, wigc proba
opowiedzenia o nich historii, ktora bedzie dociggnieta do 1989 roku, bytaby strasznie
trudna. Musieliby$my pokaza¢, jak stoja zupelnie z boku, probujg si¢ tam jakos$ dobi€.

Wybrali$my te postaci, ktére byly w tym procesie w miarg do konca.

KK- A czy spotykaliscie si¢ z Gwiazdami?

MN- Nie.

KK- Rozumiem, Ze to wynikato z jakichs wstepnych zalozen odnosnie postaci...

MN- Tak. No nie ze wszystkimi si¢ spotkali§my, bo na przyktad niektore osoby nie zyja.
W pierwotnym zatozeniu bardzo wazny mial by¢ Mazowiecki, ale kilkoro naszych
rozmowcow przekonato nas, ze owszem Mazowieckiego wszyscy go znaja, byt pierwszym
premierem, ale takg naprawd¢ musicalowg postacig bedzie Geremek. I tego wyboru

rzeczywiscie nie zatuje. Zwlaszcza widzac, jak zostat wykreowany scenicznie.

KK- Nie zapomne, jak moi rodzice po premierze zapytali mnie, skqd wzielismy Geremka,

ktory tanczy na gtowie?

MN- Tak, to jest fenomen, tak.

KK- To wstepne zatozenie opowiesci, ktora jest inscenizowana na scenie, tez dotyczyto

zupetnie innego okresu. Z tego co wiem bardzo chciates, zeby akcja dziata sie w innym

przedziale czasowym.
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MN- Bardzo chciatem, ale na szczg$cie nie jestem za bardzo uparty.

KK- Dlaczego ciekawszy wydawat Ci sig¢ ten kolejny etap (po roku 1989)?

MN- Po pierwsze, bo to by byto o tym, o czym jest Hamilton. Zwycigzy¢ jest tatwo,
utrzymac wiladzg jest trudno. Literalnie padaja tam te stowa. Waszyngton przypomina

o tym Hamiltonowi. Pomyst byt taki, Ze bohaterowie w pierwszym scenariuszu budzg si¢ 5
czerwca rano i jest pytanie, co dalej? Komunisci sg pokonani, ale jak dziata¢ dalej? Nie
jest to zupetie oczywiste. Te stynne stowa, ,,Szanowni panstwo, 4 czerwca 1989 roku
skonczyt si¢ w Polsce komunizm”, nie padty 4 czerwca, ani 5 czerwca, one padty dopiero
pare miesiecy pozniej. Przez dlugi czas ludzie nie wiedzieli doktadnie, co te wybory
znaczg. Jaka bedzie dalsza reakcja? Czy jak wykonamy zbyt gwaltowny ruch to Moskwa
wprowadzi czotgi? Co si¢ wydarzy? I wtedy wychodzi Jarostaw Kaczynski. Ja nie jestem
w ogole przesadny, ale przy pracy nad tym musicalem miatem taki zwyczaj, ze jak

w jakims tek$cie zrodtowym pojawity si¢ spontanicznie rymy albo rytm, to to byt
gotowiec. To muszg bra¢. I on dat takie przemowienie, ktore potem streszczat w swojej
rozmowie z Teresg Toranska. I jak to powtarzal w rozmowie z Toranska, to mowit, ze
,Utrzymanie tych hierarchii wjedzie do oligarchii, nowej solidarnosciowej monopartii”.

I to byto takie wow, wow, gotowe, gotowe, gotowe. To byt juz taki hamiltonowski rytm,
nie? I méwi: ,,Wtadza lezy na ulicy. Bierzemy to, ale tez nie robimy tak, Zze kto byt wazny
dotychczas w Solidarnosci, ten bedzie najwazniejszy. Po prostu szukajmy nowych ludzi

z nowymi talentami politycznymi 1 z nowym rozdaniem”. A Mazowiecki mowi:
Absolutnie, na spokojnie i powoli, roztropnie. Nie bierzemy teraz zZadnej
odpowiedzialnos$ci za wtadze polityczng, bo nie mozemy tego zrobi¢. Nie mamy narzegdzi,
nie jestesmy przygotowani. Nie mamy programu.” Na co Kaczynski z bratem jedzie do
Walesy, ktory byt wtedy na rybach i mowi: ,,Bierzemy wtadze, dogadujemy sie¢

z przystawkami, czyli z partiami satelickimi- z PSL-em 1 Stronnictwem Demokratycznym
1 zaktadamy wlasny rzad bez komunistoéw”. A Lechu pyta: ,,No ale kto bedzie premierem?”
A Kaczynski méwi: ,,Tadeusz Mazowiecki”. No ale przeciez on nie chce by¢ premierem.
A Kaczynski méwi: ,,No wlasnie”. I Watgsa mowi: ,,Genialne. Bede miat premiera, ktory

nie chce by¢ premierem, wiec bedzie mi podporzadkowany 1 w ogodle”. A w tym czasie
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Mazowiecki juz zdazyt si¢ zabarykadowac, Ze na pewno nie bierzemy tej wiadzy. Michnik
przekonuje, ze trzeba wzig¢ wtadzg. I teraz oni przychodza do tego Mazowieckiego 1 go
dostownie btagaja, zeby zostat premierem. I Mazowiecki si¢ zgadza, zeby zosta¢ m¢zem
opatrzno$ciowym. I dzien po tym, jak si¢ zgadza, méwi Walgsie: ,,Ale teraz to ja bede
rzadzit, nie bede malowanym premierem”. Walesa: ,,WTF?” Po czym Mazowiecki zaczyna

chodzi¢ i szukaé, kto moglby zosta¢ ministrem finanséw. I nikt si¢ nie zgadza.

KK- I wtedy jest ta akcja z Balcerowiczem o ktorej nam opowiadates.

MN- Doktadnie. Wiec przychodzi do pierwszych, oni méwia: ,,Nie, nie mamy poje¢cia, jak
to si¢ robi, nikt jeszcze wczesniej tego nie robit, nie.” U drugich dzieje si¢ to samo.
Przychodzi do Balcerowicza, on mowi: ,,Nie mam pojecia, jak to zrobi¢. Kiedy
zaczynamy?”. Jak my z Musicalem, nie? (§miech) Pojawia si¢ Balcerowicz i Mazowiecki
sobie nagle u§wiadamia... Mazowiecki, ktory byl jednak na dzisiejsza wrazliwos¢ bardzo
lewicowy. Mowit o wlasnie jakiej$ tam ekonomii solidarnosci spoteczne;j... ze dostat
jakiegos, kurde, goscia, ktory bedzie teraz latat z siekierg i wszystko ciat 1 bedzie
nieszczescie z tego. No 1 prosi Kuronia, zeby wszedt do rzadu i1 to rtOwnowazyt. I nagle
wszyscy si¢ znajdujg na jakich$ przedziwnych pozycjach. Dawni bohaterowie, ktorzy
muszg robi¢ rzeczy, z ktorymi si¢ kompletnie nie zgadzaja. I pomyslatem: ,,Jezu, jaki to
jest materiat na musical!” Plus pojawia si¢ ten czas, ze za chwilg beda nastepne wybory

1 kazdy moze by¢ liderem. I juz mieliSmy do tego gotowa, wymyslong wstepnie piosenke,
ze wihasnie kazdy chce by¢ premierem 1 kazdy chce zaktada¢ wlasng partig. I to byto takie
super i skonczytoby si¢ 4 czerwca, tylko dwa lata p6zniej- Nocg teczek. Takim

ostatecznym rozpadem tego wszystkiego, kiedy rzad Olszewskiego zostaje odwotany.
KK- Czyli to byloby totalnie smutne wszystko. Jednak nam nie wyszto znowu.

MN- Smutne, niesmutne. To bylaby opowies¢ o tym, ze zeby stworzy¢ normalny, zdrowy,
demokratyczny system polityczny, musiata si¢ rozpas¢ przyjazn, na ktdrej oparta byta
tamta rewolucja. Bylaby to tez troch¢ opowies¢ o normalizacji. Jak si¢ tworzy normalng

polityke. Kaczynski od poczatku to mowit ,,Stuchajcie, podzielmy si¢. Bedzie prawica,
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bedzie lewica, bedg liberalowie, bedzie normalny system polityczny. Bedziemy si¢
sprzeczac, ale na tym polega demokracja. I w ogole super”. Oni mowig: ,,Co ty, cztowieku,
chcesz nas podzieli¢?” A on wlasnie mowit: ,,Ale to co, wy chcecie stworzy¢ nowa
Solidarno$ciowa Monoparti¢? Nie PZPR, tylko jaka$ tam Polska Solidarno$ciowa Partia?”
Bardzo to byto ciekawe. Postacie, ktore dzisiaj znamy, by si¢ tam pojawiaty, ale w zupehie

nowych rolach. Wcigz sadzg, ze to bylby fajny musical, ale poszliSmy w inng strong.

KK- Mysle, Ze to trzeba zrobi¢ jeszcze kiedys... A na ktorym etapie si¢ ta koncepcja

,wywrocita” na te, ktora jest teraz? Byliscie juz po jakichs researchach, po rozmowach?

MN- Bylismy po wstepnych researchach, po pierwszych rozmowach.

KK- Byt juz szkic scenariusza?

MN- Tak. Pamietasz takg mapke z kolorowymi kwadratami? Byta juz taka mapka dla

pierwszej wersji zrobiona ze scenami. Potem dyrektor powiedzial, ze nie, nie, nie, to musi

obejmowac wczesniejszy okres 1 byla przez jakis czas taka wersja posrednia gdzie, jak

w Hamiltonie, 1989 roku byt w srodku. No ale to tez nie przeszto. Dyrektor powiedziat:

,» 10 jest bez sensu. To ma si¢ konczy¢ 4 czerwca i koniec”.

KK- Jest cos takiego, czego ci strasznie Zal z tej pierwszej wersji scenariusza?

MN- No kurcze, tych postaci. Balcerowicz... Pierwotnie go sobie wyobrazalem w takim

stylu techno imprezki. Jakis$ skuter, nie skuter z lat dziewigcdziesigtych. Wciggamy kreski,

jakas tam amfetamina leci.

KK- Czyli ty to wszystko widziates zdecydowanie bardziej ,,pojechane” w tym musicalu?

MN- Troszke, tak. Na poczatku... Chociaz jak si¢ zastanowic¢, to, co zrobiliSmy, tez jest

troch¢ pojechane. Zobacz na przyktad wesele w Magdalence, nie?
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KK- Nie, no pewnie.

MN- I w ogble rapujacy politycy, nie?

KK- Nie, no jasne, tak.

MN- No, wigc jak si¢ tak spokojnie zastanowic.

KK- Ale jednak wiesz Balcerowicz wciggajqcy kreski na skuterze?

MN- Najpierw Mazowiecki moéwi o grubej kresce, a potem...

KK- A potem wciggajq kreske, rozumiem. A teraz zupetnie szczerze. Czy teatr moze

zmieniac¢, wedlug ciebie, rzeczywistos¢? A jezeli moze, to w jaki sposob? Jakie moze byé

jego dzialanie transformujgce?

MN- Sadze, ze moze, ze jak najbardziej moze. Zaszczepianie nowych idei, nowych

jezykoéw do rozmawiania.

KK- Ale czy jednak nie jest elitarny? Poruszamy si¢ wcigz w obrebie jakiejs banki.
MN-No troche tak, ale wydaje mi si¢, ze nam si¢ udato wyjs¢ z banki, nie? Jest troche tak,
ze nie widzimy rzeczy, ktorych nie potrafimy nazwaé. Do pewnego stopnia. Pomig¢dzy
jezykiem, ktorym si¢ postugujemy, a naszym obrazem $wiata istnieje relacja. To si¢
nazywa hipoteza Sapira-Whorfa. Czy wiesz, jakich potaczen stolarskich uzyto do

wykonania tego stotu?

KK- Nie mam zielonego pojecia.
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MN- No wtlasnie, ja tez nie. Ale potaczenia stolarskie majg swoje nazwy, na przyktad ,,na
obce pioro”, albo jakies takie. I jak znasz te nazwy, masz inng rozdzielczo$¢ postrzegania

rzeczywistosci. Jeszcze inny przyktad. Uzywasz stowa drzewo?

KK- Staram sie. Tak. (Smiech)

MN- A propos réznych rzeczy, ktore si¢ w musicalu pojawity, jest ta topola, ktéra powraca.
Potem jest we wstepie do Gotdapi. To jest nawigzanie do niesamowicie czgstego motywu
z podan i piosenek ludowych, ktére si¢ zaczynaja wtasnie od ,,ro$nie w polu lipka”, ,,ros$nie
w polu topola”. Nigdy nie pojawia si¢ tam slowo ,,drzewo”. Ro$nie w polu drzewo.
Poniewaz ,,rozdzielczo$¢” dawnej ludowej polszczyzny byta w tej kwestii bardzo wysoka.
Dab ma inne wtasciwosci, klon ma inne wlasciwos$ci, jawor ma inne wtasciwosci. Nie ma
sensu uzywac stowa ,,drzewo”, bo to by byto, jak ro$nie w polu ,,co$”. To nie ma sensu.
Dzisiaj straciliSmy te wrazliwos¢ 1 wszystkie drzewa sa dla nas takie same. To jest cena,
ktora ptacimy. I teraz wyobraz sobie, ze mamy taki problem, ze ludzie nie cenig drzew.

Na przyktad, jakby$ miata Mercedesa na swojej posesji, to nie przysztoby Ci do gtowy,
zeby go zeztomowac, bo Ci zajmuje przestrzen. Jak masz pigkne stare drzewo, to my$lisz
sobie, ,,A walne sobie tam grilla i lezaczek™ 1 §cinasz pigkne stare drzewo. Nie myslisz,

ze on jest wart tyle, co Mercedes.

KK- A de facto jest.

MN- W wielu kontekstach jest niesamowicie duzo warte. Praca, ktorg wykonuje
ekologicznie, jest gigantycznym dobrem wspdlnym, strasznie cennym. I jednym

z narzedzi, zeby to si¢ nie dziato, jest, swoja droga w kontekscie drzew to jest fajne,
zapobieganie wykorzenieniu. Kiedy jakie$ przedmioty si¢ wykorzeniajg i nie wiemy,

do czego stuza, nie wydaja nam si¢ potrzebne, nic z nimi nie wigzemy, to przestajemy

je ceni¢. Nauczenie spoteczenstwa raz jeszcze, do czego stuzg drzewa, jak dziataja, ze sg

rozne...

KK- Jest supertrudne....
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MN- ...ale pewnie mozliwe. I teatr bylby idealng przestrzenig do tego. Gdybysmy zrobili
spektakl pt.,,Drzewa”, ktory uczy ludzi pewnej wrazliwos$ci na drzewa, opowiada t¢
historig, ktdrg ja ci teraz opowiedziatem, ale tez pokazuje, jak drzewa zawsze byly naszymi
straznikami, przyjacidéimi, jak straciliSmy pewng umiejetnos¢ rozmawiania z drzewami,
stworzenie takiej nowej mitologii wokét drzew... Wierze, ze to si¢ da zrobi¢ w teatrze, ze
ludzie, ktorzy stamtad wyjda, powiedza: ,,Kurcze, tak, chcialbym sobie zainstalowac teraz
apke, ktora mi pomoze rozpoznawac gatunki drzew”. I w ogole ,,to jest straszne, ze teraz
mamy tyle klonéw jesionolistnych, a prawie nie mamy rodzimych gatunkow”.

Nie wszystkie drzewa sg sobie rowne, tak?

KK- Tylko rozumiem, ze Twoim zdaniem ktos musi otrzymac w teatrze jasny przekaz pt.
,, Jest tyle gatunkow drzew, drzewa sq cenne i tak dalej”. To nie moze sie dzia¢ w ten
sposob, ze ktos mu ,,wytanczy” historie, o ktorej ty powiedziates, i widz przezyje cos, czego

nie potrafi nazwac. To nie sprawia, ze nagle zacznie ceni¢ drzewa.

MN- Sprawia, sprawia. Zobacz, jak dziala na przyktad Mickiewicz albo Stowacki. No albo
Sienkiewicz, Matejko. Oni nam wymyslaja naszg wyobrazni¢. Méwisz, my$lisz 1 widzisz
rzeczywisto$¢ Mickiewiczem, Stowackim, Sienkiewiczem, Matejka, Gombrowiczem. Oni
to trwale zmienili. Widzisz jakas sytuacje 1 myslisz: ,,Kurde, Gombrowicz, 100%. Widz¢
to! Geba po prostu”. I twoje myslenie jest na zawsze inne. A w momencie, w ktorym...

1 tak dziala teatr... widzimy to razem, ta rzeczywisto$¢ si¢ staje prawdziwa spotecznie.
Interpersonalnie. Nie tak, jak powie$¢ przeczytana w samotnosci. I to jest jeszcze wigksza
sifa. I do tego stuzyty rytuaty. Rytualy powotywaty do zycia pradawnych bogow.

Wynajdywaty nazwy ré6znym zjawiskom przez to, ze przezywato si¢ je wspolnie.

KK- Czy doswiadczenie stworzenia musicalu, jednego z najwazniejszych spektakli

ostatnich lat w Polsce, jakos zmienito Twoje zycie?

MN- Kompletnie zmienito moje zycie. To byta jedna z najwspanialszych przygdéd w moim

zyciu. To byto niesamowite. Trudno to w ogole z czymkolwiek poréwnac. Mozliwos¢
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bycia od poczatku do konca w tym procesie. Na koncu mogtem tylko trzymac kciuki

1 kibicowa¢. Ludzie, ktorych poznatem po drodze i to, co si¢, mam wrazenie, wytworzyto
tam... By¢ cze$cig tego procesu to niesamowita przygoda. To jest tez, na przyktad, taka
epoka geologiczna w zyciu mojej rodziny. ,,Ej, czekaj, czekaj, bo mysmy chyba dawno nie
kupowali nowych opon. Czy my nie mamy za starych opon? Tak, tak, pami¢tam. To byto
jeszcze przed tym, jak pracowale$ nad musicalem”. Oczywiscie najwazniejszymi
wydarzeniami sg urodziny moich dzieci, ale to, ze ich dziecinstwo- pewien wiek Adasia

1 pewien wiek Tosi, splatajg si¢ nierozerwalnie z powstawaniem tego musicalu... i ze
przedszkole Tosi, w jej do§wiadczeniu na zawsze juz bedzie naznaczone tym, ze ,,No to
dzieci, kto zaspiewa jakas$ piosenke?” ,,Ja chce, ja chce”. Wychodzi Tosia, zaczyna
rapowac. Pani mowi: ,,Boze, dziecko, skad Ty znasz te piosenke? Skad Ty znasz takie

stowa w ogole?” ,,To mdj tatu$ napisal.” A ja si¢ musze thumaczy¢ potem.

KK- Zapatates mitoscig do teatru po tym doswiadczeniu?

MN- Nie tak, zebym nagle zaczat chodzi¢ tak czesto do teatru, ale no jest to niesamowite

1 wspaniale.

KK- A chciatbys jeszcze kiedys zrobi¢ cos w teatrze?

MN- Pewnie tak. Chwilowo nie mam czasu, tak, ale gdyby mogt by¢ teatr, ktory robi to, co
robi. Ma takie niesamowite mozliwosci 1 takg prace zespotowa i1 odbidr, ale bez tych
specyficznych emocji, ktdre towarzysza temu procesowi... by¢ moze si¢ tego nie da

zrobi¢... to ja bym bardzo chcial pracowac w teatrze.

KK- Czyli te emocje sq dla Ciebie w pewnym sensie dyskwalifikujgce.

MN- To pewnie dyskwalifikuje bardziej mnie niz teatr. Ja po prostu nie pracuj¢ na tego

rodzaju emocjach. Lubig to, ze duzo si¢ dzieje, ze na przyktad jest noc i trzeba na jutro

rano napisa¢ nowy kawatek. Mozna usig$¢ 1 pisa¢ nowy kawatek nocg. Robi si¢ tyle

roznych rzeczy, bo w teatrze tez jest tyle roznych rzeczy. To byto super. Ale element tego,
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co si¢ bardzo teatralnie nazywa drama, prawda?... Wydaje mi si¢, Zze w teatrze si¢ pracuje
na duzych emocjach o petnym ambitusie. Od ekstatycznych radosci, po takie olbrzymie

poczucie, ze zycie to g..., a ja was wszystkich nienawidze. Moze si¢ myle.

KK- Nie, nie mylisz sie.

MN- A ja lubi¢ i dobrze mi si¢ pracuje na gorze tych emocji.

KK- Ale nie mozna byé caly czas na gorze, przeciez wiesz o tym. Zycie jest petne, jak ma te

drugq strone.

MN- Rozumiem to, widzg¢ to, by¢ moze to jest moja wada osobista. Ja wiekszo$¢ mojej
pracy przez cale zycie wykonywatem sam. W domu, przed komputerem. Ewentualnie
prowadzilem z kim$ jaki§ wywiad badawczy. Mozliwo$¢ takiej pracy zespotowej, bardzo
stricte, byta dla mnie niesamowitym przywilejem i przyjemnoscig. Szedtem caty ucieszony
zawsze na te wszystkie rzeczy i trudno mi bylo poradzi¢ sobie z tym ze inni mieli tez duzo
zupehie innych emocji. Ale moze tak musi by¢. Nie znam drugiego miejsca, ktére bytoby
tak silnie nacechowane tymi mocnymi, negatywnymi emocjami jak teatr. Zastanawiam sie¢,
czy bylby do pomyslenia teatr w jaki$ sposdb wyczyszczony z tego. Czy on by wtedy
stracil swoja magi¢? Moze nie.

Wiesz co byto ekstra na przyktad? Ekstra byto, jak bylem z Boberem na Dziadach. Bytem
z Boberem na Dziadach i siedziatem obok Bobera na Dziadach 1 byli§my takimi dwoma
gosémi, co nie znaja, nie rozumiejg wspotczesnego teatru. Spektakl byt mega hype’owany.
Wszyscy wow, wow w ogole. Troche nie wiedzieliSmy, czy to co widzimy jest ekstra, czy
nie. Wychodzimy 1 obaj mamy takie troche¢ mieszane uczucia, ze kurde chyba to dla nas za
madre. Ja nie do konca zrozumialem, co tam jest teatralnie, ale Bober méwi: ,,Kurde mow
co chcesz, ale go$¢ miat zajebisty flow”. On widziat Mickiewicza jako rapera i widziat to,
ze to sg po prostu dobre teksty. A potem tego samego dnia pisatem Droge do Magdalenki

i,,Zaprosili Rollisona na bal u senatora”.

KK- A myslisz, ze ten spektakl jest fenomenem?
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MN- By¢ moze kazdy spektakl jest jakim$ fenomenem. Jego recepcja na pewno byta.

KK-A jak rozumiesz stowo fenomen?

MN- No, fenomen to jest zjawisko. Pochodzi od apofainestai, czyli jawi¢ si¢. To jest to, co
nam si¢ jawi, czyli zjawisko. Tym si¢ r6zni od noumenu, czyli przedmiotu, rzeczy samej

w sobie, do ktérej by¢ moze nie mamy dostepu, ze jest czym$ postrzeganym przez kogos.
Czyli fenomen jest definiowany przez swoj odbior. Jak nikt nie patrzy, to nie ma
fenomenu. Taka jest definicja. Cata nauka o tym nazywa si¢ fenomenologia. Naprawde, nie

zartuje.

Wywiad z Agata Grendg 10.10. 2025 1.

Karolina Kazon- Najpierw chciatlabym Cie zapytac, Agato, jak sie znalaztas na stanowisku
dyrektorki Teatru Szekspirowskiego? Jakie byly Twoje wczesniejsze doswiadczenia

z teatrem? Wiem, Ze masz ich tez bardzo duzo za granicgq.

AG- To ja moze opowiem o tym w kontekscie spektaklu broadwayowskiego, ktoérego
powstanie udato mi si¢ chyba nawet, Smiem twierdzi¢, zainicjowac... w Nowym Jorku

1 myslg, ze ten spektakl, o ktorym zaraz Ci powiem, dat mi taka odwage, zeby w ogodle
wejs¢ 1 zgodzi¢ sie na 1989 jako nowa dyrektorka ,,nie z Gdanska”. Nie znajaca tych
bohaterow osobiscie, bedaca w Gdansku cztery razy na imprezach wczesniej... zeby

w ogole zaryzykowac i wejs¢ w taki projekt, poniewaz miatam juz doswiadczenie duzego
broadwayowskiego sukcesu, w ktorym jako$ tam wzielam udziat. Bardziej taczac kropki,
niz robigc cokolwiek. Ja te moje wczesniejsze prace teraz wymienie, ale chciatabym pare
stow powiedzie¢ o tym konkretnym doswiadczeniu, bo ona moze by¢ dla ciebie ciekawsza,

a pewnie 0 nim nie wiesz.

185



KK- No wiasnie nie wiem i jestem zaciekawiona tym, co mowisz.

AG- Mam rodzicow aktordéw, wigc cate zycie w teatrze. W tej branzy troche jestesmy
skazani na te geny. Konczytam polonistyke o specjalizacji dziennikarskiej na
Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu. A potem miatam rézne prace.

Ja wlasciwie co 3-5 lat pracg zmieniatam i nie wyobrazalam sobie inaczej. Po prostu nudzg
si¢ po tym czasie. Teraz zaczynam piaty rok tutaj... I z takich waznych prac w moim
zyciu, takich juz, ktore bezposrednio taczyly si¢ z teatrem, to bytam szefowg impresariatu
w Teatrze Nowym w Poznaniu. Potem wygratam konkurs na wicedyrektorke Instytutu
Kultury Polskiej w Nowym Jorku. To sg misje dyplomatyczne Polskiego MSZ, ktore
zajmuja si¢ dyplomacja publiczng, czyli promowaniem wszystkiego, co nie jest polityka

w krajach, w ktorych si¢ znajdujg. To jest najlepsza praca na §wiecie 1 w normalnych
warunkach naszym celem bylo, zeby Warszawa byta w New York Times najbardziej hot
miejscem do odwiedzenia w wakacje. Nad tym si¢ pracuje przez kilka lat i si¢ chodzi na
kolacj¢ 1 uwodzi tych dziennikarzy, zeby otworzyli polskie studia na Columbii... zeby
,Kalkwerk Lupy przyjechal jako pierwszy polski spektakl na Lincoln Center Festival.

To byt méj pierwszy duzy sukces. Zeby polska kultura byta odmieniana w tym miejscu, ale
tez polska kuchnia, polska gospodarka, ekonomia. Robimy wszystko, tylko
niebezposrednig polityke. W ogole super robota. I tam bytam przez pig¢ i po6t roku.

I wiasnie podczas tego pierwszego pobytu, do ktorego zaraz wrdce, zrobilismy ten spektakl
na Broadwayu. P6zniej wrocitam i bytam dyrektorka Departamentu Kultury w Urzedzie
Marszatkowskim w Wielkopolsce. Nadzorowatam 21 Instytucji Kultury. Potem
wyjechalam z powrotem na placowke do Nowego Jorku, tym razem juz w funkcji
dyrektora, gdzie mialam by¢ przez 5 lat, ale bylam tylko pottora roku, poniewaz Prawo

1 Sprawiedliwos$¢ odwolala mnie za stanowiska. No wigc wrdocitam w przyspieszonym
trybie i zatozylam swoja firme, bo nasza kolderka w kulturze jest bardzo krotka i wszyscy
wtedy byliSmy zwalniani i wszyscy si¢ baliSmy o swoje prace, wigc ja po prostu nie
miatam pracy w branzy. A Ze nie jestem z Warszawy, tylko z Poznania to wrocitam do
Poznania, gdzie juz w ogdle nie miatam zadnej pracy w kulturze, wigc zatozytam swoja
firme i1 zaczetam prowadzi¢, z sukcesem nie ukrywam, warsztaty i szkolenia dla

urzednikow. Od warsztatow z dyplomacji 1 savoir-vivre, jak tam te widelczyki uktadac,
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do warsztatow z budowania relacji. Okazato si¢, ze mam dosy¢ duza wiedzg w tym
zakresie, co byto fajne i moglam to jakby spieniezy¢. Zaczgtam tez uczy¢ jogi wtedy, bo

w Nowym Jorku zrobitam kursy instruktorskie, wiec po prostu zaczg¢tam zy¢ z jezdzenia
do bogatych pan, do ich do domu i za 150 zt uczy¢ je jogi. Co byto takim bardzo humbling
experience, mowiac po angielsku, dlatego ze wczesniej bylam konsulem w Nowym Jorku,
a teraz o 20. bytam o Marioli, o 21. u Grazyny i one si¢ tam na dywanie rozciggaty. Ale
uwielbiam uczy¢ jogi. Chetnie bym to rzucita w cholerg i po prostu uczyta jogi. Potem
zostalam rzeczniczkg prasows, dla kasy, ptytek ceramicznych Tubadzin 1 przez dwa lata
promowatam plytki ceramiczne. Wspaniale kolekcje Macieja Zienia, Doroty Koziary,
bardzo drogie, pickne kafelki. Tylko w tej branzy to stowo jest zakazane, wiec ptytki
ceramiczne. To byla §wietna praca dlatego, ze ona polaczyla... i tez chyba przez to miatam
potem na koncu taka otwarto$¢ na takie szalone projekty jak 1989. Praca dla ptytek
ceramicznych faczy branz¢ budowlang, dziennikarzy, architektoniczng oraz takg beauty -
Vogue, Elle Decoration, no bo te wszystkie plytki sa u Matgorzaty Rozenek w tazience

1 tak dalej, ale jednocze$nie wymagaja kleju, zeby je potozy¢, a jednoczesnie musza by¢

w jakim$ budynku. Wigc ja poznatam dziennikarzy z tych trzech branz, co jest w ogodle
niesamowite, robili§my bardzo fajne projekty. Ale po dwoch latach to zostawitam no bo
jednak nie byla to jaka$ moja wymarzona kariera po pracy w Nowym Jorku. I wtedy
Michat Myrczynski poprosit mnie, zebym mogla mu zrobi¢ Malte. Wiec zostatam jego
zastgpczynig na festiwalu Malta 1 w tym samym czasie ten sam Michal Merczynski
powiedziat mi, ze profesor Limon szuka za mng kontaktu, bo styszat od paru osob, zZe si¢
znam na rzeczy. Spotkatam si¢ z profesorem Limonem 1 to tak wtasciwie poszto, ze on
jako$ sobie mnie tak upatrzyt. Dwa lata rozmawiali$my, negocjowatam z nim przez ten
czas, Chcial mnie wprowadza¢ w branze, wigc ja moéwitam, ze raczej mnie w branze
wprowadzac nie trzeba, tylko mi Gdansku pokaza¢ 1 przedstawi¢ ludzi, bo ja wiem, jak to
wyglada. A ze on chciat jeszcze by¢ kuratorem festiwalu przez 5 lat to raczej takiego
dyrektora administracyjnego, super sprawnego we mnie widziat na poczatku. Sam byt
jeszcze facetem pelnym sit, tylko nie mial po prostu juz sity na administrowanie, uzeranie
si¢ z kasa, urzgdami, to czego nie lubimy najbardziej w tej pracy. A potem chciat przekazaé
to mnie. Sprawy przyspieszyty, profesor umart, miasto si¢ do mnie zwrdcito, poniewaz on

wysytat juz listy, ze juz mnie tam chce, o czym ja w ogdle nie wiedziatam.
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W migdzyczasie byta pandemia, wiec to wszystko trwato w sumie prawie trzy lata.
Poniewaz w trakcie tych naszych negocjacji byta pandemia, to bylo jasne, ze nic si¢ wtedy
nie wydarzy.On na pewno nie zostawi teatru, nie pdjdzie na emerytur¢ w tym czasie.

I kiedy on umart nagle na covid w ciggu dwéch tygodni, to wszystko dla mnie totalnie
przyspieszyto. Profesor umart w lutym, ja juz we wrze$niu obejmowatam teatr. To jest tak

naprawde par¢ miesigcy.

KK- A czym sig¢ jeszcze zajmowatas? Musiatas nagle cos przerwac, jakgs inng prace?

AG- Musialam przerwac festiwal Malta i wszystkie moje jogi, wszystkie moje warsztaty.
No i przyjechatam tutaj, long story short, ale wrdoce na chwile do mojego pierwszego
wyjazdu do Nowego Jorku, kiedy bytam wicedyrektorka. Zostatam zaproszona przez teatr,
taka grupe teatralng jakich wiele, do de facto do jakiej$ piwnicy. Co$ takiego jak u nas
scena magazyn. Takiego off, off, off, oftf Broadway... Ze oni majg taka historie, ktora
chcieli mi pokaza¢, bo moze Instytut by jakos si¢ wtaczyt w promocje, o takiej Polce, ktora
ratowata Zydow. Wiec ja mowie, no tak, tak, Irena Sendlerowa. Irena, ale nie Sendlerowa.
A to byla jeszcze jaka$ inna Irena? A oni méwig tak, tak, Irena, Gut- Opdyke . A ja mowig,
Gut- Opdyke? Ale to moze nie Polka. Oni, Polka, Polka, to ty przyjdz na ten spektakl. No
ja méwie, no dobra. A Ze relacje polsko-zydowskie w Nowym Jorku to bardzo byt gruby
temat, zawsze 1 napi¢ty 1 tam specjalnie temu pos§wigconego mieliSmy kuratora nawet.
Wiec widziatam kuratora pod pache 1 wystal i idziemy, bo mnie tutaj ten John zaprosit. Ja
przyjechalam do tej piwnicy 1 nagle widze historig, ktora w ogole, jakby ja p... Nigdy tego
nie styszatam, po prostu nigdy. Kobita gdzie$ na Kresach ukryta 13 Zydéw pod podtoga w
piwnicy u jednego z wyzszych ranga niemieckich oficeréw. Oni tam siedzieli w tej
piwnicy dwa lata. Ona ich zdazyta wypuscic, jak juz wojna si¢ konczyta, bylo wyzwolenie
i tak dalej... ale on w pewnym momencie ich nakryt, bo wypuscita ich do ogrodka.
Pojechat do teatru 1 wrocit wezesniej. Ona byta u niego gosposia. On si¢ w niej
podkochiwat 1 bardzo mu si¢ podobata, bo byta piekna, miata w ogéle niemieckie
nazwisko Gut - Gutéwna. Potem wyszta za amerykanskiego dyplomat¢ Pana Opdyke

1 zostata Gut- Opdyke. Ale wtedy Irena pracowata dla tego faceta, byta po prostu u tego

oficera w stuzbie. No i ich tam schowata. Ludzie we wsi zaczgli si¢ domysla¢, rzucac
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w niego kamieniami, ale to byt taki absurd, ze wysoki rangg niemiecki oficer moze mie¢

13 Zydow w piwnicy, ze w ogole nikt tego nie bral powaznie z tych oficjeli. On ich kiedy$
nakryt w ogrodku, jak wyszli i powiedziat, Ze nic nie powie, ale ona musi by¢ jego. No
wigc ona zaczeta bardzo jawnie gra¢ jego kochanke, nosi¢ si¢ w futrach, strasznie duzo
hejtu przyjeta, ze jest polskg kurwa po prostu, ktéra si¢ sprzedata Niemcowi i tak dalej po
to, zeby odwroci¢ uwage od nich. Nigdy im tego nie powiedziala. No wigc ja to
zobaczytam. Historia byla napisana przez faceta, ktory byl producentem, scenarzysta
Oscarowego filmu z Willem Smithem, co$ o jakich§ Huraganach czy Wichurach, czy jakies$
inne, nie wiem jakim. Wigc scenariusz byl napisany po prostu niesamowicie- byt genialny.
Wigc jak ja to zaczetam, jak oni to zagrali w tej piwnicy, zaczetam ja szybko googlowac- te
histori¢, Oni méwia, ze to w ogodle bedzie grata Tova Feldshuh. Tova Feldshuh to jest jedno
z najwazniejszych zydowskich aktorek broadwayowskich. Ona grata tez w Walking Dead
jakas role miata. Ja nie ogladatam tego serialu. W kazdym razie wybitna zydowska aktorka
i mi to tak zagralo, bo moéwig tak- ja pierdziele, Polka ratowata Zydow. Amerykanie chcg
to wystawic, ja im tego nie wciskam.. wszyscy tam nienawidzg przeciez Polakow, bo
wszyscy w “68 musieli wyjecha¢ i tam jest w Nowym Jorku wielki antypolonizm. To jest
bardzo zydowskie miasto, a Polacy to sg ci, co zdradzili Zydoéw i wydawali ich Niemcom.
A ja tutaj dostaje taka peretke. I gra to w ogole zydowska aktorka, ktora chce to grac, a gra
same zydowskie role. Mowig, stuchajcie, wy to musicie zagra¢ jeszcze raz, bo ja to musze
konsula generalnego przyciagnaé. Przyprowadzitam konsula i nakrgcitam totalnie wielka
akcje, ze polski rzad to musi wesprze¢, napisatam do MSZ-u, do wszystkich, ze to jest

w ogole niesamowite. MSZ dat na premierg jakie$ 30 tysiecy dolarow i premiera byta

w Baruch College. To jest zydowski college w centrum Manhattanu. Wiesz, ze na
uniwersytetach w Stanach sg takie sale teatralne, ze nasze teatry odpadajg. Dostato to takie
po prostu raving review, cztery gwiazdki w Time Out. My bylismy wtedy tego
wspotproducentem i tak dalej, i tak dalej. Zaczgtam nakrecac, poniewaz miatam misj¢
promocji Polski, ze idziemy z tym na Broadway, to jest Swietne. No i tez znalaztam tam na
miejscu sponsordow. Jednego bogatego Zyda tez. I potem oczywiscie ten spektakl juz sie
wymknat spod mojej kontroli. To znaczy, ja bytam oczywiscie blisko tego wszystkiego na
Broadwayu, ale to juz zaczg¢to swoim zyciem zy¢. Jak juz weszli wigksi producenci.

Oczywis$cie bytam na premierze. Na moim fejsie mozesz zobaczy¢ w albumach zdjecia
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z premiery z bankietu, ze $cianek, z dywandéw broadwayowskich, bo tam bytam, mam
plakaty z podpisami. A potem, jak juz zaczelam pracowaé w Polsce, to zgtosit si¢ do mnie,
co bylo bardzo mite. producent hollywoodzki i powiedziat, Zze on chce zrobi¢ z tego film

1 ze Amerykanie polecili mu mnie. No wigc go wzigtam do PISF-u wtedy, do ministerstw,
no i ten film powstat. No wiec taka historia... ale doskonale pami¢tam przenoszenie tego
spektaklu z tego off Broadway na Broadway. Cast zostat ten sam. No i tez ten, ktory na
Broadwayu grat ztego Niemca jednoczesnie jest jednym z glownych rysownikow Marvela.
Maluje tych wszystkich Batmanéw, bo tam nie wystarczy, ze jeste$ aktorem. Musisz by¢
jeszcze jednym z gtownych rysownikow Marvela. Albo jezdzi¢ konno, albo na olimpiadzie

skakad.

KK- Albo by¢ kelnerem na Broadwayu...

AG- Nie. Jak jestes$ na tym off, off, off Broadway to jestes. Jak juz wejdziesz na Broadway,
to juz nie musisz. Ale zeby si¢ dosta¢ na Broadway, musisz §piewac, tanczy¢, lata¢, miec
wlosy do ziemi albo 1,80 m i wazy¢ 12 kg albo wrecz przeciwnie, nie? No, no tak.Wiec
jakby takie jest historia. Konkurencja jest za duza, zeby by¢ tylko dobrym aktorem.

No niestety, tam tak jest. I jak Krzysiek tak naprawde¢ do mnie zadzwonit, to ja juz bytam
po zobaczeniu Hamiltona, jako chyba pierwsza wtedy z Was 1 jedyna. Mysle, ze nikt z Was

nie widzial Hamiltona wtedy jeszcze na zywo.

KK- No mysle, ze na Broadwayu do tej pory nikt nie widzial... A kiedy to bylo, pamietasz?

AG- On na mnie zadzwonit naprawde w kilku pierwszych moich miesigcach pracy. Moze

jeszcze 2021 zadzwonit...?

KK- Czyli wy sig znaliscie wczesniej, tak? Mowitas, Ze ,, Kalkwerk” promowaliscie tez,

a przeciez...

AG- ,,Kalkwerk” nie tyle promowatam, ile tam wywioztam, poniewaz przywioztam

dyrektora Lincoln Center Festival na Polski i objezdziliSmy Polske 1 ogladalismy spektakle
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1 on zobaczyt Kalkwerk, zachwycil si¢ 1 zabukowat za trzy lata. I to byl pierwszy polski
spektakl w historii tego festiwalu, co mowi¢ z wielkg dumg. Czy ja znalam Krzysztofa,
mnie pytasz? Ja znatam Krzysztofa z Boskiej Komedii, poniewaz ja przywozitam
Amerykanow od 2006 roku na Boska. Promotorow, ktdrzy potem na przyktad... Tak,
Rychcika wywioztam z ,,Samotno$cig P61 Bawelnianych” czy tam innych rezyserow.
Bytam na Boskiej ceniong persong, poniewaz przywozitam tych producentow, ktorzy

wybierali spektakle.

KK- 1 jak on ci ten pomyst sprzedat?

AG- To, co opowiadamy w wywiadach, jest prawda. Siedzialam u siebie w swoim
malutkim gabineciczku 1 Krzysztof zadzwonit, sekretarka polaczyta, bo chyba nie miat do
mnie komorki aktualnej. Czes¢ Krzysztof Gluchowski, no czes¢, tysiace lat, si¢ nie
styszeliS$my, no stuchaj stara... Mam taki projekt, nie wiem, moze ty by$§ weszta, bo tak mi
si¢ marzy, wiesz, Gdansk, super bytoby u ciebie zrobi¢ premiere, a ja szukam
wspotproducenta, czy ty by$§ weszta. Znaczy, on mi nie powiedziat jednego- jak bardzo
zaawansowany juz jest ten projekt. Nie wiedzialam, Ze de facto tutaj chodzi tylko juz

o kase, o nic innego. Nie wiem, czy jakbym to wiedziata teraz, to czy bym w to weszta, tak
moéwige catkiem szczerze, dlatego, ze ja lubie tez mie¢ sprawczosé. Lubi¢ wymyslaé, lubie
proponowacé, nie. Nie umiem tego potem realizowac, natomiast ja troche mam wizje, jaki
powinien by¢ efekt koncowy, Wiec jak on powiedziat, ze 1989 to jest whasnie taka
odpowiedz, pamigtam, ze uzyt tego zwrotu, odpowiedz na amerykanskiego Hamiltona

i czy ja to widzialam, i czy ja o tym styszatam, wigc ja mowig, ja nie tylko o tym
styszalam, ale ja to widziatam, kiedy to bylo najbardziej hot. Ja méwie, stuchaj, no w ogole
wchodze w to, bo brzmi to $wietnie. Tylko ja bylam absolutnie przekonana, ze zaczynamy
dopiero razem o tym rozmawiac, ze... Ale to byto przed castingiem jeszcze. Castingi byty

w lutym, wiec on do mnie zadzwonil z 2-3 miesigce wczesniej, czyli naprawde. ..

KK- Czyli zaczetas i na dzien dobry Krzysztof Gluchowski wjezdza z 1989.
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AG- Dla mnie to bylo fajne, bo ja w ogdle nie wiedzialam, jaki to bedzie miat budzet.
Gdyby on mi to dzisiaj zaproponowal, to chyba powiedziatabym ,,nie”. Mnie tylko sta¢ na
Szymborska i taki moze jaki$§ maty monodram w kanciapie. Nas w ogdle na to nie stac, co
jest prawda. No ale wtedy dopiero zaczynatam, nie wiedzialam doktadnie, o co chodzi i jak
to wszystko wyglada. Bardzo mi pomoglo, myslg to, ze bylam tez nowa i ze przyniostam
do dzien dobry tym wladzom, wiesz, glosnego rezysera, nie pamig¢tam czy to juz byto po
Dziadach...no wigc Krzysztof byl jakby w szczycie fejmu, Przysztam i wtedy

wyciagnetam od nich t¢ kas¢ tatwo, jednym spotkaniem.

KK- Czyli dyrektor do ciebie zadzwonit i miesigc pozniej juz z poszukiwaniami kasy

zaczeliscie dzialac¢?

AG- Tak. On na mnie zadzwonit. Ja powiedziatam, ze w to wchodze i pamigtam, ze od
razu wiedzialam, Ze bedzie super sprzedazowo. Pamigtatam w Hamiltonie.. taki hatas,
ktory wokot tego byt. Wiec pomyslatam sobie, ze to jest §wietne. Ja tu jestem nowa,
dostaje na dzien dobry takiego duzego partnera, co jest dla mnie super. Sledzitam, co wy
robicie, wigc mysle sobie- to jest taki win-win situation. I mysle, ze z jego strony to byt
jaki$ genialny pomyst, zeby mnie przekona¢ do tego w ten sposéb, ze hej, ze to ty, bo to
Gdansk i w ogdle, w ogdle. Mysle, ze to mu si¢ Swietnie ztozyto, a ja to totalnie kupitam.

I potem Krzysztof zaczal mi wysylac rézne rzeczy i byl bardzo z tym skrupulatny. Wystat
mi pierwsze piosenki, jak jeszcze je Spiewat chyba nawet Napiorkowski. .. teksty, jakies
takie strzepki, roznych rzeczy mi wysytal, ale ja méwie tak, wiesz co mi si¢ wydaje, ze
totalnie wiecie, o co chodzi, scenariusz i tak dalej. Ja w to wchodzg, Ja Ci si¢ nie bede
wtracaé, znajde kase. Tak juz poczutam, ze ,,gdzie kucharek sze$¢ tam nie ma co jes¢”.
Wszystko co mi wysytat mi si¢ na maksa podobato. Pamietam, ze nawet puszczaliSmy pani
prezydent i jej asystentowi na spotkaniu te fragmenty i mam wrazenie, Ze ta kasa troch¢
przyszta dzigki temu asystentowi lat dwadziescia pare 1 od razu tam rozkminiat wszystkie
Young Leosie... wiesz, wszystkich amerykanskich raperow i1 on byt tak podekscytowany
bardzo. I pamigtam, teraz tego zatuj¢ strasznie, Krzysztof mowi, stuchaj to robimy
casting... Ale nikt z nas, przynajmniej ja, nie spodziewal si¢, Ze my robimy casting do hitu

ogolnopolskiego, nie? Tylko po prostu do jednego ze spektakli, akurat o tym. Gdybym to
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wiedziala, to bym jechata do Krakowa i wiesz, uczyla matke¢ dzieci rodzi¢. Siedziata i si¢
madrzyta. Natomiast ja mowi¢, nie mam potrzeby bycia na tym castingu... ale on mnie
bardzo lojalnie wszedzie zapraszal, informowat i tak dalej. Ja méwie, stuchajcie, ja w to
wchodze, zrobmy premiere u nas, przyjedziecie na miesigc przed czy tam dwa tygodnie,
wejdziecie do nas. Ale tez pami¢tam, ze poniewaz ja si¢ w to nie wigczalam i nie jezdzitam
do Krakowa, cho¢ miatam wszystko na biezaco, wszystkie tresci, piosenki, wszystko
mialam wystane i potem cast, ale czutam, ze nie ja to wymyslitam, wigc nie bede si¢
wtracacé. Skutkowalo to niestety tym, ze jak wyscie weszli do teatru, to ja juz wszystkich
znatam doskonale, wiedzialam co 1 jak, znatam piosenki, ale wszyscy mnie traktowali pt.

aty co za jedna?

KK- Daj spokoj, takie masz wrazenie? Nie.

AG- Nie mam takiego wrazenia- tak byto. Niby bardzo mito, Ze pani dyrektor, ale
generalnie to co ona za jedna, na czym ona si¢ zna, kim ona jest, skad si¢ tu urwata. Wiesz,
ze jako taki ptatnik wysztam, jako taki bankomat, ktory znalazt kase. No wigc ja tak
naprawde ogladalam te proby z balkonow, gdzies tam, bo w ogole mnie na tej widowni
nikt nie chciat. Mela chodzita i mi wszystko opowiadata 1 tak naprawde pamigtam, ze
jedyny glos na temat spektaklu zabratam wtedy, jak Kasia chciata zlikwidowa¢ film. Bo
okazato sie, ze do tego filmu w tle z Magdalenki nie ma praw. [ wtedy ja wzigtam naszego
prawnika i powiedziatam nie, nie rezygnujcie z tego filmu, on jest zajebisty, on jest
swietny, powinien zostac. [ wtedy przyszedt nasz prawnik, dat opini¢ 1 ja powiedziatam,
ze biore to na siebie, jezeli bedzie z telewizji jaki$ protest, co$ nie tak, to my bedziemy
tego broni¢. I nasz prawnik Pawet Szutowicz napisat opini¢ prawna i to byt de facto chyba
jedyny moj merytoryczny wktad- to, ze ten film jest. Znaczy zaden wktad, bo on juz 1 tak
byl. Tyle Zze go nie wycigto, bojac si¢ o licencje, prawa autorskie i tak dalej. No, a potem

juz byla premiera i zaczetam wkupiaé sie w taski jako ciocia z kasa.

KK- Masz duzo bardzo ciekawych wspomnien z naszej premiery i ze spotkan z

historycznymi postaciami, ktore zasiadly na widowni...
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AG- To juz milion razy opowiadalam. Byta bardzo podekscytowana premiera.
Postanowilismy zrobi¢ calg jg w stylu PRL-u, wyklejalismy literki ,,Przyjazi Gdansko,
Krakowska”... Caly bankiet miat by¢ z PRL-u i na wej$ciu byta seta i galareta. Krzysztof
si¢ totalnie oburzyl, bo przez te trudng sytuacje z wtadza uwazal, ze nie moze by¢ wodki.
Ja uwazalam, ze na obu premierach powinna by¢ seta i galareta. Zreszta w Krakowie nigdy
by to nie przeszto. W Krakowie nie moze by¢ seta i galareta, tam po prostu musi by¢ Dom
Perignon. No i pamigtam, ze w przerwie oczywiscie ogladali$my ich reakcje. Ja zreszta
bardzo rzadko kiedy w teatrze ogladatam spektakle, to jest jakies moje zboczenie
zawodowe. Ja zawsze mierz¢ wysokos¢ scenografii, licz¢ aktorow na scenie, patrze jakie
Swiatla, czy sg dymy, w ile tirow si¢ to zmiesci, 1 jak reaguje publiczno$¢. Co tam jest na
tej scenie, jest dla mnie zawsze najmniej wazne. Bardziej patrze, jak na to ludzie reaguja.
Tutaj juz wiedziatam, co jest na scenie. Obserwowalam prawie wytacznie publicznos¢.

Na was sie, niestety przykro mi, nie patrzytam. Wiec publicznos$¢ reagowata absolutnie
zywiotowo. Pamigtam, Ze miatam tez taki, bardzo poznanski zwyczaj, takiej petnej opieki
nad wszystkimi gos¢mi... Podesztam do pani prezydentowej. Ona nie wiedziata chyba,
gdzie jest toaleta. W kazdym razie chyba ja ja po prostu zaprowadzitam, bo szukata toalety.
I po drodze bardzo chciatam zada¢ pytanie ,,no 1 jak?” Ale pomys$latam, Zze w przerwie to
moze by¢ ghlupie. No i zadatam tylko pytanie: ,,czy wszystko w porzadku?” ,,Czy fotele
wygodne?”” Na co ona, ze ona nie wiedziala, ze to tak mozna pokazaé. I nie wiedziatam,

czy ona jest zla... ?

KK- Ja zapamietalam... Nie wiem, moze z kolei ja Zle pamietam, ze mowitas, zZe ona

powiedziata: ,,Co wy mi zrobiliscie? " Cos takiego.

AG- Co wy mi zrobiliscie, tak. Co wy mi robicie, czy co wy mi zrobiliscie. Ja mowig tak:
Jezu, ale ze co? Balam si¢, ze na przyktad zaktamalismy rzeczywisto$¢, bo nie
uczestniczytam w tych rozmowach... ze jest jakie§ ktamstwo na scenie, nie? Nie wiem...
ze obmacuje si¢ z tym Lechem, moze o to jest zta? Wiesz. O co chodzi? No nie. A ona
moéwi, ze to byto doktadnie tak. To byto doktadnie tak. No i to bylo niesamowite... No,

a potem to chyba byla pierwsza premiera i myslg, Ze jedyna w moim Zzyciu, po ktorej

ludzie bijacy brawo krzyczeli ,,dziekujemy” oraz ,,zwyciezymy”. To byto swietne. No
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1 potem juz byl jakis$ taki totalny szat, ale jeszcze to wszystko bylo z takg pewna
niesSmiatoscig, bo to byl zupehie przeciez pierwszy spektakl, pierwszy przebieg.

Ja pamigtam, jak maz mojej mamy, profesor, bardzo znany z Poznania, literaturoznawca,
poszedt na ten spektakl. On jest takg oaza spokoju, takim totalnym stoikiem i mowig:
Rysiu, ty jeste$ najmadrzejszy z nas wszystkich, ty idziesz na trzecig generalng. Tylko
ciebie zabiorg. I Rysiu poszedt na te¢ trzecig generalng i pamigtam, ze wrocit i tak... ,,No
w porzadku, bardzo w porzadku”. Ja tak, Jezu, ale ze co? I pamigtam potem, jak byl ten
szal na premierze, to ja mowig, ale dlaczego ten Rysiu nie powiedzial? ,,No przeciez ci

mowitem, bardzo w porzadku."

KK- Dosy¢ powsciggliwie.

AG- Taka mial ekspresje wtedy. Co to jest w ogdle za okreslenie tego musicalu, ze jest

,»W porzadku”? No tak chyba mato kto méwi. No, a potem juz poszto. Bo tam bylo tez
bardzo duzo dziataczy na tych pierwszych spektaklach. Ciagle przechodza. Probuja zdoby¢
bilety, bo akurat stali pod brama, przechodzili obok, byli z Lechem w jednym zaktadzie.

KK- A czy kojarzysz jakies podobne wydarzenie z Twojego okresu nowojorskiego... czy

w ogole wczesniejszej pracy w teatrze, spektakl, ktory podobnie zadziatal na widzow?

AG- Wiele.

KK- Czyli nie masz poczucia, Ze to jest fenomen.

AG- Inaczej. Mam poczucie, ze to jest fenomen w Polsce, ale tez wiem, ze w Stanach nie
bylby nim. W Stanach mégltby nim by¢ dla niektorych. Ja widziatam wiele. Pamietaj, ze
Nowy Jork jest miastem, w ktorym zobaczysz najlepsze rzeczy z calego $wiata. Jest takim
troche Gdanskiem. W sensie sceny impresaryjnej Szekspirowskiego tylko z o wiele
wigksza kasg. No Hamilton, Hamilton zrobit co$ takiego. Hamilton zrobit doktadnie co$
takiego Amerykanom, mysle. Pamigtam, Ze jak wesztam na ten spektakl, korzystajac

zresztg z tych swoich broadwayowskich kontaktéw jeszcze po Irene’s Vov. Miatam po
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prostu kontakty do tych technikow, akustykow 1 tak dalej. Juz nie pamigtam kto, ale jeden
z nich mnie wpuscit, bo tez przy tym spektaklu pracowat. I ja pamigtam, ze wtedy, kiedy
on mnie wpuscil, bilety dochodzity do 8 tysiecy dolarow. Wszystko bylo tak wyprzedane,
ze ludzie kupowali bilety po 8-10 tysigcy. Nowy Jork ma pienigdze. Widziatam
wielokrotnie euforie, kiedy byty spektakle nawet polskie, Warlikowskiego, Jarzyny na
stojaco... Ale taki fenomen narodowy jak u nas to zrobit Hamilton tam. To byto absolutne
szalenstwo i to byto, mysle podobne u nich jak u nas, tylko oczywiscie na jaka$ tam

relatywnie mniejsza skale.

KK- Ta skala u nas jest jakas nieporownywalnie mniejsza. Tam pewnie mozna by nas

wszystkich wymienié na 10 razy lepiej Spiewajgcych i tanczgcych aktorow.

AG- Moze nie bylibyscie zadnym zjawiskiem ,,wow”. Tam wszyscy tacy sa. Jestescie

super, mysle, Ze nie byliby wcale od was lepsi czy wybitniejsi tylko moze jednocze$nie
umieliby tez jezdzi¢ konno 1 krecié si¢ wszyscy. Wszyscy byliby takim, wiesz, Bandura
(Bartkiem Bandurg). Oni by zapewne nie zagrali tego wszystkiego, co z kolei wy gracie

w teatrze dramatycznym. Na 100%.

KK- Nie ma co porownywac.

AG- Mysle, ze to co jest tam niesamowite to festiwal Next Wave, czyli nastepna fala
w BAMie ,czyli w Brooklyn Academy of Music. To jest taki festiwal na ktory wszyscy
czekajg 1 przyjezdzaja tam najlepsze z najlepszych rzeczy z calego $wiata. Ale zeby
krzycze¢: ,,dziekujemy” albo "thank you, thank you”, albo ,,we will win”, to nie
widzialam.To rzeczywiscie bylo absolutnie wyjatkowe. I mysle, ze Hamilton zrobit to

samo i mial doktadnie taki sam przelot jak 7989 u publicznosci.

KK- Czy ty rzeczywiscie widzisz roznice miedzy Krakowem i Gdanskiem? Mam na mysli

roznice w reakcjach widowni krakowskiej i gdanskiej?
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AG- Ja mysle, Ze u nas ten musical jest bardziej wiarygodny. Mysle, Ze u nas jest bardziej
na miejscu. Mysle, ze w tych drewnianych, nieztoconych przestrzeniach jest bardziej jak
w tej stoczni niz w tym pluszu zlotych 16z u was. On jest po prostu taki na wyciagnigcie
reki u nas. Jestescie blisko bardzo z ta widownia. Takie mam wrazenie. I przez to, ze tam
nie ma zadnych ornamentéw, zadnych zdobien, jest samo drewno... juz na takim poziomie
wygladu tej sceny... bardziej go kupuje, bo jest w takiej swojskiej atmosferze. Mysle, ze
jest tez o wiele lepiej u nas odbierany ze wzgledu na to, ze u was nie wypada si¢ §miaé

w teatrze. ,,JesteSmy z Krakowa i jesteSmy wszyscy sztywni 1 pan profesor siedzi obok
pani mecenas.” A u nas przychodzg ,,ludzie”. Mamy tez takich psychofanow... Bardzo
czesto jest tez jeszcze cos, czego u was nie ma- ,,moi rodzice tam byli", ,,ja tu jestem bo
moja siostra tam byla”, ,,ja tu jestem bo mieszkatam obok™. No to sg te wszystkie historie,
ktore sg u nas, a u was ich nie ma. Oczywiscie u was spektakl ma ten swoj bogaty urok

1 jest bardziej broadwayowski niz u nas przez wtasnie entourage i wejscie do teatru troche
jak na Broadwayu, ale u nas wydaje mi si¢, ze ma lepszy odbidr w czasie spektaklu. Na

koncu wszystkie sg takie same, ale u nas juz krzycza po pierwszej piosence.

KK- Tak, tak, u was jest szat... No to powiedz mi jeszcze na koniec... juz sie tez do tego
troche zblizylysmy, ale jak myslisz, na czym polega fenomen tego spektaklu? Dlaczego
odniost taki sukces, dlaczego nie mozna dosta¢ na niego biletow i dlaczego wedlug ciebie

Jjest takq sensacjg?

AG- Dlatego, ze ludzie nie czuja si¢ na nim ghupi- tak jak bardzo cz¢sto w teatrze si¢
czuja. Dlatego, Zze rozumiejg. Jednocze$nie majg wszystko w jednym, to znaczy §wietnie
si¢ bawig, noga im chodzi, chcg jeszcze raz, chcg kupic¢ ptyte. Czyli w ogole sg troche

w kategorii komercyjnej zabawy. Wiesz, jezeli potem chce sobie z kupi¢ ptyte z tego
spektaklu i moge jej stucha¢ w samochodzie i moje dzieci si¢ jej ucza, to znaczy, ze mamy
tutaj jakis$ rodzaj najwyzszej jakosci komercji. Wobec ktorej ja nie mam w ogole nic
przeciwko. Hamilton tez nig jest... wigc z jednej strony jest to. Z drugiej strony maja
poczucie, ze tu jest opowiadana jaka$ bardzo wazna historia, z ktérg mogg si¢ utozsamic,
ale jest pokazana w tak prosty sposob, ze wtasciwie to mogltby by¢ kazdy z nich, ze to byli

w jaki$ sposob przypadkowi bohaterowie, ktorzy byli odwazni po prostu. To jest taka
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historia dajaca nadzieje, a jednoczes$nie wszystko jest proste. Postulaty sa proste... nawet
jezeli mowig za szybko 1 co$ ci umknie i troche nie kumasz, o co chodzi w tej scenie

1 czemu ona teraz jest po tamtej. Nikt nie kuma, absolutnie nikt nie kuma, kim jest
niemiecki oficer w utworze ,,Nie ginie duch w narodzie” i wszyscy mysla, ze to jest Hitler
w Gdansku. Nie spotkatam ani jednej osoby, ktéra by wiedziata, o co chodzi 1 kim ta osoba
jest. Ja zawsze pytam, czy wiesz, kto to byt? ,,No to chyba Hitler, nie?”” Nikt tego nie

zrozumiat. Zapytaj kogokolwiek, zrob ten test teraz.

KK- Zrobie!

AG- Zrob 1 zapytaj, czy wiecie kim byl ten Niemiec? To jest kompletnie niejasne, bo to
pada tylko w jednym zdaniu. Koch nazista siedzi tu na izolatce. To co to ma wspdlnego...
ze on gdzie$ siedzi, ale Ze jednocze$nie z Frasyniukiem... Ze oni byli razem? Nikt tego nie
kuma. Ja tez tego kompletnie nie skumatam na poczatku. Ale mimo tego, Ze tego nie
kumasz, to masz jaki$ taki rodzaj fantastycznej, dobrej jakosci, komercji i powtarzalnych
piosenek, ktore ci zostajag w gtowie. Masz $wietng historig, bardzo prosto opowiedziana,

a jednoczes$nie czujesz, ze jestes przy czyms duzym, ze to opowiada o jakiej$ duzej
historii, do ktorej masz dostep, opowiada w sposéb taki, ze to rozumiesz. Mysle, ze takiego
rapowanego spektaklu po prostu jeszcze nie bylo w tych wszystkich Rampach i Romach

1 innych. Mimo Ze s3 tam $wietni artys$ci, Swietnie tancza, §piewaja, no to po prostu tej
formuty jeszcze nie byto. | mam tez wrazenie, ze na pewno pomogto na poczatku to, ze to
jest ,,Stowacki”, cata ta PR-owa otoczka, fame Krzysztofa... te Dziady. I tez taki PR, Ze to
sg aktorzy dramatyczni. Przeciez aktorzy dramatyczni nie umiejg ani $piewac, ani tanczy¢
w ogole... A jednak si¢ nagle okazato, ze dramatyczni aktorzy po prostu weszli i dla tego

spektaklu nauczyli si¢ §piewac 1 rapowac. Zobacz jak im wyszlo!

KK- Byt taki PR? O kurde, ciekawe.

AG- Taki byt troche, Ze to sg aktorzy po prostu dramatyczni, ktérzy na co dzien tylko tam

wiesz... Szekspir. Jak wyscie sie nauczyli tego wszystkiego specjalnie do tego projektu?

To byto tez co$ takiego, ze wow, ze mozna! Taka tytaniczna praca!
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Wywiad z Barbarg Olech 25.08. 2025

Karolina Kazon- Basiu, jak si¢ znalaztas w gronie tworcow 1989? Jesli mozesz mi

opowiedzie¢ te historie, to bede bardzo wdzigczna.

BO- Bezposrednio zadzwonita do mnie Kasia i zaprosita mnie do tego projektu, natomiast
na pewno byt to pomyst dyrektora Krzysztofa Gluchowskiego, bo pracowatam u was

w Teatrze juz wczesniej 1 on mnie znal i w sumie nigdy wprost o tym nie rozmawialisSmy,
ale podejrzewam po prostu, ze polecit mnie Kasi, bo z Kasig si¢ rzeczywiscie wczesniej

nie znalam.

KK- Tak mi powiedzial wlasnie. Powiedz, jakie byly twoje pierwsze przeczucia, intuicje
w stosunku do tego projektu? Myslatas, ze to super ekstra pomyst, czy pomyslatas, ze to sie

na pewno nie uda? Jesli pamietasz oczywiscie...

BO- Ja bardzo wyraznie pami¢tam moment, jak Kasia do mnie zadzwonita. Czasami chyba
jest tak, ze jak co$ tak mocno ci na emocje wjedzie, to pamigtasz na przyktad, gdzie to
byto. To byto w Capitolu, na korytarzu. Pamigtam, bo to co zrobito na mnie najwigksze
wrazenie to gwarancja jakosci Webbera 1 Lony, bo na pierwszym etapie L.ona mial gdzie$
wej$¢ troche wigcej do tego projektu. I jak Kasia powiedziata, ze Webber bedzie z L.ong

robi¢ muzg, to tak naprawd¢ mdj mozg juz troche wycigto.

KK- Styszatas tylko ,, Webber ... Webber... Webber” (Smiech)

BO- Doktadnie. Wigc ta druga czgs¢, o czym bedzie ten spektakl i tak dalej wydaje mi sig,
ze dotarta do mnie troche pdzniej. Juz wtedy gdzies o Hamiltonie styszatam. Kiedy$ nawet
stuchatam soundtracku, ale tak naprawde nie znatam tego spektaklu, wigc jak ustyszatam,
ze to bedzie trochg¢ jak Hamilton, to mialam tak ,,a no dobra...spoko...” Ale Webber,
Lona? Robig! Ja wczesdniej nie stuchatam bardzo duzo polskiego hip-hopu, ale stuchatam
Webera i Lony. Wigc jezeli miatlabym wymysli¢, z kim chcialabym robi¢ spektakl, z takich

tworcow powiedzmy nowoczesnej muzyki, no to bym podata ten duet. Po prostu. Wiec ten
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telefon to byto takie dla mnie gdzie$ tam spelnione marzenie. Zreszta mi si¢ wezesniej
super tez z wami pracowalo. Bardzo chciatam znowu pracowac¢ z wami w teatrze. Wigc ze

Stowak, ze Weber i Lona. Ja mowig, dobrze, ok!

KK- Bytas chyba jedyng osobq, przynajmniej tak wynika z mojego stanu wiedzy, ktora
miata rzeczywiscie takq dosyc¢ duzq bazowq wiedze na temat robienia musicali. Tworzenia
w tej materii musicalowej. Jak sig¢ w tej roli czutas? Czy wydawato Ci sig, ze to moze by¢
Jjakis atut, ze macie tak rozne doswiadczenia? Czy pomyslatas sobie: ,, kurde, czy my si¢

dogadamy”?

BO- Za duzo si¢ nad tym nie zastanawiatam przed praca. Dopiero w trakcie nagle
zaczelam si¢ trochg orientowac, ze wsrod tworcoOw jestem jedyng osobag, ktéra ma to
doswiadczenie. Nagle statlam si¢ tam jakas$ specjalistka od musicalu, z czego tez si¢ troche
Smialam, bo teatr, na ktorym jestem wychowana i spektakle, ktore powstaja w Capitolu, to
nie sg stricte musicale. Na przyktad ten rok jest dla mnie taki, ze robig¢ trzeci musical na
licencji. I tak naprawde¢ w materii tego, czym jest musical, sama si¢ zaczynam dopiero
orientowac. Bo nawet autorskie rzeczy, ktore robi Wojtek Koscielniak, to jest jakis$ jego
autorski jezyk. Gdzie si¢ zaczyna ten musical? Gdzie si¢ konczy? Co to w ogdle znaczy.
Na pewno bytam przyzwyczajona do tego, zeby opowiada¢ histori¢ muzyka. To byla taka
materia, ktora gdzie$ byta mi znana. Natomiast dopiero teraz coraz lepiej zaczynam
rozumie¢ réznice tego jezyka, powiedzmy broadwayowskiego, od tego, co u nas wywodzi
si¢ bardziej z operetki, z jakiego$ takiego miksu... Wiec w trakcie pracy ja dopiero

zaczgtam si¢ orientowac. ..

KK- Czyli ten jeden podgatunek to bylyby musicale na licencji, a drugi polski teatr

muzyczny?

BO- Ten jezyk, ktory sie od jakiegos$ czasu w polskim teatrze muzyczny tworzy... Capitol
tez od zawsze stawial na to, zeby cos$ swojego, nowego produkowac. Ja bedac na tym
wychowana... No wiesz, jak si¢ wychowujesz w pewnej bance, to ci si¢ wydaje, ze tak to

wyglada wszedzie 1 dopiero potem zaczynasz si¢ orientowac, ze niekoniecznie. Ja dopiero
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w trakcie pracy zaczetam sig¢ orientowac, ze sposob, w jaki do tej pory pracowalam...

czy w Capitolu, czy gdzie$ indziej... i pewnego rodzaju myslenie, uzywanie tego jezyka,
ktére byto dla mnie oczywiste, dla pozostatych realizatoréw oczywistym nie jest. Ale nie
myslatam w ogoéle nad tym w kategoriach jakiego$ plusa czy minusa lub wady i zalety.
Bytam na etapie pracy produkcyjnej pod duzym wrazeniem tego, jak Kasia, Mirek

1 Marcin si¢ przygotowuja do tego spektaklu i ze bazuja na po prostu zupetnie innych
szablonach pracy. Musical jest czesto oskarzany o taka ptytkos¢. Ja jestem wychowana

z takimi tworcami, ktorzy zawsze probowali ,,grzebac troche gtebiej”. To jest cos, co mnie
jara. I to jak Kasia, Mirek 1 Marcin weszli w t¢ histori¢ na maksa, pilnowali tej
dramaturgii, chcieli, zeby to si¢ opowiedzialo... Miatam totalng zajawke, ze tak to bedzie

wyglada¢. To bylo super.

KK- Pamietam, ze mowitas na kilku spotkaniach, o tym, ze uwazasz, ze musical w Polsce
ma staby PR. W zwiqzku z tym chciatam Cie zapytac, jakie wartosci, tresci odrozniajg
wedlug ciebie musicale od spektakli dramatycznych i jakie to stwarza mozliwosci? Jak ty

to czujesz?

BO- Mysle, ze jest tak, ze bardzo czgsto tworcy musicalowi, to si¢ tez oczywiscie zmienia,
stawiali na wokalng jako$¢ wykonania, a mniej na tres¢. Wigc to byl, powiedzmy, picknie
za$piewany technicznie spektakl, ktory byt ewentualnie potaczony delikatng nitkg

z opowiedziang ,,po wierzchu” historig. Ja jestem akurat takim widzem, ktory lubi jak jest
cos wiecej. Jak ta historia go gdzie$ zabierze, jak co$ opowie, jak nawet nie wszystko
zrozumiem, ale czujg¢, ze tam pod spodem to jest naladowane, ze aktorzy wiedza, po co
tam s3- wiedza, po co wchodza, wiedza, po co $piewaja te piosenke. Nie tylko po to, zeby
ja fadnie zaspiewac. Ja tez bardzo nie lubi¢ tego podziatu... Aktorzy dramatyczni $§mieja
si¢ z musicalu i moéwia, ze to nie jest teatr. A ty jako aktorka, ktéra doswiadczyla takiej
sceny, wiesz, ze zeby wystapi¢ na scenie, tanczyc¢, §piewac 1 gra¢ rOwnoczesnie to jest po

prostu najwyzszy skill.

KK- Rozmawiatam o tym duzo z Gosig Majerskq. O tym jak granie w musicalach jest

wySmiewane przez aktorow dramatycznych, a w zasadzie wymaga nie tylko swietnej
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kondycji, ale potgczenia catej masy umiejetnosci. Tych skilli w musicalu trzeba mie¢ po

prostu wiecej.

BO- Wedhug mnie chodzi o to ,,granie”. To jest co$, czego moze brakowac, bo te tresci sa
grane czasem tak slapstickowo. Nie chce powiedzie¢ ,,komediowo”, bo hasto ,,komedia”
tez wcale nie musi splycac¢ przekazu. Ale czesto nie przywiazuje si¢ do tego wagi, tylko
troch¢ naciaga rzeczywisto$¢ i mowi ,,jako$ tam pdjdzie”, Na szczgscie jest coraz wigcej
tworcow, ktorzy zwracajg na to uwage i pilnuja, zeby na scenie byt jakis ciag
przyczynowo-skutkowy. Nawet jezeli obracamy si¢ w absurdzie to ze wiemy, o czym

moéwimy... zeby to wszystko laczy¢... zeby technika nie przykrywata tresci

KK- I nie jest to juz chyba zadng regutq, Ze musical musi by¢ beznadziejnie zagrany.
Bardzo chciatabym Cie zapytac teraz o twoje doswiadczenia z hip-hopem. Pamigtam, Ze

opowiadatas, Ze wychowatas si¢ na tym gatunku tanca.

BO- Jak miatam 11 lat, to trafitam na ,,tance” w szkole. Na plakacie byta para, wigc bytam
przekonana, ze id¢ na taniec towarzyski, a okazalo si¢, Ze posztam na taniec nowoczesny.
Prowadzita to Rosjanka, ktora po roku zaprosita do prowadzenia zaje¢ dwie siostry, ktére
tanczyty hip-hop. W Polsce §wiadomos$¢ dotyczaca tanca byta wtedy taka, ze jak mowitam,
ze tancze hip-hop, to ludzie mysleli, ze si¢ krece na gtowie. Taniec to byt wtedy albo balet,
albo taniec towarzyski, albo breakdance. Breakdance czyli, ze ,,kreca si¢ na gtowie”. Hip-
hop byt czyms totalnie abstrakcyjnym. Miatam ogromne szczg¢scie, ze trafitam na te siostry
wtedy. Ztapalam totalng zajawke. To byta pierwsza materia, w ktorej si¢ poruszatam. Hip-
hop w Polsce wtedy dzielit si¢ na dwie kategorie. Z jednej strony byt undergroundowy hip-
hop, taki typowy street dance, w ktérym zawody byty walkami jeden na jeden lub
zespolow. A z drugiej strony powstala organizacja International Dance Organization, ktéra
probowata zrobi¢ z niego troche taniec towarzyski- klasy, kategorie i zamkna¢ w jaka$
strukturg hip-hop uliczny. Niestety trafitam do tej bardziej strukturalnej czgsci i1 zaczetam
startowaé w zawodach jednoczesnie caty czas szkolac si¢ w tej drugiej grupie wigc

wiecznie bylam pomigdzy, a czesto jak kto$ jest pomiedzy, to potem nie nalezy nigdzie.
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Ale ostatecznie jestem wdzigczna za to do§wiadczenie, bo ono mnie zbudowato

1 uksztattowato.

KK- Czyli mozna powiedzieé, zZe to byt pierwszy taniec, ktorego si¢ uczylas?

BO- Tak, zdecydowanie. Bardzo dlugo byt tylko hip-hop, zanim co$ innego si¢ dla mnie
w ogole zaczgto. Potem balet 1 wspotczesny, ale dopoki nie trafitam do teatru, czyli

dopiero kiedy miatam 21 lat, nie szkolitam si¢ specjalnie w innych stylach.

KK- Basiu, opowiedz prosze, o castingu dla tancerzy do 1989. Czy to byt Twoj pomyst,

zeby ich doangazowac?

BO- Z totalnym szacunkiem do waszych umiejetnosci i mowig to totalnie szczerze, bo
jestescie naprawde bardzo sprawnym zespolem... W trakcie naszych rozméw na temat
tego, co chcemy zrobi¢, powiedzialam Kasi, ze po prostu potrzebujemy tancerzy, jezeli
chcemy, zeby to wskoczylo na inny poziom jakosciowy. Potrzebujemy kilka oséb, ktore
nam to zalatwi. Wigc rzeczywiscie to wyszto ode mnie. Przekonalam do tego pomysiu
Kasig. Dyrektor dos¢ dtugo si¢ opieral, natomiast jak obejrzat Hamiltona, powiedziat:
,rozumiem, dobrze, bierzmy tancerzy”. No i zorganizowali$my casting. Szukalismy ludzi,
ktorzy beda Spiewac, tanczy¢ i gra¢. Pamigtam moje obawy, kiedy oglosiliSmy ten casting.
Wiedzielismy, ze ci ludzie jednak przede wszystkim majg tanczy¢, bo wy wokalnie 1 tak
dalej sobie poradzicie. PotrzebowaliSmy ludzi do tanczenia. Jak si¢ dowiedziatam, jakie
dostali zadanie wokalne na casting- dwie piosenki do zarapowania. Piosenka Bobera,
fragment juz napisanej piosenki do musicalu i piosenka Krola Jerzego z Hamiltona.

Jak ja to ustyszatam, to mowig: ,,Boze, my nikogo nie znajdziemy”. Jak oni majg super
tanczy¢, zarapowac, zaspiewac i jeszcze co$ tam zagrac? ... bo jeszcze mieli sceng zagrad.
I tylko méwig: ,,Prosze¢, pamigtajcie o tym, ze oni majg tanczy¢”. I jako$ tak si¢
przepicknie okazalo, ze trojka, ktoérg wybralismy, czyli Wojtek, Antek 1 Bartek, byty
osobami, ktére i najlepiej tanczyty i1 praktycznie najlepiej $piewaty. Bytam pod ogromnym

wrazeniem tego, co tam pokazali.
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KK- Jak rozumiem byliscie w miare zgodni, bo juz wiemy, Ze chlopaki okazali si¢ po prostu

wspaniali.

BO- Byli$my zgodni. Moze jeszcze dwie osoby byty na podobnym poziomie tanecznym,
ale nie bylto zadnej innej, ktora super tanczyta i ja powiedziatam, ze chce ja koniecznie,

a oni powiedzieli ,,nie”. I ostatecznie Antek, Wojtek i Bartek sg zupelnie inni stylu

Ww poruszania si¢, ale kazdy z nich okazal si¢ rzeczywiscie strzalem w dziesigtke. Z czasem
wyszlo, ze chcieliby$my dobrac jeszcze jedng lub dwie dziewczyny i1 wtedy zrobiliSmy juz
taki zamkniety casting wewngtrzny. Zaproponowatam Gosie, widzac ja wczesniej tylko na
nagraniu w dyplomie i obserwujac jej instagrama. Komponowata swoje utwory

1 poczulam, ze ona mogtaby by¢ tutaj super. A na koncu przyszedt pomyst, zeby wzigé

jeszcze dwie tancerki.

KK- I znowu strzat w dziesigtke.

BO- Ja powiedziatam, ze wezme dwie dziewczyny- dwie tancerki ,,0d siebie”. Kasia caty
czas miata w glowie, Ze ja bytam w Capitolu, wigc wezmeg tancerki z Capitolu. Jakie$
baletnice po prostu. Wiec jak Dasha 1 Niunia (Dasha Melekh 1 Paulina Naroznik) weszty na

pierwsza probg, to ona byta w szoku, ze to sg tancerki.

KK- No mysmy tez oszaleli po prostu... Czyli Dashka i Niunia tez wyszly od Ciebie?
BO- Tak, tak i wiedziatam, ze budzet i co$ tam, ale pomyslatam, Ze to bedzie jaka$ taka
wisienka na torcie. Mamy wtedy szanse¢ zrobi¢ co$ naprawde ekstra tanecznie z tymi
dziewczynami.

KK- Czy ty wezesniej zrobitas choreografie do formy, w ktorej przechodzimy z piosenki

w piosenke, co wigze sie z tym, Ze w zasadzie 90% spektaklu to taniec? To stanowilo tez

Jjakis rodzaj wyzwania dla Ciebie?
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BO- Nie. Bylam w szoku. I od tamtej pory niewiele tez zrobilam takich spektakli.
W "Jednego serca” w Romie tez tak jest, ze sg same piosenki, ale tam nie ma takiej fabuty,
jak w 1989. To sg po prostu piosenki Niemena. Jest tam duzo choreografii, ale to jest

bardziej wrazeniowe, metaforyczne. W 1989 opowiadamy historig.

KK- Czyli nie tylko byt to twoj debiut w takiej formule, ale naprawde wyjgtkowa praca na
tle innych muzycznych spektakli, do ktorych tworzytas choreografie. Tez chyba debiut w tak

duzej formie...?

BO- Tak. Chwilg wczesniej, a w zasadzie rbwnocze$nie, robitam ,,Priscille krolowa
pustyni” w Capitolu i ona byta takim debiutem. To byto super, bo btedy, ktére popeiniatam
w Priscilli, natychmiast moglam zweryfikowac... dostownie dwa miesigce podzniej przy
1989. Ale wbrew pozorom, pomimo tego, ze tego materialu byto tak duzo, to byt jeden ze

spektakli, ktore tworzyto mi si¢ najlatwiej.

KK- Wiasnie dlatego, ze dominuje w nim hip-hop?

BO- Tak, zdecydowanie. To wreszcie byta materia, w ktorej wszystko mi tak ptyne¢to i byto
tak integralne ze mna, wigc wymyslanie sekwencji ruchowych byto dla mnie naprawde
duza przyjemnoscia, a nie momentem, w ktorym muszg ,,co$ przepchna¢”... A druga rzecz
jest taka, ze Kasia, Mirek, Marcin zrobili tak piekny research dzigki, ktoremu wiedziatam

doktadnie w kazdej piosence, co chcemy opowiedziec.

KK- Czy moglabys opowiedzied, jak pracujesz? Najpierw stuchatas muzyki i myslatas
o odpowiednim ruchu czy myslatas przez sceny, bohaterow, ktorym chciatas ten ruch

niejako przypisac?

BO- Zdecydowanie ta druga opcja. Z nikim nie spedzitam tyle czasu co z Kasig na
rozmowach na temat tego, o czym te piosenki majg by¢ i co dokladnie jest w nich
napisane. Co to znaczy i dlaczego to znaczy. Z Kasig mam taki flow, ze kiedy ona co$

mowi, to ja natychmiast mam 7 pomystow na ten temat. To jest super, bo czuje, ze my obie
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si¢ bardzo ,,zaptadniamy tworczo”. I tak byto rzeczywiscie, ze... Wiadomo, ze byly takie
piosenki na przyktad twoja piosenka Danuty... Pamigtam, ze jak pierwszy raz stuchalam tej
prevki®3, to po prostu ptakatam, ze to jest tak mocny numer, ale zdecydowanie najpierw
czytalam teksty. Czytatam i stuchatam jednoczes$nie i dopiero potem pojawialy si¢ jakie$

ruchy.

KK- I to jest w ogdle regutq dla Ciebie?

BO- Tak, raczej tak.

KK- Czy w twoim zyciu cos si¢ zmienito od czasu naszej premiery, od czasu tej produkcji?
Czy to byt dla ciebie na tyle duzy sukces, ze otworzyt jakies drzwi? Widzisz go jako punkt

zwrotny?

BO- Totalnie. Tutaj nie da si¢ w ogole z tym dyskutowac. Oczywiscie nie wiem, gdzie bym
byta, gdyby to si¢ nie wydarzyto, bo moze bytabym w podobnym... Nie wiem tego
oczywiscie... Natomiast otworzylo mi to bardzo duzo drzwi. Sprawito to co$
niesamowitego - moge przyj$¢ gdziekolwiek i powiedziec¢: ,,Basia Olech. Zrobitam
choreografi¢ do 1989 i wszyscy wiedza, o co chodzi. To jest ten poziom i zawsze jest
reakcja: ,,Wow, naprawde? To Ty? Serio?”. To jest naprawde bardzo wzruszajace, bardzo
pickne. Zreszta nawet teraz w sobote miatam taki pigkny moment. W Warszawie byt zlot
musicalowych fanéw, bardzo ciekawe wydarzenie. W ramach jednego ze spotkan
realizatorzy opowiadaja o premierach na ten rok musicalowy. Ja opowiadalam w tym roku
o0 ,,Beetlejuice” i jedna dziewczyna zadala mi pytanie, czym si¢ r6zni tworzenie
choreografii do musicali na licencji od takiej w spektaklach autorskich i pogratulowata mi
choreografii w 1989. W tym momencie cala sala zaczgta by¢ brawo. To byto takie wow, ze
jeste$my trzy lata po premierze tego spektaklu, jest zlot musicalowych fanéw, ktorzy
tworzg takie community 1 $ledzg jednak bardziej te musicale na licencji - gdzie si¢ co
pojawia, kto gdzie gra i tak dalej... I czuje, ze my jesteSmy z 1989 z zupetnie z innego

Swiata jednak ale widzg, Ze wszyscy ci ludzie znaja ten spektakl. Potem wrzucali relacje,

83 Stownik poje¢, Appendix
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ze maja jakas$ impreze i tancza sobie do Szklanek (utwor ,,WyjdZzmy na miasto”) na tej
imprezie. To sg niesamowite momenty. Zdecydowanie zmienito to co§ w moim zyciu.
Bardzo duzo mnie nauczyto. Mysleg tez o tym, o co mnie wczesniej zapytatas... to, ze
bylam jedyna osoba wsérod realizatoréw z doswiadczeniem musicalowym sprawito, ze
musiatam tez w jaki$ sposob wobec tego stang¢. No wiesz, sama trafitam do Teatru
Muzycznego w 2012, czyli 13 lat temu ze szkoty hip-hopowej z zupetnie innych klimatow.
Nic nie wiedziatam o teatrze i startowatam z poziomu ,,ucz¢ si¢” i nagle 10 lat pdzniej
jestem nagle ,,specjalistkag od musicalu”. What the fuck? Kiedy to si¢ stalo? W sensie jak?
I nagle si¢ orientuje, ze moze nie wiem do konca, co to znaczy specjalista, ale po tych 10
latach pracy w jezyku musicalu rzeczywiscie wiem, o co chodzi. Ja si¢ w tej pracy tez

upewnitam w tym i zobaczylam, co juz umiem.

KK- Czyli dla Ciebie to tez byt wazny etap dojrzewania jako artystki. Mozna tak chyba

powiedziec. A co bylo dla Ciebie najwigkszym wyzwaniem w tej pracy?

BO- No na pewno to o czym juz powiedziatas- ilo§¢ piosenek. Ale troche tez to, ze jestem
jednak przyzwyczajona do tego, ze w teatrze muzycznym rezyser sam ustawia czes$¢
piosenek, bo jest po prostu przyzwyczajony do takiej formy. Nawet jesli w spektaklach
byto duzo piosenek, to pracujac z Wojtkiem Koscielniakiem, czg$¢ piosenek ustawial on.
A Kasia byla przyzwyczajona do zupelnie innej pracy choreografa. Bardzo mnie to
zaskoczyto. Nie bytam na to przygotowana. Teraz juz po tych kilku latach pracy z bardzo
wieloma rezyserami mam takie do§wiadczenie, ze kazdy rezyser troche¢ inaczej postrzega
funkcj¢ choreografa. Czasami nawet trudno na samym poczatku tej pracy ustali¢ te
zaleznosci, bo jezeli rezyser pracuje na swoich zasadach caty czas, to moze mie¢ poczucie,
ze ta praca zawsze tak wyglada. Czasami trudno mu to nazwac. A ja czasami probuje

znalez¢ to, czego naprawde ode mnie potrzebuje.

KK- 7 czego jestes najbardziej dumna w tej choreografii? Jak wspominasz t¢ prace po

kilku latach?
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BO- Dumna, kurczg, nie wiem... Ja zawsze wspominam t¢ niezwykla energie, ktora si¢
tam wytworzyla. Nie wiem doktadnie, w ktorym momencie to si¢ stato, ale my wszyscy
tak bardzo uwierzyliSmy w ten projekt. I pomimo tego, ze byto czasem trudno to nie
pamigtam jednej osoby, ktdrej by sie tam ,,nie chciato”. Nawet jezeli jej si¢ nie chciato, bo
byla zmeczona, to miatam poczucie, ze wszyscy jako$ tak podskornie czujemy, ze robimy
co$ duzego. Naprawdg czutam, ze nikt nie ma watpliwosci w to, co robimy. To, ze kto$
mogl mie¢ watpliwosci do poprowadzenia tej czy tamtej sceny, to jest naturalne, bo
jestesmy artystami i kazdy ma swojg wizje, ale tak bardzo bylismy w tym razem. To byto
dla mnie niesamowite. Zawsze wspominam energi¢ wspdlnej wiary w ten projekt. To jest

co$, co tak bardzo pamigtam.

KK- Troche¢ juz odpowiedziatas na to pytanie, ale sprobuje je jasno postawic¢. Miatas
wczesniej wizje ruchu w tym spektaklu? Jakqs idee jak powinien wyglgdac? Czy bardziej

cie poprowadzily sceny, historie postaci?

BO- To si¢ na pewno miesza, bo np. Piosenka Generala jest na zupehie innych jakos$ciach
ruchowych... Znajac muzyke jaka tworzy Webber, wiedziatam, ze ta muzyka bardzo
narzuci sposob poruszania si¢. Wiedziatam tez, ze maki (Pozytywny Mit) bedg mialy inny
sposob poruszania si¢ niz reszta. Ale na spodzie wszystkiego jest ten ,,street”. To jest
warstwa przewodnia, a r6zne kolory kredek sa w zaleznos$ci od tego, co potrzebujemy

w danej scenie. Jako ze generat jest w ogole z innej jakby epoki, to idziemy w inny styl

poruszania si¢. Maki sg abstrakcyjnymi postaciami, wigc tez jest co§ zupetnie innego.

KK- Na koncu mamy sambe...

BO- To miat by¢ z kolei karnawat, wiec skojarzeniem byta samba i1 karnawat w Rio de

Janeiro. Ale ta samba tez jest przetworzona na taka ,,streetowa”. Caly czas jesteSmy w tym

klimacie.

KK- Uwazasz, ze ten spektakl jest fenomenem?

208



BO- Wiesz co, to jest zawsze takie trudne pytanie, bo jak co$ si¢ uktada w domu,

w pizamie i to si¢ nagle staje fenomenem, to tak trudno ci jest to potaczy¢. Z drugiej strony
trudno tego nie zauwazy¢, nie? Ilos$¢ festiwali, ilo$¢ ludzi, ktora ten spektakl widziata, ilo§¢
odtworzen ptyty. Ale tez opinie moich najblizszych osob. Pamigtam Mikotaja (Mikotaj
Woubishet- aktor, mgz Basi) po obejrzeniu, ktory powiedziat, ze nic lepszego w zyciu nie
widziat. Wiesz, mi si¢ to nie miesci w glowie. Trudno jest nazwaé chyba fenomenem, cos,
co si¢ samemu zrobilo, cos, co jest takie nasze. Powiedziatam ci, ze to mi tak ptyng¢to

1 chyba jest taka madros¢ z tego ptynaca, ze im mniej wysitkowo cos$ ci przychodzi, tym
jest prawdziwsze 1 odnosi lepszy skutek. No nie wiem, jak ty masz ze swojg piosenka, ale
tez czuje, ze to jest bardzo twoje. Nie jest to co$, czego musialas szukac nie wiadomo

gdzie, tylko jakby$ zatozyta buty, zawigzata i poszta po prostu.

KK- To bardzo tadne mowisz... A uwazasz, ze teatr ma moc zmieniania rzeczywistosci?

BO- Tak. Nie mam watpliwosci. Wierze¢, ze mamy ogromng site, zeby zmieniac¢
rzeczywisto$¢, zeby opowiadac o rzeczach, ktore sa wazne i istotne. Moze nie bedzie si¢ to
dziato tak spektakularnie, ale zmieniamy energi¢ ludzi i marzy mi si¢ tworzenie takiego
teatru, z ktorego ludzie bedg wychodzili zainspirowani, zmotywowani do lepszego zycia.
Nawet jezeli ich to zainspiruje do tego, zeby...nie wiem... nastepnym razem jes¢ zdrowsze
rzeczy 1 dbac o siebie albo beda bardziej mili i kochajacy dla swojej rodziny, bo wyjda
natadowani pozytywna energig. Nawet jezeli to na poczatek bedzie trwato jeden dzien,

jeden wieczor. Czujg, zZe to zmienia t¢ rzeczywistos¢, ze to ma site.
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Wywiad z Nelsonem Videsem 13.12.2025 r.

Karolina Kazon- Jak diugo mieszkasz juz w Krakowie, Nelson? Od ilu lat mowisz po

polsku i czujesz si¢ pewnie, rozmawiajgc w tym jezyku?

Nelson Vides- W Krakowie juz troch¢ ponad 10 lat. Po polsku zaczatem kombinowaé w
miar¢ szybko, ale tak, zeby swobodnie prowadzi¢ rozmowe, znajomosci i tak dalej...

To troch¢ mi zajeto. Mysle, ze po co najmniej 3-4 latach zaczatem dopiero spokojnie
rozmawia¢ z ludzmi bez uzywania angielskiego. No ale si¢ wstydzitem. Przetamalem sie,
dopiero jak przeprowadzilem si¢ do mieszkania, gdzie mieszkalem z Bartkiem, kolega

Karoliny (Karoliny Kaminskiej). To byto tuz przed pandemia, w lutym 2020.

KK- Czyli jak przyszedtes na 1989, to juz od kilku lat miates takq swobode mowienia po
polsku.

NV- Tak. Caty lockdown mieszkatem z nimi, méwitem tylko po polsku i tam si¢

przetamatem. Zaczatem ze wszystkimi méwi¢ po polsku coraz wigce;j.

KK- Kiedy byles na 1989 po raz pierwszy?

NV- Czekaj, to bylo jakos... Pierwsza potowa czerwca 2023 chyba. Czyli p6t roku po

premierze.

KK- W jaki sposob trafites na ten spektakl? Chodzites wczesniej do teatru?

NV- Trochg tak. W Hiszpanii chodzilem do teatru czesto. Tak naprawde dopiero na
studiach zakochatem si¢ w teatrze i razem z kolegg ze studiéw... w Madrycie...
chodzilismy na wszystko, co bylo. Potem si¢ przeprowadzalem tutaj, byta pewna bariera
jezykowa i nie moglem. I mniej wigcej w tamtym czasie wlasnie pomyslatem: ,,No nie, juz
par¢ lat méwig po polsku, moze pdjde do jakiegos teatru?” Zaczatem sprawdzac rdzne

spektakle. Wydaje mi si¢, ze pierwszy raz bytem na jakim$s w Nowej Hucie. To byto...
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Czekaj, jak si¢ nazywa? Tajemniczy Ogréd w Lazni 1 potem Don Kichot w Ludowym.

I w tym samym tygodniu bytem na jednym 1 drugim, myslatem: "Hej, duzo rozumiem,
poszukam wigcej teatru". I potem dzigki znajomym obejrzatem "Hamiltona" i pomyslatem:
"O, jak wspaniale!" Opowiadatem o tym w biurze. Wiasnie ostatnio rozmawiatem o tym

z Hanig (Hania to partnerka Nelsona). W tej pracy mieliSmy co miesigc spotkania, w
trakcie ktorych kazdy rozmawia o czymkolwiek niezwigzanym z praca. Wigc ja

powiedziatem: "Ostatnio ogladalem taki musical- Hamilton”.

KK- To bardzo fajna sprawa takie spotkania!

NV- Tak. Wigc ja opowiedziatem, ze widziatem Hamiltona i miesiac pdzniej moja byta
managerka mowi, ze ona byta na 1989 1 méwi do mnie: "Jak ogladates Hamiltona, to
musisz na to i8¢, bo to byto tak wspaniate, wow". Wiec od niej styszatem. I jak tylko byty
dostepne bilety... nie wiem miesigc pdzniej... to kupilem i usiadtem w pierwszym

rzgdzie.

KK- Czyli za pierwszym razem juz usiadles w pierwszym rzedzie? (Nelson jest znany

z tego, Ze prawie zawsze zasiada w pierwszym rzedzie)

NV- Tak, tak ($miech). I pamigtam, Ze pod koniec spektaklu ty robitag do mnie tak

(pokazuje dtonmi gest serduszka, ktére mu wody pokazatam)

KK- Pamietam, ze my (obsada) bylismy Tobg oczarowani, bo byles najintensywniej

emocjonalnie reagujgcym widzem. To bylo piekne!

Hania (narzeczona Nelsona)- Wtasnie! Zapytatam go ostatnio czy juz za pierwszym razem

tak ptakal- czy juz tak reagowal.

NV- Oczywiscie, ze plakatem i pamigtam, ze pod koniec spektaklu mnie zauwazyta§ wtedy

wlasnie.
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KK- Czy jak bytes pierwszy raz, to rozumiates stowa piosenek? Juz wtedy mowiles po
polsku, jak rozumiem, ale czy sensy do Ciebie dochodzity? Jak bys ocenit, jak bardzo

skumates wtedy catq historig?

NV- Jesli chodzi o tekst, to powiedzmy, ze polowe zrozumiatem... moze jakas wicksza
czes¢, ale nie caly na pewno. Naprawde duzo tekstow odkrylem dopiero pozniej, jak bylem
drugi, trzeci raz. Najlepiej bylo, jak juz wydali$cie ptyte, kupiliSmy ja i tam sa teksty, ktore
moglem wtedy przeczyta¢. W kazdym razie za tym pierwszym razem czesci tekstu nie
zrozumiatem, ale tre$¢ spektaklu mniej wigcej ztapatem. Tez miatem trochg¢ kontekstu, bo

znatem trochg historig, ale nie znatem tych glebszych szczegotow.

KK- Czyli co nieco wiedziales o Solidarnosci?

NV- Tak, tak. Ale takie historie pojedynczych osob... Na przyktad o Frasyniuku nie

styszalem nigdy. Widziatem o Solidarno$¢, ale nie o nim, wigc...

KK- Juz tym bardziej o Zonach bohaterow Solidarnosci...

NV- Tak, o nich tez nie wiedziatem. Pami¢tam nawet wtedy, jak Kuron $piewal tam na
poczatku, o tych dzieciach tam nad Wisla (utwor pt. Kretonowa Sukienka) Pamigtam, ze ja
tej czesci na przyktad nie zrozumialem. I kolezanka, z ktorg bylem, mi méwita, ze byta
taka wzruszona tg piosenka. No takie szczegoly. Byto kilka rzeczy, ktorych nie

wiedziatem, nie miatem kontekstu i nie zlapatem tekstu.

KK- Czy powiedzialbys, ze utwory, w ktorych ztapales wiekszos¢ tekstu, zrobity na tobie

wieksze wrazenie, czy niekoniecznie?

NV- Tak, ja pamigtam na moim pierwszym spektaklu... pierwsza piosenka- przestawienie,
potem ,,Jak Prad”, to tez przepigkne, zrozumiatem. I potem ta trzecia i czwarta piosenka,
kiedy juz si¢ zaczyna trochg akcja historyczna. Pamigtam, Ze ja w tych dwdch piosenkach

ztapatem jakas czgs¢. Chyba Wojtek to Spiewa, ze ,,tu mniej wigcej co dekade kto§ ma
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nowy, $wietny plan” i tak dalej. Myslatem, no tak, dekade¢ pamigtam jeszcze te strajki
wczesniej... o Jezus, Walentynowicz, znam histori¢... | jeszcze wszyscy tam tanczg...

Ja zaczatem szale¢, ze ,,co si¢ dzieje”? I potem ,,Pozytywny mit” to byta piosenka, ktora
zrozumialem bardzo dobrze. Calg ztapatem i tam po prostu padiem. Nie mogtem przestaé

ptakac.

KK- Ale ten temat... Maki? Wszystkie konteksty byty dla ciebie zrozumiate wtedy?

NV- Maki nie. Dopiero Hania, duzo pdzniej mi wytlumaczyta, skad si¢ tam wziely maki.

KK- Ale jak rozumiem, dotarto do Ciebie, Ze te trzy Zony proszq mezow, zeby nie szli na

wojne, a wojna ich do siebie ,,wola”, tak?

NV- Tak, tak. To bylo dla mnie po prostu mocno... Mam histori¢... Nie wiem, czy moze
to by¢ ciekawe dla Ciebie, ale ja duzo z tego wszystkiego odnosze do mojego kraju, do

Wenezueli. Nie wiem na ile to bedzie. ..

KK- To jest absolutnie bardzo ciekawe, opowiadaj!

NV- Wenezuela jest krajem, ktory jest w takiej pozycji jak Polska byta po II wojnie
Swiatowej, co$ takiego, na poczatku okresu komunizmu. Wenezuela kiedy$ byta bardzo
bogatym krajem. Oczywiscie nie bylo to idealne, tam byto oczywiscie duzo korupcji...

To jest dluga historia, ale koniec koncow to wszystko si¢ skonczylo i teraz jest jednym

z najgorszych krajow na §wiecie. Ja wyjechatem z kraju, majac 11 lat i pamigtam, to byt
rok 2003. Jak wyjezdzaliSmy, to pamigtam, ze moj wujek, ktory teraz mieszka w Stanach,
mowit do mojej mamy: "Ale gdzie ty jedziesz? Po co? Przeciez tu jest dobrze!" I moja
mama moéwila: "Tak, tak, zobaczysz, jeszcze jest dobrze, ale zaraz nie bgdzie..." No i rok
pozniej wujek wyjechat do Stanow, rok pdzniej kolejna ciocia, rok pozniej kolejny wujek

1 tak krok po kroku wszyscy uciekli. Moja mama byla pierwsza i wtedy nikt jej nie wierzyt.

Kazdy méwit, ze to jest jaki$ gtupi pomyst przeciez...
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KK- Czyli zyje sie coraz gorzej przez te ostatnie 20 lat?

NV- Tak. To si¢ zaczeto, jak Chavez przejat wiadze. To bylo w grudniu 1999. W 2002 roku
juz si¢ zaczynato robi¢ grubo i w tym roku moja mama méwi: ,,nie, nie, nie, bedzie tylko
gorzej”. I jeszcze bylto okej, no kraj si¢ zmienia... Ale w roku 2008 to byt juz koniec. Nie
pamietam czy to byt 2010, czy 2012 rok...w kazdym razie wtedy Wenezuela miata rekord
na §wiecie w ilo$ci morderstw na tysigc mieszkancow. Numer jeden na §wiecie! Wyzszy
niz Syria w latach, kiedy byta tam wojna. A w Wenezueli nie bylo zadnej wojny. To jest po
prostu organiczne. To jest wszedzie. To nie jest wojna czy jaki$ kartel. Tam po prostu tak
jest. Wiec ja dorastatem w Hiszpanii, majac duzo dystansu do Wenezueli. Jeszcze w liceum
robili mi bullying, Zze "A, latino, masz taki dziwny akcent", wigc ja si¢ troch¢ ukrywatem

z tym... nie wiem, bytem dzieckiem... wiec kiedy dorastatem, trzymatem si¢ z dala do
Wenezueli. Az do roku 2019, kiedy poleciatlem do Peru. W roku 2018 zaczat si¢ taki duzy
kryzys w Wenezueli... kolejny... Kiedy wszystko si¢ pogorszyto juz podwojnie 1 zaczat si¢
kryzys migracyjny i w ciggu tego roku 2 czy 3 miliony mieszkancow wyjechato z kraju.
Wiekszos¢ do Kolumbii, bo jest obok, ale rozjechali si¢ po catej Ameryce Potudniowe;. ..
Nie, no wigcej! Tylko do Kolumbii 2-3 miliony, do calej Ameryki prawie 5 milionow

w ciggu jednego roku. Kraj, ktory ma 25 miliondw mieszkancow. 5 milionéw uciekato

w ciggu jednego roku. I pamigtam, ze wtedy w Peru bylo Wenezuelczykow jakies 800
tysiecy. I ja wtedy lece do Peru, nie myslac o tym zupeknie. I pierwsi, ktérych tam
spotykam to bezdomni Wenezuelczycy. Od razu stysz¢ ten akcent. Rozrézniam od razu, jak
kto$ prosi o pienigdze 1 ma ten akcent z Wenezueli. I to zaczyna mnie bole¢. I potem
widze, jak okropnie sg tam traktowani. [ w zwigzku z tym mam stabe wspomnienia z tej
podrozy. Peru na pewno jest przepicknym krajem, ale zupelnie nie mogtem si¢ nim
cieszy¢. Nie moglem si¢ skupi¢ na niczym pigcknym. Catly czas po prostu chcialem ptakac.
I pamietam ten moment... juz wracajac do ,,Pozytywnego Mitu”, kiedy zauwazylem, nie
wiem, nagle bylem tego $wiadomy, ze mialem takie szcze¢$cie, ze wyjechatem z kraju duzo
wczesniej. Bo moze gdybym nie wyjechal, to musiatbym ucieka¢ z kraju jak oni, ktérzy
przyszli do Peru pieszo. To sg jakie§ 4000 km przez gory. Pieszo, z plecakiem i bez

pienigdzy, bezdomni.
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KK- Ciekawe, Ze wlasnie to wspomnienie wrocito do ciebie, kiedy ustyszates po raz

pierwszy ,, Pozytywny Mit” ...

NV- Wilasnie tak pomyslatem, Ze jesli nie wyjechatbym z kraju i1 zostatbym tam wtedy to
teraz 20 lat pozniej, zamiast mie¢ zycie jak krol w Europie, protestowatbym na ulicach.
Pamigtam, ze moje kuzynki, ktére teraz juz wszystkie mieszkaja w Europie, chodzily na
protesty z bronig i widziaty, jak strzelaja do ich kolegdéw. Zobaczytem historig, jak ja bym

byl na tych protestach i moja mama by méwita do mnie: "Nie idz, nie idz".

KK- Czyli twoje odczucie jest takie, Ze historia przedstawiona w spektaklu ma potencjat

bycia uniwersalng jednak.

NV- Tak. Oczywiscie, ze jest duzo kontekstow, metafor, ktorych moze nie ztapatem za
pierwszym razem, ale tez jest duzo uniwersalnych rzeczy. Na przyktad ten ,,Pozytywny
Mit”. Wtadza zabija ludzi, no i trzeba walczy¢, a z drugiej strony matka moéwi: "Nie idz, bo
ci¢ zabija". To jest bardzo uniwersalne. To mnie wtedy dotkneto jako$ wyjatkowo, bo
mysle, ze jesli bylbym w Wenezueli, to bylbym pierwszy tam na froncie, bo si¢ znam.

A moja mama bytaby pierwsza, ktora by ptakata, tez jg juz znam.

KK- Musze teraz odnotowad, ile razy do tej pory juz widziates 1989?

NV-10... plus minus.

KK- Mi sie wydaje, ze wigcej. Pamietam, Ze byliscie kiedys na wszystkich spektaklach

w secie. Tylko wtedy widzieliscie 4 razy,

NV- No to powiedzmy 11.

KK- Dobra, tak czy siak jest to impressive wynik.

NV- Bedzie wigcej (Smiech)
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KK- Czy jest tak, Ze musicale cig¢ szczegolnie poruszajq, czy niekoniecznie?

NV- Nie ogladatem duzo musicali, wigc nie moge Ci powiedzie¢. No Hamilton, tak...
Ale na nim nie ptakalem. Bylem w szoku, ze tak wspaniale tanczg i tak dalej. To chyba taki

pierwszy super musical, ktory ogladatem. Ale nie, nie ptakatem tam.

KK- Ale myslisz, ze gdyby na przyktad twoja mama zobaczyta 1989, to brak znajomosci

polskiego by jej uniemozliwit zrozumienie spektaklu?

NV- Minimum jezykowe jest potrzebne, Zeby przynajmniej ztapac¢ sceny - o co chodzi.
Albo znajomos¢ historii. Tak, mysle, ze ona mogtaby juz wiedzie¢ wystarczajaco
o Solidarno$ci. Ona tez zyta w tamtych czasach. Jesli napisy by byty to na pewno

zrozumialaby duzo, ale bardzo czgsto niestety nie sa dobrze zsynchronizowane.

KK- Albo nawet sq, tylko tak szybko to wszystko leci, Ze nie zdgzasz przeczytaé. Jeszcze
musze zapytac o stynny program, ktory chciates stworzy¢ do zakupu biletow na 1989, bo to

jest sSwiadectwo naprawde hardcorowego wkrecenia w ten spektakl...

NV- ($§miech) A to si¢ nagrywa... No prosze cig!

KK- (smiech) Ale to si¢ w koncu nie udato podobno i tak, prawda?

NV- No mniej wigcej... potem strona si¢ zmienila i juz nie kombinowatem. Troche
eksperymentowatem, bo mi si¢ chcialo, ale nie jest to moj talent, moja profesja. A te
programy tez nie sg ghupie i wiedza, czy to jest czlowiek, czy to jest robot i ci¢ blokuje,
wiec to nie jest takie proste. Pewnie wszystkie programy da si¢ ztamac, ale jest to bardzo
trudne w tym momencie. I jeszcze, co jest kluczowe, teatr zmienit niedawno strone, ktora
si¢ pojawia, jak przechodzisz do zakupu i to jest juz inna technologia. Duzo lepsza. Duzo

lepiej dziata dla kupujacego niz wtedy, ale tez jest duzo bardziej bezpieczna.
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KK- Czyli nie da sie takiego programu napisa¢, dementujemy to (Smiech)

NV- Pewnie si¢ da, ale nie jest to tatwe.

KK- A jak porownujesz Hamiltona z 1989 to czym si¢ przede wszystkim te dwa spektakle
dla ciebie roznig? Czy sq w jakis sposob podobne? Co jest tak wyjgtkowego albo w jakis
sposob innego wedtug ciebie w 1989, zZe chciales je az tyle razy zobaczyé i w dalszym ciggu

chcesz oglgdac?

NV- Mysle, ze 1989 lepiej... jak sie mowi... ,.exploit”... Wykorzysta... Wykorzystuje
emocje. Hamilton jest bardziej techniczny. Tam nie ma 5 tancerzy, tylko zesp6t ma 50
0s0b, ktore tancza, wigc jest to ,,wow”. Ale jest bardziej taki techniczny. A 1989 wptywa
na emocje widza. Tak, mysle, ze 1989 to robi lepiej. Was jest w sumie ile na scenie? 26
0sOb razem z muzykami. W Hamiltonie jest prawie 100. To wszystko jest z wigkszym
rozmachem, ale jest bardziej techniczne. I sama historia tez nie jest tak emocjonalna. Nie
dotyka tylu r6znych emocji. Jest po prostu historig. Jak na zajg¢ciach, tylko dobrze

1 cieckawie opowiedziana i kazdy chce jej stuchaé. No i bardzo dobrze.

KK- No ale przeciez wiesz, Hamilton umiera, ktos si¢ zakochuje, cos... No ale dobrze,

rozumiem, Ze masz wrazenie, ze widz sie bardziej dystansuje wobec tej historii, tak?

NV- Tak, to nadal jest historia dwoch facetow, ktore sg bardzo daleko ode mnie.

Za tamtych czasach, kiedy ten duels (pojedynek) byt popularny... ja mysle, kurde, czemu
oni to robili? Nie rozumiem i nie czuj¢ w zwigzku z tym, ze to méogtbym by¢ ja. Jest to po
prostu lekcja historii. Bardzo dobrze opowiedziana, ale niedotykajaca mnie osobiscie. Nie

jest tak osobista, nie jest tak emocjonalna.

NV- (Nelson pokazuje mi zdjecie martwego Janka Wisniewskiego, niesionego na
drzwiach) Scena z tymi drzwiami- ,,Znéw si¢ zaczyna." Jezeli nie znasz tego zdjecia, to nie
wiesz, o co chodzi. Wiesz, kazdy Polak to zna, na pewno. Bogdan Borusewicz tam mowi:

,O co wam chodzi z tymi drzwiami.” Ale wiesz, nawet jesli nie styszysz tekstu, ale widzisz
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drzwi po prostu... jesli znasz histori¢ i1 znasz Janka Wisniewskiego i widzisz drzwi,
mozesz si¢ domyslac, ze dobra, to chodzi o to. To tez mi pomogto ztapaé. To sg obrazy,
symbole, ktdre tez moga co$ pomodc zrozumiec, ale te symbole to tez jest jezyk, ktory

trzeba znac.

KK- No tak. Na przyklad fraza o Rollisonie: ,, Zaprosili Rollisona na bal u senatora’...

NV- To ztapatem, jak bylismy na Dziadach. WrociliSmy potem na 7989 i méwig sobie:

,,No wlasnie, teraz rozumiem, no Rollinson. W koncu!”.

KK- Jakie to jest wspaniate, Ze Ci sig¢ to polgczylo w ten sposob. Antek mnie przeciez
zapytat kiedys: "Kto to jest Rollison?" Ja mowie: ,, Antek, przeciez byles na Dziadach". Tak
samo, jak odkrytam kiedys, ze nie zna Murow i nie wiedzial, o co chodzi z tg ,, piosenkq,

ktorej nikt do konca nie dostuchat” ...

NV- Ja tez pamigtam, ze kiedy$ zapytalem Hani¢ o co chodzi z ta piosenka i opowiedziata

mi histori¢ ,,Muréw”. Okazalo si¢, ze ta piosenka... nie znatem wersji polskiej, ale

piosenka jest hiszpanska! Tak naprawde katalonska.

KK- A ona jest o tym samym po katalonsku?

NV- Praktycznie, tak, tak.

KK- I ta ostatnia zwrotka tez jest taka sama?

NV- Tak, jest mega podobna. Jest tam pare zwrotéw bardziej polskich, ale jest bardzo,

naprawde bardzo podobna. A melodia jest identyczna, wigc jak ustyszatem piosenke Jacka

Kaczmarskiego to myslatem: ,,Przeciez ja to znam! Ja znam t¢ melodi¢! Co to jest?”

Szukalem, szukatem i znalaztem oczywiscie. Tylko w Hiszpanii ona nie jest, az tak

popularna, a w Polsce kazdy Polak zna ,,Mury”.
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Kalendarium

11.09. 2020
Marcin Napidrkowski wypowiada ,,magiczne” zdanie: ,,Zrobmy polskiego

Hamiltona o Solidarno$ci”

28.06. 2022
Start prob do spektaklu 7989, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

9.08. 2022

Powrét do prob po wakacyjnej przerwie

19.11. 2022

Premiera w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim

2.12.2022

Premiera w teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

13.03. 2023
Festiwal Sztuk Przyjemnych 1 Nieprzyjemnych w Lodzi

24.03. 2023
Przeglad Piosenki Aktorskie; we Wroctawiu

19,20,21.05. 2023
1989 na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych

1,2.06. 2023

Migdzynarodowy Festiwal Teatralny ,,Kontakt” w Toruniu
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3.10. 2023

Festiwal ,,Czas na Teatr” w Poznaniu

8.12.2023

Festiwal Boska Komedia w Krakowie

27.05.2024

Transmisja 1989 w Teatrze Telewizji na zywo

6. 10. 2024
Kielecki Migedzynarodowy Festiwal Teatralny

11.10.2024
Premiera albumu z muzyka ze spektaklu 7989 1 150 spektakl zagrany

w Gdansku

5.04. 2025
Fryderyk dla 7989 w kategorii Album Roku Muzyka Ilustracyjna

29.12.2025

Dwusetny spektakl 1989 w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
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Slownik pojec

Bullying - powtarzalna forma drgczenia, najczesciej wystepujaca w srodowisku szkolnym,
polegajaca na intencjonalnym zadawaniu krzywdy fizycznej, psychicznej lub spotecznej

osobie znajdujacej si¢ w stabszej pozyciji.

Cringe - potoczne okreslenie reakcji emocjonalnej odbiorcy polegajacej na odczuciu
zazenowania, dyskomfortu lub wstydu wywotanego obserwacja cudzych zachowan,
wypowiedzi badz form ekspresji uznawanych za niestosowne, nieautentyczne

lub nieadekwatne do kontekstu. Zjawisko to bywa szczegdlnie czgsto artykutowane przez
mtodsze pokolenia w odniesieniu do zachowan o0sob starszych, postrzeganych jako

nieprzystajgce do aktualnych kodéw kulturowych 1 komunikacyjnych.

Efekt Pana Japy - potoczne, ironiczne okreslenie sytuacji, w ktorej wykonawca rapu
jedynie we wtasnym odczuciu rapuje dobrze, podczas gdy efekt odbierany jest jako
cringowy, m.in. z powodu braku wyczucia hiphopowego flow i1 niedostatecznej sprawnosci

wykonawcze;j.

Follow-up - termin funkcjonujacy w praktyce twérczej muzyki hip-hopowej, oznaczajacy
swiadome odniesienie w jednym utworze do innego utworu, wersow, motywow, tematow
lub wypowiedzi artystycznych, wtasnych badz cudzych. Follow-up petni funkcje
intertekstualna, stuzac kontynuacji, komentarzowi, polemice lub rozwinigciu wczesniejszej
wypowiedzi muzycznej, a takze budowaniu dialogu wewnatrz gatunku i wspolnoty

odbiorcow.

Grime - styl muzyczny wywodzacy si¢ z Londynu, uksztalttowany na poczatku XXI
wieku. Laczy elementy muzyki elektronicznej, UK garage, drum and bass oraz hip-hopu.
Charakteryzuje si¢ szybkim tempem (zwykle ok. 140 BPM), oszczedna, syntetyczng
produkcja oraz ekspresyjng, rytmiczng warstwg wokalng opartg na rapie. Grime
funkcjonuje nie tylko jako gatunek muzyczny, lecz takze jako forma ekspres;ji kulturowej,

silnie zwigzana z do§wiadczeniem miejskim 1 tozsamoscig mtodego pokolenia.
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Knutki / knutka — slangowe okreslenie drobnych, krotkich elementéw rapowe;j
wypowiedzi, takich jak pojedyncze rymy, sylaby, koncowki wersow lub techniczne
,»dopinki” rytmiczne, stuzace zageszczeniu flow lub efektownemu domknigciu frazy.
Termin ma charakter potoczny 1 odnosi si¢ raczej do mikroelementoéw formy niz do

znaczenia tekstu.

Kombos / kombosy - slangowe okreslenie nagromadzenia wielu rymoéw, figur
stylistycznych lub rozwigzan formalnych w kréotkim fragmencie utworu, stosowanego

w celu intensyfikacji efektu technicznego 1 demonstracji warsztatu wykonawcy.

Prevka - nagranie robocze, wokalna wersja probna utworu, przygotowywana w celu
przeprowadzenia dalszych prac koncepcyjnych i decyzyjnych. W przypadku spektaklu
muzycznego shuzy twoércom do sprawdzenia obsady, weryfikacji brzmienia oraz
wzajemnego dopasowania gtosoéw wykonawcow. Nagranie to umozliwia rowniez oceng

funkcjonowania utworu w dramaturgii spektaklu.

Spoceniec / spocency - slangowe, deprecjonujace okreslenie osoby nadmiernie starajacej
si¢ w swojej dzialalnosci; w kontekscie rapu odnosi si¢ do tworcy przesadnie
skoncentrowanego na technicznej precyzji rymow, ktorego demonstracyjna dbatosé

o forme bywa odbierana jako wymuszona i ostabiajaca naturalno$¢ przekazu.

Turntablism- technika muzyczna polegajaca na twoérczym wykorzystaniu gramofonéw
jako instrumentow, obejmujaca m.in. scratching, manipulacj¢ winylem oraz rytmiczne
przetwarzanie dzwigku na zywo. Turntablism ktadzie nacisk na performatywny aspekt
pracy DJ-a, traktujac akt odtwarzania i modyfikowania dzwigku jako forme ekspresji

artystycznej, a nie wytacznie reprodukcj¢ nagran.

Uszy (in-ear monitors) - potoczne okreslenie odstuchow dokanatowych uzywanych
podczas wykonywania spektaklu, nazywanych ,,uszami” ze wzgledu na fakt, ze dzwigk
odbierany jest bezposrednio w stuchawkach umieszczonych w uszach wykonawcow.

Umozliwiajg one odstuch indywidualnego miksu, obejmujacego m.in. metronom, oraz
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wybrane elementy aranzacji niezb¢dne do zachowania rytmu, intonacji i precyzji

wykonania wokalnego lub rapowego.

Wrzutki - potoczne okreslenie krotkich, dodatkowych elementéw wprowadzanych

do utworu muzycznego, takich jak pojedyncze wersy, frazy, ad-liby lub odniesienia, czgsto
o charakterze komentarza, zartu lub aluzji. W rapie wrzutki petnig funkcje urozmaicajaca

1 intertekstualng, wzmacniajac rytm wypowiedzi lub komunikacj¢ z odbiorca, nie

stanowigc przy tym zasadniczego trzonu narracyjnego utworu.
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Nota odautorska
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ukazata si¢ informacja, ze miesigcznik 7eatr wskazat spektakl 7989 jednym
z 25 najwazniejszych spektakli pierwszego ¢wier¢wiecza XXI wieku.
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