Biatystok, 13.07.2026

dr hab. Katarzyna Siergiej
Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie

Filia w Biatymstoku

Recenzja dzieta zgtoszonego i rozprawy doktorskiej pod tytutem Wspdinosé jako fundament
procesu aktorskiego w obliczu traumy. Studium spektaklu ,Strasznie $mieszne na podstawie
okropnie smutne” w rez. Ewy Kaim napisanej pod kierunkiem dr hab. Moniki Jakowczuk w
zwiazku z postgpowaniem o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
sztuki filmowe i teatralne pana Zbigniewa W. Kalety

Pan Zbigniew Kaleta to artysta posiadajacy ogromne doswiadczenie zawodowe juz w
momencie pisania pracy doktorskiej. Jest absolwentem Wydziatu Aktorskiego Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej im. L. Solskiego w Krakowie (dyplom otrzymat w 1996 roku). Po
studiach od razu zwigzat sie z Narodowym Teatrem Starym im. Heleny Modrzejewskiej w
Krakowie, gdzie z matg przerwa (wspétpraca z Teatrem Rozmaitosci w Warszawie) pracuje do
dzis. Na krakowskiej scenie debiutowat jeszcze w czasie studidéw grajac Dyzme Bekiesza w
Gwattu, co sie dzieje Aleksandra Fredry w rezyserii Anny Polony (1994). Grat w spektaklach
lerzego Grzegorzewskiego (Dziady-dwanascie improwizacji. Sceny z Poematu Dramatycznego
A. Mickiewicza), Jerzego Jarockiego (Faust), lwony Kempy (Wspéiny pokdj), Krystiana Lupy
(Mistrz | Matgorzata, Faktory 2), Remigiusza Brzyka (Car Mikotaj, Wisniowy sad, Krélestwo),
Mikotaja Grabowskiego (Tartuffe, Czekajgc na Turka, Pan Tadeusz), Pawta Miskiewicza
(Niewinna, Mewa, Koprofagi czyli znienawidzeni ale niezbedni), Jana Klaty (Trzy Stygmaty, Kré!
Ubu, Wesele), Konstantina Bogomotowa (Pfatonow), Tadeusza Bradeckiego (Miarka za
Miarke), Pawta Passiniego (Wanda), Anny Smolar (Kopciuszek), Moniki Strzepki (Rok z zycia
codziennego w Europie S’rodkowo—Wschodniej), Marcina Wierzchowskiego (Nadchodzi
chtopiec, Schron), Agnieszki Glinskiej (lwanow, Trgbka do stuchania), Jakuba Skrzywanka
(Zamach na Narodowy stary Teatr, Narodziny narodu), Macieja Podstawnego (Bankructwo
matego Dzeka). W 1998 otrzymat nagrode aktorsky za role tokcia w spektaklu Miarka za
Miarke Williama Szekspira w rezyserii Tadeusza Bradeckiego. Za role Azji w Trylogii wg Henryka
Sienkiewicza w rezyserii Jana Klaty zdobyt nagrode aktorskg na 50. Kaliskich Spotkaniach
Teatralnych w 2010 roku. Wspétpracowat réwniez z Teatrem Dramatycznym w Warszawie
(Spektakl Magnetyzm serca Grzegorza Jarzyny wg Slubow panieriskich z jego udziatem okazat
sie wielkim sukcesem).
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Wspélnosé i Spotkanie - to stowa, ktére weiaz pobrzmiewaja w mojej gtowie po zapoznaniu
sig zaréwno z rozprawa doktorska pana Zbigniewa W. Kalety, rolg Mezczyzny w spektakiu,
ktory zgtosit w postepowaniu o nadanie stopnia doktora, jak i catym jego dorobkiem
artystycznym. Po przeczytaniu dysertacji mam odwage stwierdzi¢, iz rozumiem i
wspoétodczuwam, pewnie niedoktadnie tak samo, te wspdlnos¢ doswiadczenia zawodowego i
ewolucje stowa spotkanie teatralne, ktére towarzyszg artystycznej drodze doktoranta. Ta
wspdlnota doswiadczenia pomaga mi zrozumie¢ sposéb pracy artysty.

Jako mtody aktor czesto, nawet z niejakq lubosciq, uzywatem sformutowari: ~teatr jest moim
drugim domem” (mysle, ze czesto byt wéwczas domem pierwszym), ,teatr to rodzina”, Dzisiaj
juz tak o tym nie mysle, tak tego nie czuje. O wiele blizsze jest mi sformutowanie »2espot”. Nie
tylko jako zgrany, sprawny, profesjonalny ensemble aktorski i techniczny (mam pewnosé, ze w
wypadku mojego macierzystego Starego Teatru moge powiedziec: znakomity zespdt), co w
sensie artystycznym jest oczywiscie niezwykle wazne. Chodzi mi o zespot, ktory uprawia i
kultywuje WSPOLNOSC. Wspdinosc rozumiang jako rodzaj nie tylko artystycznej, ale by¢ moze
przede wszystkim duchowej drogi, Jjakq przychodzi nam wspéinie przezywac w trakcie prob i
spektakli. Zwtaszcza jesli temat jest tak bolesny i delikatny, jak samobdjcza Smierc¢ wtasnego
dziecka, w dodatku opowiadana w duzej czesci sprawnie napisanym tekstem komediowym.

Pan Zbigniew W. Kaleta w postepowaniu doktorskim zgtosit role Mezczyzny w spektaklu
»Strasznie $mieszne na podstawie okropnie smutne” w rezyserii Ewy Kaim, ktorego premiera
odbyta sie 27 maja 2022 roku. Nie dziwi ten wybdr, skoro w dysertacji pobrzmiewa satysfakcja
I przyjemnosé pracy w wybitnym zespole twércow, ktéry wspdlnie, ramie w ramie, postanowit
zmierzy¢ sig z tak trudnym tematem.

Juz wstep pracy zatytutowany Teatr Jjako spotkanie — w poszukiwaniu misji i jezyka zapowiada
podroZ autora wyznaczajaca nowy kierunek dziatan scenicznych autora-aktora i catego
zespotu, od inspiracji poprzez sam proces tworzenia i prezentowany widowni efekt, kolejny
krok na drodze artystycznego rozwoju. Pan Zbigniew W. Kaleta ma juz za sobg przeszio
trzydziesci lat scenicznego doswiadczenia. Jego myslenie o teatrze zmieniato sie wraz z
kolejnymi realizacjami, ewoluowato, nabierato indywidualnego ksztattu. Zawsze byto jednak
przede wszystkim spotkaniem z drugim cztowiekiem na wszystkich mozliwych teatralnych
ptaszczyznach. Ale przy realizacji zgtoszonego spektaklu nastgpito kolejne zaskoczenie.

W mojej pracy zawodowej oraz w niniejszej pracy doktorskiej przyjmuje zatozenie, ze ,misja
teatru” realizuje sie poprzez wektor skierowany na drugiego cztowieka. Opierajgc sie na
swoich doswiadczeniach, poddajgc sie krytycznej autorefleksji moge stwierdzic, ze bardzo
czesto uprawiatem ten zawdd dla siebie. Punktem zwrotnym stat sie dla mnie spektakl
»Strasznie Smieszne na podstawie okropnie smutne”.

Rezyserka spektaklu Ewa Kaim, prawdopodobnie pod wptywem osobistych doswiadczen,
zaprosita pana Zbigniewa W, Kalete oraz innych artystéw do pracy nad spektaklem
poruszajgcym temat samobdjstwa. To bez watpienia temat tabu, kt6ry nie zajmuje duzo
miejsca w przestrzeni publicznej. Boimy sie go, nie rozumiemy, odpychamy na dalszy plan,
uciekamy. Sam wybér tematu wydaje sie zmienia¢ dotychczasowe myslenie dotyczgce owego
spotkania. Spotkania z tematem granicznym, nieznanym, wywotujgcym strach. Spotkania z



artystami, ktérzy doswiadczyli straty. Spotkania w celu znalezienia odpowiedniego jezyka
teatralnego, by o tej stracie opowiedziec. | wreszcie spotkania z widownig, by opowiedzie¢
historie w sposéb jak najdelikatniejszy ale i odwaziny zarazem, by wspdlnie sprébowac
porozmawiaé o tym, co trudne i niewyttumaczalne.,

Wszyscy twércy zgodzili sie z pomystodawczyniq i rezyserkq, Ewg Kaim, ze naszym wspdinym
obowigzkiem jest nadanie opowiadanej historii takiego charakteru, aby problem samobdjstw
dzieci i mtodziezy zostat przedstawiony z delikatnosciq i szacunkiem dla tematu, ktory jest
jednym z najtrudniejszych i najbardziej bolesnych. Wybor tego tematu jako przedmiotu moich
badan artystycznych zwiqzany byt z koniecznosciq zmierzenig sige z obszarem tabu. Smierc¢
samobdjcza, jako akt ~hienaturalny’, budzi lek i zaktopotanie, a nawet rodzaj zawstydzenia,
byc moze zazenowania. Czlowiek wspdiczesny swiadomie odsuwa sie od tego problemu:
przemilcza, bagatelizuje, zaktamuje. Poszukujemy nieskoriczonosci w skoriczonym Zyciu, nie
chcgc postrzegac smierci Jjako ostatecznego akorduy ludzkiej egzystencji,

Rozprawa doktorska pana Zbigniewa W. Kalety podzielona jest na 5 rozdziatéw. W pierwszym
rozdziale autor bada i opisuje symbolike maski i »twarzy neutralnej” oraz wspétistnienie
tragizmu i komizmu w kulturze wspdfczesnej. Autor opisuje réwniez inspiracje, ktére
towarzyszyty mu w pracy nad rola Mezczyzny w zgtoszonym spektaklu i przytacza przyktady,
ktére pomogty mu uchwyci¢ stan, w ktérym poziom odczuwanego przez bohatera bély jest
tak ogromny, ze uczucie smutku, gniewu czy rozpaczy przenoszg go (i widzéw) na nowy poziom
odczuwania, w ktorym trzeba si¢ $miac, by nie zwariowaé. Opisuje inspiracje ptyngce z
popkultury. Wymienia takich artystéw, jak Tig Notaro, Bustera Keatona i Ricky’ego Gervaisa.
To oni dostarczyli mu wspofczesnych narzedzi do obstugi  tragizmu. Tig Notaro,
amerykanska stand-uperka, znana z wystepu wykonanego bezposrednio po zdiagnozowaniu u
niej raka piersi. ,Good evening. Hello. | have cancer. How are you?” — tak zaczyna sie jej
najstynniejszy wystep. Widownia zdaje sie by¢ co najmniej skonsternowana. Artystka oswaja
temat, powoli napiecie zaczyna znikac, pojawiajg sie kolejne Zarty, delikatne Smiechy, ktore
wybrzmiewajg coraz gtoéniej. W konicu wszyscy dobrze sie bawig, ale problem przeciez nie
zniknat. Autor wspomina réwnie? Bustera Keatona — ,aktora o kamiennej twarzy” — ktory w
komediowej formie slap-sticku czgsto stawiat swoich bhohateréw w sytuacjach granicznych, w
ktorych musieli zmierzy¢ sie z trudnymi okolicznoéciami. Jego niesamowity warsztat bazowat
na wykorzystaniu fizycznosci, ryzyka, kaskaderskich zabiegéw i humoru. W efekcie potgczenia
tych elementéw uzyskiwat on wrazenie chaosu otaczajgcego jego bohateréw. Ow chaos
symbolizowat zycie wraz z jego nieprzewidywalnoscia i ludzka hiemoznoscig uzyskania kontroli
nad losem. Rdwnie? w dzietach Keatona humor nierozerwalnie taczy sie z tragizmem. Ostatnia
opisana w pracy inspiracja dotyczy Ricky’ego Gervaisa, angielskiego komika — ikony
wspotczesnego brytyjskiego humoru. W serialu #After Life”, ktéry autor przywotuje w
dysertacji, Gervaisowi udaje sie znalez¢ proporcje miedzy humorem a powagg w sytuacji
granicznej, jaka jest $mier¢ ukochanej Zony.

Postac Tony’ego Johnsona, grana przez samego Gervaisa, jest budowana z elementéw, ktére
na pierwszy rzut oka nie powinny maéc sie potgczyc w jednolitg, spéjng catoéc. Gdyby zrobic
eksperyment i oddzieli¢ od siebie sceny o zabarwieniu komediowym i dramatycznym, wydawac
by sie mogto, ze zobaczymy dwdch tak roznych duchowo, emocjonalnie i energetycznie
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bohateréw, ze nie mogliby oni zaistnie¢ jako jedna postac. Tymczasem to wilasnie te
rozbieznosci tworzq spdjng, choc paradoksalng catosc.

Te inspiracje, cho¢ na pierwszy rzut oka dalekie, $wietnie wprowadzajg w $wiat bohateréw
spektaklu ,Strasznie Smieszne...” Aktorzy wcigz balansujg na granicy powagi i Smiechu, cho¢
ten Smiech jest rzeczywiscie straszny, nienaturalny, od poczatku wprowadzajgcy niepokdj i
niepewnos¢ zwigzang z wieloptaszczyznowym spotkaniem.

Od Keatona pozyczytem ,maske neutralng” — twarz, ktéra nie zdradza emocji, lecz staje sie
ekranem, na ktérym widz wyswietla wilasne wzruszenie. Tig Notaro dafta mi odwage do
radykalnej szczerosci w nazywaniu traumy, co rozbraja lek i buduje wiez. Wreszcie Ricky
Gervais pokazat mi, ze cynizm moze by¢ formq mifosci i pancerzem chronigcym przed
rozpadem. Mdj bohater, podobnie jak Tony z serialu Gervaisa, uzywa »Zlej energii” i wycofania,
by ocali¢ resztki swojej integralnosci.

W rozdziale drugim autor uzasadnia przyjeta metodologie badawcza. Pan Zbigniew W. Kaleta
wybrat metode pracy Artistic Research, czyli badanie poprzez sztuke. Artistic Research to
podejscie twércze, w ktérym sztuka nie jest jedynie obiektem badan, ale przede wszystkim
narzedziem do zdobywania nowej wiedzy. W tradycyjnym ujeciu naukowiec pisze artykut o
obrazie lub filmie, czy w przypadku artystéw-naukowcow teatralnych — opisuje proces pracy
nad rolg post factum, tj. zajmuje sie opisywaniem dziefa skonczonego. W badaniach Artistic
Research to sam proces tworzenia dzieta jest metodg badawcza, a gotowe dzieto — czescig
wyniku tych badan. Proces artystyczny jest tu metody zadawania pytan o Swiat, o
spoteczeristwo czy ludzka psychike. Refleksja teoretyczna i praktyka artystyczna sg w tej
metodzie ze sobg nierozerwalnie potaczone. Tak jest tez w przypadku Zbigniewa W. Kalety,
ktdry proces pracy nad rolg w spektaklu od poczatku obserwuje i poddaje wnikliwej analizie.

Gféwnym celem badawczym niniejszej rozprawy jest zatem analiza procesu aktorskiego w
zderzeniu z tok granicznym doswiadczeniem. Jako tworcy postawilismy sobie zadanie:
spektakl, oprécz oczywistego wymiaru artystycznego, powinien mie¢ takze walor edukacyjny i
uswiadamiajqcy. Trudnoscig byfo znalezienie odpowiedniego jezyka teatralnego, ktéry nie
uczynitby z naszego przedstawienia nachalnego , produktu edukacyjnego”. Musielismy brac
pod uwage, Ze na nasze przedstawienie przyjdg réwnie: osoby dotkniete rzeczywistq stratg
dziecka. Obawa, jakie emocje wzbudzimy u takich widzéw, czy nie dotkniemy na nowo bélu,
ktory juz sie zabliznit, do dzis powoduje méj lek, jako aktora i jako cztowieka.

Praca nad rolg pana Zbigniewa W. Kalety nie byta wiec jedynie wymiang uwag dotyczgcych
sposobOw gry czy realizacji postawionych zadan, lecz stanowita systematyczne narzedzie
badawcze, stuzace dekonstrukcji roli i ponownemu scalaniu potrzebnych elementéow w
procesie jej budowania, a w szerszej perspektywie (we wspétpracy z pozostatymi twércami)
dekompozycji poszczegdinych elementéw sktadajgcych sie na przedstawienie w celu
odnalezienia najlepszych rozwigzanh scenicznych.

Jednym z gtéwnych impulséw badawczych byta che¢ dekonstrukcji powyziszego tabu. Wybdr
tego tematu wynikat z przekonania, Ze teatr, jako medium operujgce zywym organizmem
aktora, posiada unikalne narzedzia do ,,ucielesnienia” traumy i przeprowadzenia widza przez
proces oswajania i przetwarzania trudnych, granicznych emocji.
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Rozdziat trzeci poswigcony jest opisowi pracy nad spektaklem. Zawiera réwniez wywiady z
poszczegblnymi  wspottworcami  przedstawienia: kompozytorem tukaszem Bzowskim,
scenografem Mirostawem Kaczmarkiem, dramaturzkg Martg Konarzewskg, rezyserkg Ewg
Kaim, partnerkg sceniczng autora Dorota Segdq oraz psychiatrg, profesorem Maciejem
Pileckim. Wywiady te stanowia najistotniejszy element pracy badawczej autora.
Charakteryzuje je niezwykta, momentami wrecz bolesna szczero$é. Owa opisywana wspélnogé
pracy nad problemem czy zjawiskiem, z ktérym przyszto sie im zmierzyé, ale i silnie
wyczuwalna czutoé¢ i delikatno$¢ w podejéciu do tematu jest wrecz namacalna. Twércy z
niezwykta uwaga do tematu, do siebie i do pracy nad konkretnymi elementami spektaklu
probujg zbudowad wspéiny swiat. Kazdy element zdaje sie wspiera¢ inne, tak by
przeprowadzi¢ wszystkich — tworcow i widzéw — przez proces zrozumienia, a moze raczej
oswojenia zjawiska. Tekst, scenografia, kostiumy czy muzyka zdajg sie odzwierciedla¢ stan
psychiczny bohaterow, idg w parze z poziomem ich wewnegtrznego cierpienia. (Betonowa
pustynia stworzona przez Mirka Kaczmarka, z jej symbolicznym peknieciem | strefq
»gruzowiska’, wymusita na mnie okreslony rodzaj motoryki — ciezkiej, uziemionej, stawiajgcej
fizyczny opor. Z kolei muzyka tukasza Bzowskiego stata sie moim wewnetrznym monologiem. )
Autor podkresla jednak ogromne znaczenie spotkania z profesorem Maciejem Pileckim,
specjalistg psychiatrii dzieci i mtodziezy, ktéry na co dzien pracuje z rodzinami majgcymi za
sobg doswiadczenie proby samobdjczej dziecka. Autor z petnym przekonaniem opisuje
wspotprace ze specjalisty, ktérego uwagi miaty bezposredni wptyw na ksztattowanie sie jego
postaci.

Niezbednym fundamentem, ktéry pozwolit mi bezpiecznie poruszac sie po tych emocjonalnych
rejestrach, byta wspdtpraca z prof. Macigjem Pileckim. Wprowadzit on do naszego procesu
perspektywe medyczng, ktéra zadziatata jak artystyczny ,pas bezpieczeristwa”. Profesor
nazwat i uwiarygodnif mechanizmy obronne naszych bohaterdw, diagnozujgc mojq postac w
kategoriach ,zamrozonej zafoby”, Dzieki temu wiedziatem, ze nie gram abstrakcyjnego
smutku, lecz konkretny stan kliniczny. Ta wiedza pozwolita mi na obiektywizacje emocji i
zachowanie higieny psychicznej w pracy nad tak obcigzajgcym materiatem.

Spotkania i rozmowy z profesorem Maciejem Pileckim uzmystowity autorowi, ze problem
samobdjczych $mierci wymaga szerszego spojrzenia nie tylko poprzez pryzmat samego
tragicznego wydarzenia, ale moze przede wszystkim poprzez procesy terapeutyczne, ktére
mogg pomdc unikngc tragedii. Autor podkresla z cata moca, ze to doéwiadczenie pracy
uswiadomito mu, jak fatwo moina nie dostrzec momentu, kiedy z mtodym cztowiekiem
zaczyna dziac sie co$ niepokojacego. Tym bardziej szkoda, ze nie doszto do dalszej wspotpracy
na tym polu. W planach twdrcy chcieli bowiem potaczyc¢ prezentacje samego spektaklu z
warsztatami edukacyjnymi dla publicznosci. Niestety do realizacji tego pomystu nie doszto.
Pozostaje nadzieja, ze wykorzystanie metody pracy Artistic Research stworzy takie mozliwosci
przy nastepnych realizacjach scenicznych o podobnym charakterze. Wyjscie poza tradycyjne
ramy teatralne, szukanie punktéw stycznych w doéwiadczaniu twércéow i widowni z pewnoscig
przyniostyby zaskakujace rozwigzania.

W rozdziale czwartym autor bada motywy wspolnoty cierpienia, poréwnujac zgtoszone
przestawienie z przedstawieniami i tekstami dramatycznymi Samuela Becketta, jednego z



najwazniejszych autoréow XX wieku, ktérego twdrczoéé miafa fundamentalny wptyw na rozwaj
teatru absurdu. Beckett bardzo czesto taczyt elementy tragiczne i komediowe w Sposob, ktéry
wykraczat poza tradycyjne granice gatunkoéw. Beckett od poczgtku pracy nad spektaklem
towarzyszyt panu Zbigniewowi W. Kalecie. Stanowit silny odnosnik literacki i metafizyczny.
Autor przywotuje tekst »Szczgsliwych dni”, poréwnujac doéwiadczenie bohateréw Becketta z
doswiadczeniami bohateréw spektaklu bazujgcego na tekécie Freda Apkego i Marty
Konarzewskiej. Zauwaza podobieAstwa migdzy Meiczyzng ze ,Strasznie émieszne...” i postacig
Williego, bohatera ,Szczesliwych dni” i stawia ich W opozycji do postaci kobiecych z obu
dramatéw — Zony i Winnie, ktdrych sprzeciw wobec braku wptywu na wlasne zycie prowadzi
do gtodno wyrazanej rozpaczy.

Figura Williego ze Szczesliwych dni nauczyta mnie ,aktywnej redukcji”, Zrozumiatem, ze w
obliczu ostatecznosci psychologizm staje sie narzedziem trywialnym. Musiatem stac sie —
wzorem bohateréw Becketta — bytem zredukowanym, egzystujgcym w cieniu, w swoistym
bunkrze milczenia. To beckettowskie ~hie mam juz nic do powiedzenia” stato sie najsilniejszq
formq sprzeciwu wobec farsowej rzeczywistosci, ktorq prébuje kreowad moja sceniczna Zona.

I chociaz obaj bohaterowie -z réznych powodéw — jawig sie nam jako emocjonalnie wycofani,
a dopiero bohaterki i ich silna emocjonalna energia dajg poczatek ich dziataniu, to jednak silnie
odczuwalny jest element wsp6lnosci, wspétodczuwania obu stron, ktére nie mogg istnie¢ bez
siebie i towarzyszg sobie w doéwiadczaniu najtrudniejszych momentéw w zyciu. Ten gteboko
humanistyczny element pozostawia przestrzehd dla nadziei..l tak tez koficzy sie spektakl
»Strasznie Smieszne...”. Bohaterowie idg dalej...ku zyciu? ku émierci? Wiemy, Zze idg razem -
wspdlnie.

W rozdziale pigtym autor opisuje wykorzystanie monologu wewnetrznego do pracy nad rolg
Mezczyzny. Monolog wewnetrzny nie jest dla aktora-autora tylko technicznym zabiegiem
funkcjonujacym réwnolegle do stow. Buduje raczej réwnolegly wewnetrzny Swiat bohatera,
réwnie gteboki, co ten widziany na zewnatrz. Najwazniejszym elementem owego procesu jest
zadawanie pytan, nawet jesli odpowiedzi nie pojawiajg sig szybko czy tatwo. Autor odkrywa
(wynika to z silnej inspiracji tekstem Becketta), ze najwazniejsze pytanie jego bohatera brzmi:
»N0 wtasnie co”. Owa niejednoznacznoé¢ plyngca réwniez z intuicyjnie pojawiajgcej sie
odpowiedzi: ,no wtaénie to” otwiera mu droge wyboru, pozwala na zmiane decyzji, daje
nadzieje.

W tym miejscu mojg uwage zwraca silna wspotpraca miedzy Zbigniewem W, Kaletg a
dramaturzkg Marta Konarzewsk3. W punkcie kulminacyjnym przedstawienia to sceniczna
partnerka Mezczyzny bierze na siebie cigzar wypowiedzenia stéw wyrazajacy niewyobrazalna
Wrecz rozpacz i cierpienie. Konarzewska zmusza za¢ bohatera do »aktywnego milczenia”,

To dzigki jej dramaturgicznym cieciom i bezlitosnej analizie jezyka moje milczenie przestafo by¢
pustkg, a stafo sie - jok to trafnie okreslita —,gtosng ciszg”. Marta nazwata dla mnie »5zczeline”
miedzy stowem a doswiadczeniem, w ktérej mogtem sie rozgoscic, uswiadamiajgc mi, ze mdj
bohater nie milczy z braku stéw, ale z nadmiary bolesnej swiadomosci.
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| znowu na podkreslenie zastuguje silnie wybrzmiewajaca polifonia gfoséw wszystkich
tworcow, ktére — jak w najlepszym utworze Bacha - rozbrzmiewajs wyraznie w
przedstawieniu. To wielka sztuka by¢ styszalnym.

Biorgc pod uwage ogromny dorobek artystyczny, jak réwniez ztozong rozprawe doktorska
prezentujgcq ogromng wiedze teoretyczng kandydata stwierdzam, e dzieto bedace
przedmiotem postepowania oraz dysertacja doktorska spetniajg wymagania ustawy z dnia 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2020 poz. 85 ze zm.) i wnioskuje
o dopuszczenie mgr. Zbigniewa W. Kalety do dalszych procedur przewodu doktorskiego.

dr hab. Katarzyna Siergiej

Kaxm@«a 5443 7

Fragmenty recenzji pisane kursywq stanowiq cytaty pochodzqce z pracy doktorskiej mgr.
Zbigniewa W. Kalety.



