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Recenzja dziela w postaci spektaklu ,teraz kazdy z was jest rzeczpospolity” i ,.teraz kazdy z
was jest rzeczpospolity / z trzema wykrzyknikami” oraz pracy doktorskiej mgr. Macieja
Podstawnego napisanej pod kierunkiem dra hab. Remigiusza Brzyka pt. ,,Demokratyczna
dramaturgia o niedemokratycznym kraju. Dramaturgia w dziataniu, autorstwo rozproszone i
rezyseria demokratyczna. O powstawaniu, dramaturgii i reZyserii spektaklu teraz kazdy z was
Jest rzeczpospolity i teraz kazdy z was jest rzeczpospolits / z trzema wykrzyknikami” w
zwigzku z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki
filmowe i teatralne.

Dorobek

Maciej Podstawny jest rezyserem i dramaturgiem, absolwentem Wydziatu Rezyserii Dramatu
krakowskiej PWST. Studiowat réwniez filozofi¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim. Na
rezyseri¢ zdecydowat si¢ dos¢ p6Zno, jak sam méwit w jednym z wywiadéw, bardziej dla
samorozwoju niz tworzenia w okreslonym nurcie teatralnym. Podczas studiéw miat okazje
pracowac z mistrzami zawodu: Krystianem Lupa, Pawltem Miskiewiczem, czy Peterem

Zelenka.

Ma w swoim dorobku ponad 30 wyrezyserowanych spektakli, réwnie aktywnie dziata jako
autor lub wspélautor tekstéw scenicznych. Obie umiejetnosci pozwalaja mu na Iaczenie
funkcji dramaturga i rezysera przy realizacjach teatralnych. Za swoje spektakle i teksty
wielokrotnie zdobywal nagrody w ogolnopolskich konkursach i na festiwalach. Pozwole sobie
wymieni¢ kilka z nich:

* Nagroda Specjalna 26. Og6nopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspélczesnej (wraz z Dorotg Kowalkowskg) za tekst ,,GRETA I OSTATNI
WIELORYB?” - 2019 Teatr Dramatyczny im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu

® Nagroda za scenariusz na Festiwalu Rzeczywisto$¢ Przedstawiona w Zabrzu za
wspolautorstwo scenariusza ,,LAUMA, CZYLI CZAROWNICA? tekst wraz z
Magdaleng Miklasz i Eukaszem Zaleskim - 2017 Teatr Dramatyczny im. J.
Szaniawskiego w Walbrzychu

* Nagroda na Festiwalu Rzeczywisto$¢ Przedstawiona w Zabrzu za rezyseri¢ spektaklu
»JASIU ALBO POLISH JOKE” David Ives - 2014 Teatr Nowy w Zabrzu

* Specjalna Zlota Maska 2014 za monodram Marcina Gawta ,,SYNEK”

¢ Grand Prix 11 Og6lnopolskiego Przegladu Monodramu Wspélczesnego w Warszawie
wg tekstow Zbigniewa Stryja, Marcina Gawla i Zbigniewa Kadhibka ,,SYNEK”



(rezyseria, opracowanie tekstu) - 2013 Zabytkowa Kopalnia Wegla Kamiennego
Guido w Zabrzu

* Gléwna Nagroda — 4. Koszalifiskie Konfrontacje Miodych "m-teatr" dla spektaklu
»PRZELAMUJAC FALE” wg Larsa von Triera (rezyseria, adaptacja) - 2012 Teatr im.
Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu

Maciej Podstawny z sukcesem wspolpracowat z wieloma teatrami w Polsce, m.in. z Teatrem
Dramatycznym i Teatrem Narodowym w Warszawie, Teatrem Polskim w Poznaniu, Teatrem
Nowym w Zabrzu, Teatrem im. L. Solskiego w Tarnowie, Teatrem Wspélczesnym w
Szczecinie.

Bardzo znaczacym czasem jego dziatalnosci byt okres pehienia funkcji dyrektora
artystycznego Teatru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu w latach
2015-2018.

Jak mozemy przeczyta¢ w jednym z artykulow Jolanty Kowalskiej dolgczonych do
dokumentacji doktoranta:

» W Teatrze im. Szaniawskiego Podstawny po raz pierwszy staf sig czescig rezyserskiej
druzyny, zaakceptowal reguly gry zespolowej. Dzis przyznaje: ,, Byé moze myslenie o teatrze

Jako ramie, w ktdrej moze fumkcjonowaé wielu tworcow, budujgc wieloglosowg opowiesé
spoleczng, wypracowanie strategii komunikacji z widzami, méj jezyk — zawdzieczam
Watbrzychowi. Tam rzeczywiscie, jakkolwiek naiwnie to brzmi, kocha sig teatr, co znajduje
wyraz i w relacjach wewnqtrz zespolu, i w etosie pracy”. (Jolanta Kowalska, Podréz po
obrzezach)

I rzeczywiscie w Walbrzychu Maciej Podstawny pozostawit swéj $lad, swiadomie zapraszajac
szerokie grono wsp6ttwércéw do procesu tworzenia spektakli, weiagajac w dyskusije o
ksztalcie teatru widownig, lokalng spoleczno$é, zesp6t aktorski. Zapewnit réwniez debiuty
rezyserom miodego pokolenia na watbrzyskiej scenie, jak np. Jakubowi Skrzywankowi czy
Anecie Groszynskiej. Tutaj tez zainicjowat szeroki i nieszablonowy program pedagogiki
teatralnej razem z Dorota Kowalkowska, z ktorg byli laureatami nagrody specjalnej 26.
Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspélczesnej za spektakl ,,Greta
1 ostatni Wieloryb™ — ,,za konsekwentne wprowadzanie w przestrzen szkolng teatru o
wysokich walorach artystycznych, podejmujgcego z mtodym widzem rozmowe o
wspélczesnym swiecie™.

Analizujgc dokumentacj¢ przedstawiong przez doktoranta, mozna wyraznie dostrzec jego
zainteresowanie i aktywny udzial w tworzeniu teatru dla dzieci i mlodziezy. Jest to $wiadomy
wybdr, a nie chlodna, komercyjna kalkulacja. Maciej Podstawny jest jednym z niewielu
rezyseréw mlodego pokolenia, ktdrzy chcg serio rozmawiaé z ta grupa wiekows, nie
zabiegajac tylko o efektowng rozrywke w swoich realizacjach, traktujac mlodg widownie w
sposéb partnerski, wierzac w jej umiejetnosé obserwacii i refleksii.

Jak pisata Jolanta Kowalska, we wspomnianym juz wcze$niej podsumowaniu twérczosci
Macieja Podstawnego:



., Katalog tematéw proponowanych przez Macieja Podstawnego dziecigcej widowni brzmi jak
zestaw dzwonkow alarmowych. Katastrofa klimatyczna, wojny, globalne i jednostkowe
konsekwencje produkcji niezdrowej zywnosci — wszystkie te motywy kreslily dosé ponurg
panoramg¢ cywilizacyjnych zagrozen, ktore teatr rezysera pomagal mlodej publicznosci nie
tyle oswoic, ile zrozumieé.” (Jolanta Kowalska, Podréz po obrzezach)

Maciej Podstawny jest réwniez zaangazowany w dzialalno$é pedagogiczng. Od roku 2010
prowadzi zajecia na Wydziale Rezyserii Dramatu Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspiatiskiego w Krakowie (wczesniej PWST). Zaczynal od asystowania Krystianowi Lupie
a od 2012 roku jest juz samodzielnym wykladowcqg. Wspélpracowat tez z kierunkiem
aktorskim na Wydziale Tarica w Bytomiu, gdzie poza regularnymi zajeciami zrealizowat ze
studentami ich przedstawienie dyplomowe: ,,HEN. O KONCU” wg ksigzki reportazowej
Ilony Wisniewskiej.

W latach 2022- 2023 pelnit funkcj¢ Prodziekana Wydziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej
uczelni.

Dysertacja

Z ogromnym zainteresowaniem przeczytalam dysertacje mgr. Macieja Podstawnego. Opisuje
on proces powstawania spektaklu przede wszystkim poprzez dramaturgie, ktéra determinuje
ostateczny ksztalt przedstawienia, ale powstaje w oparciu o wiele czynnikéw, mimo
niezaprzeczalnego autorstwa Sebastiana Majewskiego, w spos6b ,,demokratyczny” jak ujat to
autor dysertacji. Pigkny proces budzacy zazdro$¢é. Choé z calg pewnoscig niezwykle
wymagajacy, zmudny i trudny. Nie wiem na ile jest mozliwe, by tego rodzaju dziatanie
mogloby zaistnie¢ poza walbrzyskim Teatrem im. Szaniawskiego, ktory w moim pojeciu jest
pod wieloma wzgledami, a szczegélnie w podejsciu do pracy, teatrem wyjgtkowym.
Kolektyw, zaangazowanie, przywolywana juz wezesniej demokratyczno$é i postawienie na
wsp6lng kreatywno$¢, oddanie pracy, odwaga w poszukiwaniach nowego, swoistego jezyka to
cechy tego starannie dobranego zespotu ludzkiego.

Praca ma czytelng i przemyslang strukturg, dobrze si¢ ja czyta. Jest poszerzonym opisem
przedstawienia rozkladajacym na kilka kluczowych zagadnien proces tworzenia, realizacji i
eksploatacji spektaklu. Od genezy, inspiracji, wkladu kolejnych twércow po recepcje.

W czgdci pierwszej doktorant opisuje geneze powstania spektaklu inspirowanego filmem
Diabet Andrzeja Zulawskiego. Watki zaczerpniete z filmu to przede wszystkim postaé
Jakuba, niedoszlego krélobdjcy, ktory jest centralng postacig spektaklu oraz tlo historyczne —
Polska po drugim rozbiorze. Pow6d poruszenia tego nieoczywistego tematu (czas drugiego
rozbioru Polski) tumaczy doktorant odwolujac si¢ do manifestu dramaturga umieszczonego
w pracy doktorskiej:

» Budujemy opowies¢ o formalnym i realnym procesie przejmowania wladzy, ktéry jest w
swoich szczegotach bardzo zajmujqcy {Diabel}. Interesuje nas codzienno$¢ czasu przejscia —
chaos i atrofia wartoSci, zawieszenie czasu i wszelkich rél spolecznych. Te problemy opisujq
w sposdb szczegdlny stan zawieszenia. Perspektywa czasowa czyli oddalenie od naszej



rzeczywistosci, pozwala na uchwycenie mechanizmow i narzedzi. Zas$ préba uniwersalizacji
umozliwia postawienie diagnozy.”

Tytulowego Diabta z filmu Zulawskiego zastepuje u Podstawnego dyrektor wedrownej trupy,
zarzadzajacy grupg ,,dziwolaggéw” Wiktor Ryks. To kolejny istotny watek wplywajacy na
ksztatt przedstawienia wywodzacy si¢ z inspiracji zjawiskiem freak show. Swiat wedrownej
grupy dziwnych, wykluczonych postaci staje si¢ odzwierciedleniem pokaleczonego i
pogubionego spoleczeiistwa, kiore rozpaczliwie walczy o odrobine spokoju z dala od polityki
1 historii.

Réznorodne inspiracje towarzyszace twércom w procesie tworzenia dramatu, poczawszy od
filmow, literatury, Zrédet historycznych czy, co szczegélnie ciekawe, konkretnych dziel sztuki
malarskiej dajg wyobrazenie pogl¢bionej i niezwykle swiadomej celu metody pracy nad
tekstem dramatycznym. Co istotne i dosé nietypowe, na etapie tworzenia tekstu tworcy dazyli
do jak najbardziej adekwatnego oddania mysli w stowie, ktore potem mialo by¢ z rzetelng
dyscypling realizowane. Czgsto zdarza sig, ze tekst sceniczny jest traktowany dos¢ luzno i
aktorzy majg pewng swobodg¢ w postugiwaniu si¢ nim w trakcie eksploatacji spektaklu. Tu
starania dramaturga dazyly do jak najbardziej tresciwego komunikatu, ktéry miat zostaé
obowigzujacy i niezmienny. W rezultacie powstal dramat ztozony z krétkich scen, bardzo
nasyconych, czesto zlozonych tylko z kilku zdan.

Z przedstawionej dysertacji jasno wynika jak istotna byla $cista wspélpraca dramaturga nie
tylko z rezyserem, ale rowniez z aktorami, calym zespolem realizatoréw i producentami
spektaklu — dwiema instytucjami kultury. Co ciekawe, réwniez widzowie mieli swoj wklad w
ostateczng wersj¢ tekstu stuki. W ramach programu rezydencji SZORT uczestniczyli oni w
procesie powstawania spektaklu od pierwszej proby czytanej poprzez cykl warsztatow az do
dnia premiery. Stali si¢ swoistymi i pierwszymi zewn¢trznymi konsultantami. To
niespotykane podejscie do roli i miejsca widza w teatrze z cala pewnoscig nie tylko wzbogaca
proces tworczy, ale réwniez stuzy budowaniu spolecznosci wokoét teatru. Ponadto, o czym
czytamy W rozprawie, sprzyja czytelnosci budowanego komunikatu, skoro juz na wstgpnym
etapie jest on konfrontowany z docelowym odbiorcg. Maciej Podstawny pisze w swojej
rozprawie:

» W przypadku procesu powstawania spektaklu ., teraz kazdy z was jest rzeczpospolitg” —
nalezy odnotowad, ze kazdorazowo spotkania skutkowaly nowymi odkryciami, ktére
niemozliwe bylyby bez aktywnego udzialu widzow w procesie i mialy realny wplyw na ksztalt
spektaklu, stanowigc réwniez bodziec do proceséw radykalizacji niekiérych rozwigzan
dramaturgicznych i rezyserskich.”

W kolejnych czgsciach dysertacji doktorant opisuje poszczegélne decyzje dotyczace
przestrzeni, $wiatla, muzyki czy kostiuméw, ktére bardzo scisle byly zwigzane z dramaturgia
tekstu i poddawane krytycznej refleksji. Dolaczone do tego opisu szkice koncepcyjne i bogata
dokumentacja fotograficzna pozwala na lepsze wyobrazenie twérczej ewolucji spektaklu.

Réwniez zamieszczony wyktad prof. Piotra Morawskiego, wykorzystany w drugiej wersji
realizacji dramatu, swietnie nakresla sytuacje polityczng w Polsce w kluczowym roku 1793 —
roku drugiego rozbioru. Dopelnia obraz historii. Opisuje dramatyczne fakty, ktére



doprowadzity do ostatecznego zniknigcia Polski z map Europy, mimo pr6b zreformowania
systemu po pierwszym rozbiorze.

Jedng z koficowych juz czgsci dysertacji jest rozdziat poswigcony recepcji spektaklu. Autor
przytacza tu recenzje, rOwniez krytyczne, odnoszace si¢ szczegélnie do pierwszej wersji
przedstawienia — koprodukcji Teatru Wspoiczesnego we Wroctawiu z Teatrem im. Jerzego
Szaniawskiego w Walbrzychu.

Istotnym uzupehieniem rozprawy doktorskiej jest zalgczony tekst, ,teraz kazdy z was jest
rzeczpospolity” pilgrima/Majewskiego z notatkami inspicjenckimi, co daje mozliwo$é
intensywniejszego odbioru przedstawienia juz przy samym czytaniu.

Spektaki

Spektakl rozpoczyna monolog Krélobdjcy, ktéry od tego momentu staje si¢ centralng postacia,
wobec ktérej rozgrywaja si¢ kolejne sceny, budujg relacje. Jest jak katalizator wyzwalajacy
ciag zdarzen. Caly spektakl zbudowany jest z krétkich scen, oddzielanych bardzo wyrazng
cezurg- zerwaniem kolejnej karty z kalendarza (plécienna plachta zawieszona na scenie).
Mamy wigc do czynienia ze strukturg dziennika opisujgcego 52 tygodnie z zycia grupy
wedrownej przemierzajacej Polske roku 1793 — po drugim rozbiorze Polski. Czas chaosu,
zmiany, niepewnosci. Dziwna wspolnota tworzona przez osoby nieprzystosowane,
zdeformowane, wykluczone, nienormatywne. W takg grupe wlaczony zostaje Jakub
Krélobojca. Kobieta ze stoniowatg stopa, mezczyzna z dwiema glowami, kobieta z broda,
Krélowa, Zakonnica, Kaznodzieja prowadzeni przez dyrektora cyrku Ryksa. Ich nieustanna
wedréwka jest jak procesja wyrzutkow, weigz dookota, bez widocznego celu, punktu dotarcia.
Jedno z przej$é przywoluje obraz ,,Slepcy” Pietera Bruegla, inne wywoluja skojarzenia z
koscielnymi obrzedami.

Aktorzy aranzujg scene¢, dodaja kolejne rekwizyty, czesto zmieniajgc ich funkcje, modyfikuja
przestrzeni. Stalym elementem krajobrazu jest wiszgcy nad nimi szescian, ktéry zmienia barwe
w zaleznosci od plynacej na zywo muzyki towarzyszacej wedrujgcej grupie przez caly czas
trwania przedstawienia.

Spektakl jest glosny, agresywny, wciagajacy, grajacy na emocjach, atakujacy, dziki,
nieokielznany, odwazny, brawurowy. Momentami zaskakuje zupetnie nieoczekiwanymi
obrazami jak np. pojawienie si¢ wisielca w polskim mundurze. Wzbudza podczas jednego
przebiegu skrajne uczucia od wspélczucia po obrzydzenie — sceny nekrofilii, zabicie psa,
gwalt. Szybkie, krétkie sceny oddzielane s3 zrywanymi kartkami jak z kalendarza $ciennego,
nasycone muzyka na zywo i ekspresyjna, wyrazista gra aktorska. Kreowane przez aktor6w
postaci sg wynaturzone, przerysowane, zwierzece w swoich odruchach, a przez to bardzo i
okrutnie, ludzkie. Dariusz Kosinski pisal w swojej recenzji:

Przedstawienie Majewskiego i Podstawnego jest obrazoburcze, blufniercze, meczqgce i
bolesne, ale nie akcentuje tego, nie wydaje si¢ drapieznie atakowaé narodowych swietosci.
Zapewne moze wywola¢ czyjes oburzenie, ale nie sprawia wrazenia, ze tego by chcialo. I
wiasnie w tej swojej paradoksainej zwyczajnosci, w tym jakims wlasnym zmeczeniu wydaje sie
szczegolnie dotkliwe i nieprzyjemne. Za legendowq fasadq rozbijang jak kartonowa Sciana
domu Jakuba nie ma zlotej legendy. Sg smieci i odpadii.



To przedstawienie jest jak podniesienie lezqgcego diugo na ziemi glazu, pod kiérym wijq sie
odslonigte nagle robaki, przegnile korzenie i obrzydliwie nagie mlode pedy. Na scenie klgbi
sig teatr antymonumentalny. (Dariusz Kosinski, Tygodnik Powszechny)

Przedstawienie Macieja Podstawnego jest budowane bardzo swiadomie, ogladajac je mam
poczucie, Ze kazdy gest, slowo, rekwizyt czy element scenografii ma znaczenie i jest
dokladnie w tym miejscu, w ktérym by¢ powinno. Nie ma tu doslownosci a jest wiara w
wyobrazni¢ widza, ktory moze zanurzy¢ si¢ w tym dziwnym swiecie budowanym ze znakow.
Jak np. $ciana z plyty pilsniowej domu Krélobédjcy dewastowana zwyklym miotkiem w
kolejnych wedréwkach grupy, staba jak Polska.

Kazde stowo wydaje si¢ nies¢ dodatkowe znaczenie. Mimo swojego nasycenia obrazem,
emocjg, dzialaniem (publicznos¢ jest bodZcowana i zaskakiwana nieustannie) spektakl staje
si¢ intelektualng podr6za, w ktérej nasze umysly odnajduja kolejne tropy, rozszyfrowujac
inspiracje czy szukajac nawigzah do obecnej rzeczywistosci. Opowies¢ posta, mimo, ze
odnosi si¢ do XVIII wieku brzmi bardzo wspélczesnie, moglaby byé wypowiedzig z
programu telewizyjnego czy konferencji prasowe;j.

Ze sceny pada wiele gorzkich stéw jak np. w dialogu Mezczyzny z dwiema glowami i Jakuba:
»dlaczego nie zabiles - Jakub: rozbolala mnie glowa” czy kolejnego, w ktérym znowu pada
pytanie dlaczego Jakub nie zabit krdla podczas jego snu a ten odpowiada: ,,tez usngtem”.

Z niemal kazdej sceny saczy si¢ niemoc, niemoznos¢, bezwlad. JesteSmy nieustajaco
bezwolni, w zastoju, nie jestesmy w stanie podjac skutecznego dziatania, wcigz odbija nam
si¢ jak czkawka motyw chocholego tafica z Wesela Stanistawa Wyspiarniskiego.

Bohaterowie tego spektaklu, jak pisala w jednej z recenzji, Magda Piekarska:

Wcale nie chcg by¢ Rzeczpospolitq, nie czujq tego zobowiqzania, nie majq zamiaru przyjqé
odpowiedzialnosci. Woleliby po prostu, zeby ta zawierucha si¢ zakoviczyla, ruiny na powrdt
ktos zamieszkal, zaczqgl uprawiac spalong ziemig. W tych usilowaniach bycia obok
historycznego wiru krecq sig jednak w kotko, mozolny marsz co i rusz zawraca ich do punktu
wyjscia, pogrgzonego w coraz to wigkszym rozpadzie. W tym chocholim tancu nie zauwazajg,
Jak sami — ze swojq rosngcq brutalnoscig, bezwzglednoscig, powolnoscig wobec wladzy,
prostactwem, z zabijang z kazdym okrgzeniem wolnosciq — stajq sig¢ odzwierciedleniem
swiata, w ktorym zyjq. (Magda Pickarska, Gazeta Wyborcza)

W pewnym momencie ze sceny padajg stowa skierowane do publicznosci: ,,Patrzcie na nas i
badzcie lepsi!” Jednak w tym zawolaniu nie odnajduj¢ nadziei, ktéra w niewielkim stopniu
pojawia si¢ w finale spektaklu. Paradoksalnie w postaci Kobiety ze stoniowatg noga, ktéra
zgwalcona, poniewierana, wysmiewana odnajduje w sobie sil¢ stajagc w obronie przysztosci
swojego nowo narodzonego syna — Janka i dokonuje mordu na Kaznodziei.

Podsumowujac

Przedstawiona przez mgr. Macieja Podstawnego dysertacja oddaje obraz demokratycznego
powstawania tekstu, scistej wspélpracy dramaturga i reZysera, a takze pozostatych tworcow
spektaklu. Opisuje Zrodla, wspolne inspiracje i trud takiej wspélpracy, wymagajace;j



ogromnego przygotowania i kompleksowego myslenia na temat tekstu, ale tez i samego teatru
jako sztuki kolektywnej, nichermetycznej, wlaczajgcej widza nie tylko w akcie ostatecznym
jakim jest premiera spektaklu. Bardzo intensywny, nasycony proces, pelen otwartosci i przede
wszystkim pokory wobec sztuki, sceny i drugiego cztowieka.

Calos¢ rozprawy w stopniu absolutnie satysfakcjonujgcym prezentuje ogélng wiedze
teoretyczng kandydata w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne oraz umiejetnosé
samodzielnego prowadzenia pracy naukowe;j.

Przedstawione jako podstawa postepowania doktorskiego dzielo — spektakl , kazdy z nas jest
rzeczpospolity” jest Swietnym przykladem madrego, poruszajacego i odwaznego teatru
wpisujacego si¢ w nurt ,,spolecznej odpowiedzialnosci”, o ktérym mowil doktorant w
rozmowie z Jolanta Kowalskg Obywatelskie donosy na rzeczywistos¢:

L-KOWALSKA Rolj artysty jest dzi$ formulowanie przestrog? Twoérca wehodzi w role
wspolczesnej Kasandry, ktéra przepowiada katastrof¢?

PODSTAWNY Tak, mysle, ze w tej chwili to jest jedna z najwazniejszych funkcji sztuki. Nie
mozemy zrobié nic wigcej, niz alarmowac. Donosié na rzeczywistos¢, by¢ ,,sygnalist”. Mam
wrazenie, Ze ta misja ostrzegania, wysylania ,,obywatelskich donos6w na rzeczywisto$é”
nalezy do ludzi sztuki, bo w mediach jest to mocno zafatszowane. Srodki masowego przekazu
s3 zaangazowane politycznie, wi¢c nie daja wiarygodnego opisu $wiata, natomiast artysta ma
takg szans¢ pod warunkiem, ze bedzie si¢ komunikowat na przekér podzialom.”

Konkluzja

Biorgc pod uwage dorobek artystyczny, przedstawione dzielo, jak réwniez zlozong rozprawe
doktorska stwierdzam, ze mgr Maciej Podstawny spelnia wszystkie wymagania okreslone w
artykule 187 Prawa o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce, z dnia 20 lipca 2018 roku i wnioskuje¢
o nadanie stopnia doktora sztuki w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

zf({&z*°/é“ Pl



