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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Radostawa Stepnia pt.:

Praca rezysera nad dyplomem aktora. Metody pracy ze studentami wydzialow
aktorskich nad przedstawieniem dyplomowym na przykladach spektakli dyplomowych
zrealizowanych w latach 2019 — 2022 : ,, Studium o Hamlecie”, ,, Noc wsréd drzew”,
» Bog policzy dni” oraz ,, Alaska”

Praca napisana pod kierunkiem dr hab. Beaty Guczalskiej

Pan Radostaw Stepien ukonczyl Wyzsza Szkote Teatralng im. L. Solskiego obecnie Akademia Sztuk
Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie, Wydzial Rezyserii Dramatu spec.: rezyseria teatralna
uzyskujac w roku 2019 tytut magistra sztuki. Nie ubiegat si¢ uprzednio o nadanie stopnia doktora.

Przebieg pracy naukowo — zawodowej

Swoja prac¢ naukowo — zawodowa mgr Radostaw Stepien rozpoczat jako asystent Reny Mireckiej aktorki
Teatru Laboratorium w ,, Karawana Sun — School of Rena” jako Wolontariusz i Uczestnik spotkan
,Otwarty Uniwersytet Poszukiwan™ 2011 - 2013 r. Instytut im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu. W
roku 2013 byt go$ciem spotkan ,, Linia organiczna w teatrze i rytuale”, Komisja Teatralna Kota Naukowego
MISH, Uniwersytet Warszawski. W latach 2013 — 2014 wspotpracowatl przy prowadzeniu $ciezki
ksztalcenia ,, Kordian. (Re)aktywacje 1 Dziady.(Re)aktywacje” w ramach seminariow prof. Jerzego Axera
prowadzac wyklady i warsztaty ( XX — wieczne wystawienia dramatu romantycznego) Wydziat Artes
Liberales, Uniwersytetu Warszawskiego. W latach 2013 — 2017 byt asystentem rezysera oraz pedagogiem
na XII i XIIT Akademii Praktyk Teatralnych i jako Aktor w” Ifigenii w Taurydzie” w rez. Wlodzimierza
Staniewskiego w Europejskim Os$rodku Praktyk Teatralnych “Gardzienice”. W roku 2015
wspotorganizowat miedzynarodowa konferencje  ,,Sentio : Novalis”, ( we wspolpracy z prof.
Wiodzimierzem Szturcem ) Europejski Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” .W latach 2015 — 2018
byt asystentem przy zajeciach Wydzialu Aktorskiego AST w Krakowie prof. Agnieszki Mandat, ( sceny
wspoélczesne — 3 — semestry); mgr. Pawta Miskiewicza (sceny wspotczesne — 1 semestr) oraz dr. hab. Adama
Nawojczyka, oraz z dr Szymonem Czackim - elementarne zadania aktorskie — 2 semestry. W latach 2015 —
2019 wspotpracowat z prof. Krystianem Lupg jako: Asystent 1 Aktor w spektaklu ,, Spi —ra —1a”, 2015;
oraz jako Dramaturg przy spektaklu ,, Proces” F. Kafki, Teatr Polski we Wroctawiu 2016 — praca przerwana.
Asystent d.s. Video przy instalacji ,, Live Factory 2, MOCAK, 2016; oraz Dramaturg przy spektaklu ,,
Proces” , w Nowym Teatrze w Warszawie, 2017; W latach 2018 — 2019 byt Asystentem przy zajg¢ciach
pedagogicznych, Wydzialu Rezyserii Dramatu AST Krakow oraz Asystentem prof. Krystiana Lupy na
Wydziale Rezyserii Dramatu AST w Krakowie. Uczestnik Laboratorium Dramatu, Teatr Dramatyczny w
Warszawie Festiwalu ,,Nowe Epifanie”.



Od roku 2019 do chwili obecnej Wyktadowca przedmiotu ,,Dramaturgia. Gest Narracyjny”, na Wydziale
Rezyserii Dramatu AST Krakéw. Kurator artystyczny Festiwalu Otwarcia Sezonu Popandemicznego
,Nowe Rzeczywistosci”, Narodowy Stary Teatr Krakow 2020. Prowadzil kursy mistrzowskie ( praca
rezysera z aktorem) w Teatrze im. S. Jaracza w Olsztynie w dniach od 24 do 30. 08. 2021 r. Od 2020 do
chwili obecnej Zatozyciel/ Cztonek Kota Mtodych, Gildi Polskich Rezyserek 1 Rezyseréw Teatralnych, od
2022 Cztonek zarzadu Gildi. Od 2021 do chwili obecnej Cztonek Kolegium Dziekanskiego, Wydziatu
Rezyserii Dramatu AST w Krakowie. Od 2022 do chwili obecnej uczestniczy w mie¢dzynarodowym
programie Centre for International Theatre Development ,, LINKAGES US-POLAND” przy Teatrze
Narodéw w Baltimore, wspotpraca z CITD przy ich dziatalnosci na terenie Polski 1 Ukrainy.

Dokonania artystyczne

Magister Radostaw Stepien debiutowat w zawodowym teatrze w czasie studiéw, rezyserujac w maju 2018
roku ,,Panne Juli¢” Strindberga w Tatrze Ludowym w Krakowie. Spektakl zostat nagrodzony na Festiwalu
Mtodej Rezyserii w Krakowie w 2018 roku i prezentowany na Festiwalu Pierwszy Kontakt w Toruniu oraz
XAOC na Festiwalu w Nowosybirsku oraz na goscinnych wystepach w Tel Avive. Studia na Wydziale
rezyserii dramatu zakonczyt spektaklem dyplomowym ,, Smier¢ komiwojazera” Artura Millera w Teatrze
Wybrzeze w Gdansku odnoszac nim duzy sukces.

Od debiutu w Teatrze Ludowym w Krakowie ma na swoim koncie okoto 20 przedstawien. Chetnie
zapraszany, w pracy rezyserskiej spotykal si¢ z uznanymi zespotami Teatru Wybrzeze z Gdanska, Starego
Teatru z Krakowa, Teatru Jaracza z Lodzi, Teatru Osterwy z Lublina, Teatru Ludowego z Krakowa oraz
Teatru Nowego z Poznania, wszg¢dzie ujawniajac swoj talent, realizujac glebokie i nieoczywiste spektakle,
ktore wraz z dramaturgiem Konradem Hetelem tworzyli i tworzg na kanwie wielkiej literatury XX wieku.

Omowienie wszystkich realizacji przekracza ramy niniejszej recenzji i wymagatby oddzielnej i
wielostronicowej analizy ukazujgcej niejednoznaczne 1 zaskakujace, rozwigzania na kanwie dramatow:
Strindberga, Brechta, Shakespeare'a, Witkiewicza, Millera, Williamsa, Eurypidesa, Kafki, Schwaba,
Stowackiego czy Wyspianskiego, ktore zrealizowal w formie dramatdéw 1 scenariuszy pisanych wraz z
dramaturgiem i autorem Konradem Hetelem.

O jakosci prac niech $wiadcza nagrody, m.in. Nagroda OFF na Migdzynarodowym Festiwal
Szekspirowskim Gdansk 2018 r. Nagroda ZAiKS 2019 r. za spektakl ,,Panna Julia” na 6smym Forum
Mtodej Rezyserii. W maju 2019 roku Radostaw Stepien otrzymat prestizowa Nagrode ZASP im. Leona
Schillera za znaczacy sukces jakim byt spektakl ,, Smier¢ komiwojazera” Artura Millera. Otrzymat tez
Nominacj¢ do Nagrody im. Konrada Swinarskiego za rezyseri¢ spektaklu ,,Matka” w Teatrze Nowym w
Poznaniu. Nalezy wspomnie¢ tez o ciekawie zapowiadajagcym si¢ spektaklu ,,Btagalnice” Eurypidesa w
Narodowym Teatrze Dramatycznym im. tesi Ukrainki w Kijowie, ktory nie zostal dopuszczony do
premiery z powodu zagrozenia wojennego w Kijowie.



Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska mgr Radostawa Stepnia pt : ,, Praca rezysera nad dyplomem aktora. Metody pracy
ze studentami wydzialow aktorskich nad przedstawieniem dyplomowym. Na przykladach spektakli
dyplomowych zrealizowanych w latach 2019 - 2022 : ,,Studium o Hamlecie”,” Noc wsrod
drzew”, ”Bog policzy dni” oraz ,,Alaska”, to ciekawa i erudycyjnie bogata w konteksty wypowiedz, w
ktérej Autor opisuje doswiadczenia i refleksje zdobyte podczas pracy nad czterema przedstawieniami
dyplomowymi zrealizowanymi na czterech Wydziatach Aktorskich polskich uczelni teatralnych w latach
2019 — 2022; W Krakowie ; Studium o Hamlecie na motywach dramatu Wiliama Shakespeare'a i eseju
Stanistawa Wyspianskiego na scenie im. Stanistawa Wyspianskiego w Akademii Sztuk Teatralnych im.
Stanistawa Wyspianskiego 1.01.2020 r. We Wroctawiu ; Noc wsrod drzew na motywach powiesci Wycinka
Thomasa Bernharda premiera na scenie Studio w Akademii Sztuk Teatralnych im. St. Wyspianskiego w
Krakowie, filia we Wroctawiu 19.01.2021 r. W Lodzi ; Bdg liczy dni Konrada Hetela premiera w Teatrze
Studyjnym PWSFTv i T im. Leona Schillera w Lodzi 5/6 02.2020 roku. W Warszawie; Alaska Konrada
Hetela premiera w Teatrze Collegium Nobilium Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie .

Tytul rozprawy stanowigcy podstawe do ubiegania si¢ w aktualnym postepowaniu o nadanie stopnia
doktora zgodny jest w calej rozciaglosci z treSciami jakie zostaly w niej przedstawione zanalizowane
i poddane szczegotowym opisom dotyczacym sposobow realizacji na wszystkich etapach pracy oraz
plynacych z tego wnioskow i poréwnan.

Ocena ukladu rozprawy doktorskiej w tym informacje o poszczegolnych czesciach skladowych

Rozprawe doktorska poprzedza wstep, w ktorym Autor opisuje zakres podejmowanych zagadnien oraz
okresla jej teoretyczno-pragmatyczny charakter. Ukazuje proces powstawania przedstawienia
dyplomowego 1 zdobytego doswiadczenia w trakcie rezyserowania dyplomoéw aktorskich na czterech
polskich uczelniach teatralnych. Ukazuje zagadnienia, ktore bedzie rozwijat 1 poglebiat w poszczegolnych
rozdziatach i podrozdziatach odnoszac si¢ np. do klasycznej Metody Stanistawskiego tzw. ,,zamknietej”,
poréwnujac ja z modelem pracy w strukturze ,,otwartej” realizowanej przez improwizacje, z ktorej czesto
korzystat. Opisuje specyfike pracy i motywacje artystyczne przy powstawaniu oryginalnego zapisu
scenariuszowego 1 jej naczelnej metody tzw. ,pisania na scenie”. W tym kontekscie ukazuje
wielopoziomowos$¢ zadan stojacych przed realizatorami przedstawienia dyplomowego. Nakresla metody
pracy oraz odmienng jej specyfike na czterech wydziatach aktorskich w Krakowie, Wroctawiu, Lodzi i
Warszawie. Dotyka probleméw produkcji, organizacji 1 logistyki przedsiewzigcia, odmiennych od tych
jakie panujg w teatrach repertuarowych. Rozprawa doktorska mgr. Radostawa Stepnia sktada si¢ ze Spisu
tresci, Wstepu i dwoch Czesci - Pierwsza. Z jednego rozdzialu z szesnastu podrozdziatow. Czes¢ Druga. Z
pieciu rozdziatow i 30 — stu, podrozdziatow. Po kazdej z czesci i po kazdym rozdziale nastepuje
podsumowanie oraz Zakonczenie. Praca posiada fachowq, adekwatng i bogatq w tresci bibliografie.
Rozprawa liczy 116 stron. Zakomponowana i napisana w sposob klarowny, jasny i zrozumiaty. Stanowi
kompendium w pracy nad dzietem jakim jest spektakl dyplomowy lgcznie z uwagami i komentarzem na
temat metod ksztalcenia aktorow, organizacji pracy, kryteriow doboru realizatorow oraz roli jakg petni w
procesie ksztattowania mtodego aktora.



CZESC 1

Przedstawienie dyplomowe - specyfika procesu pracy 1.1. Rola spektaklu dyplomowego w zawodzie
aktora

W tej czes$ci Autor zwraca uwage na zadania jakie stoja przed realizatorami, stusznie uwazajac, iz rezyserzy
podejmujacy si¢ tej pracy powinni posiada¢ doswiadczenie i ugruntowang pozycje w zawodzie. Wedlug
Autora moze to jednak stanowi¢ przeszkode, ograniczenia potencjatu artystycznego przedsiewzigcia, ktore
jak wynika z jego praktyki powinna tworzy¢ grupa réwiesnicza lacznie z rezyserem, gdyz ,,dojrzata”
relacja mistrz - uczen bywa mniej tworcza i bardziej obligowana jest wiarg w autorytet prowadzacego, niz
skupiajaca si¢ na zadaniu. W modelu ,,réwiesniczym” stawiajg jednak warunek by rezyser ,,przewodnik
grupy” posiadal doswiadczenie. Tu przywotuje siebie, ktory jako mtody rezyser miat szczegscie zdobyc¢ je
we wspolpracy z wybitnymi artystami i pedagogami m.in. prof. Krystianem Lupa, prof. Jozefem
Opalskim, dr hab. Adamem Nawojczykiem, prof. Agnieszkag Mandat, mgr. Pawlem Miskiewiczem oraz
Mirostawem Baka, Piotrem Biedroniem, czy wybitng aktorka mlodego pokolenia — Maja Pankiewicz.
Doswiadczenia te uksztattowaly w nim przekonanie, iz istotg pracy nad dyplomem jest stworzenie
warunkow, w ktorych studenci beda mogli rozwia¢ wtasng podmiotowos¢ artystyczng, profesjonalizm,
potencjat tworczy 1 przynalezno$¢ do okreslonej estetyki. W tym kontekscie istotnym staje aby kazdy
wykonawca otrzymal mozliwos¢ pelnowymiarowej roli. Autor porusza problemy zwigzane z produkcja
spektakli dyplomowych odnoszac si¢ do niskich szkolnych budzetow i zbyt krotkiego czasu prob.

1.2 Wiasciwe cele przedstawienia dyplomowego

Autor zauwaza, iz z perspektywy studenta czwartego roku spektakl dyplomowy powinien stanowié
moment inicjacyjny, stajac si¢ symbolicznym przejsciem do etapu niedojrzatosci aktorskiej ku
samodzielnosci zawodowe;j. Dlatego celem spektaklu dyplomowego powinno by¢ ukazanie postawy
tworczej opartej na $wiadomosci wlasnych srodkow wyrazu oraz umiejgtnosci pracy zespotowe;.

1.3 Warunki pracy nad spektaklami dyplomowymi 2019-2023 oraz w 1.3.1. Zaroszenie do
wspolpracy .

Na podstawie wiasnych doswiadczen opisuje 1 porownuje modele zapraszania rezyseréw do realizacji
spektakli dyplomowych w czterech osrodkach akademickich w Krakowie, Wroctawiu, L.odzi 1 Warszawie.
Zestawienie to unaocznia procedury decyzyjne oraz zakres autonomii rezysera, a w tym kontekscie
respektowanie woli studentow w doborze rezysera dyplomu i jego koncepcji artystyczne;.

1.3.2. Dobor wspotpracownikow

W tym podrozdziale ukazuje do czego w praktyce prowadza ograniczenia budzetowe w poszczeg6lnych
szkotach 1 w jaki sposob odbija si¢ to na doborze zespolu realizatorskiego, powodujac trudnosci ze
znalezieniem wysokiej klasy realizatorow. Omawia przypadki kiedy sam jako rezyser przejmowat na siebie
rezyseri¢ $wiatel, role scenografa, kostiumografa czy kompozytora i stwierdza, iz pozostaje t0 W
sprzeczno$ci z edukacyjnym charakterem dyplom, ktory powinien umozliwi¢ studentom prace z pelnym
gronem wspottworcow.



1.3.3 Dobor obsady

Autor rzetelnie opisuje jak w praktyce wygladaja modele doboru obsad w poszczegolnych osrodkach
akademicki, w ktorych pracowat. I tak: w Krakowie osoba przystgpujaca do rezyserowania nie
kompletuje obsady, lecz dostaje przydzielong przez dziekana grupe¢ studentow IV roku. W PWSFTv iT w
Lodzi, czg$¢ studentow jest postawiona przed faktem, iz nie otrzymaja roli w dyplomie i musza na wtasna
reke o staraé si¢ o zaliczenie czwartego roku, poniewaz nie przekonali rezysera do swojego udziatu w
dyplomie a doboru dokonuje rezyser. We Wroctawiu rezyser ma wolna rek¢ w doborze obsady. Po
obejrzeniu egzamindw trzeciego roku, on sam dokonuje wyboru z kim chce pracowa¢. W Warszawie w
AT jest podobnie. Wszystkie prace na uczelniach przy wyborze obsad koordynujg opiekunowie lat.

1.4 Wzajemne oczekiwania stron przystepujqcych do pracy nad spektaklem dyplomowym
1.4.1.0czekiwania osob rezyserujgcych

Autor trafnie ujawnia napigcie pomiedzy niskim wynagrodzeniem realizatorow a wysokim poziomem
zaangazowania artystycznego. Chodzi o wyceng pracy rezysera spektaklu dyplomowego i1 pozostatych
realizatorow, ktora bywa ponizej wartosci rynkowej podobnego dzieta w teatrze. Warto§ciowe sa tu
rozwazania o korzys$ciach jakie ptyng z niektamanego entuzjazmu i rado$ci z pracy, ktorych rezyser
zazwyczaj nie doswiadcza w zespotach zawodowych ocierajacych si¢ o rutyne i swoisty marazm.
Rekompensatg staje si¢ odswiezenie wtasnych narzedzi tworczych, spojrzenie z dystansem na siebie a
takze autorefleksja zwigzana z ustaleniem granic w celu nienaduzywania wtadzy w stosunku do aktorow i
realizatorow. Ustalajac wraz ze studentami reguty gry, proponujac im rézne systemy pracy, wyznaczajac
granice konwencji spetnia on naczelny postulat aktorskiego charakteru dyplomu tj. wyrazisto$ci rol, pracy
nad stowem, glosem i plastyka ciala oraz klarownosci estetycznej spektaklu.

1.5.Postulat odpowiedzialnej pracy rezysera nad spektaklem dyplomowym oraz 1.5.1.Postulat
przemyslanej obsady i 1.5.2. Postulat klarownego i sprawiedliwego podziatu czasu.

Autor analizuje i opisuje zadania w konteks$cie oczekiwan jakie niesie ze sobag praca na uczelniach
ksztatcacych aktoréw dramatycznych w Polsce. Cenne sg rozwazania dotyczace postulatu przemys$lane;
obsady — chodzi o to by kazda osoba aktorska otrzymata rol¢ na miare swoich mozliwosci, bez
nieuzasadnionego grania postaci uzytkowych typu ,halabardnik™ lub ,trzeci pasterz”. I aby otrzymata
materiat literacki, wnikliwie przemyslany przez rezyserke lub rezysera. Dyplom powinien dawa¢ miejsce
na ekspozycje kazdej roli, by przez sprawiedliwy podziat ,, ekspozycji scenicznej” i rozsad gospodarowanie
czasem role drugoplanowe mogty zaistnie¢ w sposdb pelnowartosciowy.

1.5.3.Postulat stawiania zadan respektujgcych ukierunkowanie artystyczne studenta
1.5.4. Realizowania spektaklu dyplomowego jako wypowiedzi artystycznej zespotu

Autor dostrzega tu konieczno$¢ uwzgledniania indywidualnych predyspozycji aktorskich studentow w
trakcie realizacji dyplomu, W tym kontek$cie dyplom powinien stanowi¢ efekt wspdlnego procesu
tworczego, w ktorym studenci zyskuja nie tylko umiejetnosci warsztatowe, lecz takze szeroko rozumiang
podmiotowos¢ tworczg 1 wspdtodpowiedzialnos¢ za ksztatt dzieta. W tym konteks$cie rola rezysera
powinna sprowadza¢ si¢ przede wszystkim si¢ roli opiekuna, pedagoga 1 odpowiedzialnego kreatora w
procesie rozwoju mtodych aktoréw.



1.5.5 Podsumowanie

Podsumowujac Czesé¢ I rozprawy Autor stwierdza, iz niemozliwym staje si¢ spetnienie wszystkich
warunkow pracy nad spektaklem dyplomowym bez warto$ciowego modelu jakim jest scenariusz pisany
podczas prob. Pozwala on elastycznie ksztattowac strukture spektaklu w zaleznos$ci od potencjatu
tworczego ludzi i specyfiki procesu dydaktycznego. Model ten dobrze umotywowany przyktadami opisuje
W rozprawie.

CZESC 11
Rozdzial I1: Przygotowanie do pracy nad spektaklem dyplomowym

2.1. Przygotowanie metodyczne 2.1.1. Stownik roboczy 2.1.2. Wybor metod pracy

W rozdziale drugim Autor omawia przygotowania poprzedzajace rozpoczgcie prob. Szczegdlng uwage
zwraca na kwestie jezyka komunikacji pomiedzy rezyserem a aktorem. To jeden z istotniejszych
fragmentow rozprawy dotykajacej uwag i definiowania zadan aktorskich. Autor proponuje wypracowanie
tzw. ,,stownika roboczego” obejmujacego pojecia uzywane w trakcie prob — stowa klucze, takie jak :
,»zalozenia postaci”, ,,tempo rytm”, ,, temperatura” (konfliktu), ,,wpuszczanie powietrza”, lub neologizmy
typu ,,zagrywac si¢”. Wskazuje przy tym na roznice okreslen naukowych takich jak podswiadomos$¢” czy
»intuicja”, w kontekscie jezyka teoretycznego, ktory bywa mniej przydatny w probach na scenie. Autor
dysertacji celnie zauwaza, iz ujednolicenie jezyka pomiedzy rezyserem a studentami pozwala unikngc
nieporozumien buduje ich wigz i wspolnote znaczen w obrgbie zespotu.

2.1.2 Wybor metod pracy

Autor opierajac si¢ na poszukiwaniach wedtug Systemu Stanistawskiego, wskazuje iz w potaczeniu z
metodg ,,pracy od wewnatrz” Kazana, w ktorej aktor przezywa to samo co postac 1 reaguje ,,tu 1 teraz”, po
inspiracj¢ wewnetrzng Wachtangowa tzn. dzialanie aktora, zachowujacego wilasny rytm sceniczny, nie
kierujac si¢ temperamentem postaci, az po stwierdzenie Strasberga, by aktor na scenie zachowywat si¢ tak
jakby znalazl si¢ na niej po raz pierwszy. Ukazuje, ze jego praktyka rezyserska to poszukiwanie wlasnej
metody, opartej na scenariuszu powstajacym w trakcie prob. Taki model, jak wynika z przedstawionej
argumentacji umozliwia elastyczne reagowanie na emocjonalne potrzeby studentow. Potrzeb¢ czerpania z
wlasnych do$wiadczen i obserwacji. Poruszajac inny temat zwraca uwage na to, iz praktyka dydaktyczna
akademickich pedagogow - aktorow bywa silnie zwigzana z estetyka teatru, z ktorego si¢ wywodzg. Autor
proponuje oparcie si¢ w pracy o model teatru otwartego 1 dialogicznego. Spektakle dyplomowe
zrealizowane przez Autora dysertacji w znaczny sposob odbiegaty od tradycyjnego modelu
Stanistawskiego, tradycyjnej pracy nad rolg 1 tradycyjnej analizy stolikowej oraz gotowego zapisanego
tekstu. Decydujac si¢ na model pracy oparty na scenariuszach pisanych w trakcie prob, tak jak czynit
uczen Stanistawskiego J. Wachtangow, ktory formutowatl wymagania, w postaci wiedzy o danej chwili,
posiadaniu przesztosci oraz o zwigzkach z innymi dziatajagcymi na scenie, by dopiero w koncowym etapie
prob poznac¢ tekst. To swoiste przyzwolenie do rozpoczecia prob bez gotowego scenariusza stanowito
swoisty azyl tworczy. Cytuje James Hillmana, ktory stwierdza, iz ,,tworzac featr stwarzamy dusze”.



2.2.Wybor tematu spektaklu dyplomowego 2.2.1.Studium o Hamlecie

Pierwszym omoéwionym przyktadem jest ,,Studium o Hamlecie” inspirowany dramatem Williama
Shakespeare'a i esejem Stanistawa Wyspianskiego. Autor szczegoétowo opisuje wybor tematu, oraz potrzebg
znalezienia przestrzeni, ktéra korespondowatby z doswiadczeniem mlodych aktoréw. W bardzo
wiarygodny sposéb uzasadnia decyzje przejscia od dramatu na rzecz autorskiego scenariusza powstatego
we wspolpracy z dramaturgiem Konradem Hetelem.

2.2.2.Noc posrod drzew

To projekt inspirowany proza Thomasa Bernharda autorstwa Konrada Hetela, z ktorym jako asystent
uczestniczyt przy realizacji ,,Procesu” Kafki w rez. Krystiana Lupy w Teatrze Polskim we Wroctawiu. Tam
tez zrodzit si¢ tandem Stepien /Hetel. Autor opisuje okoliczno$ci powstania spektaklu / kontekst COVID-
19/oraz zmiany instytucjonalne w srodowisku. Piszac o tym, wskazuje jak czynniki zewnetrzne wptywaja
na proces dydaktyczny. Ujawnia na koniec, iz ,,wycinka” stanowigca tytut prozy Bernharda staje si¢
metafora egzystencjalnej sytuacji mtodych tworcow zyjacych i tworzacych w niestabilnej rzeczywistosci
spotecznej tamtego czasu.

2.2.3.Bog policzy dni.

W przypadku tego spektaklu Autor ukazuje, iz mtodzi aktorzy konczacych Wydziat Aktorski Panstwowe;j
Wyzszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej 1 Teatralnej swoje zainteresowanie kierowali nie w strong
elementdw duchowych lecz problematyki spotecznej, obejmujacej : wykluczenie komunikacyjne,
doswiadczenie trudnego powrotu do miejsca pochodzenia. Pragnienia ich zostaly spetnione, wszystko to
znalazto si¢ spektaklu, ktory taczyt osobiste do§wiadczenia wykonawcow z wymiarem dramatu. Spektakl
ten w rozprawie jawi si¢ jako kolejny etap poszukiwan metody pracy opartej na wspottworzeniu scenariusza
1 dialogu wraz z zespotem.

2.2.4.Alaska

Autor opisuje metod¢ pracy oparta na zadawaniu studentom pytan inicjujacych proces tworczy. Dotyczy
on tematéw granicznych, osobistych ograniczen scenicznych oraz wyobrazen o kulturze popularnej. W
mojej ocenie inspirujgce jest wiaczenie w obreb refleksji inspiracji serialowych oraz problematyki sporéw
spotecznych, tacznie z kwestiami eutanazji i prawa do aborcji. Autor udowadnia tu, iz pisanie dramatu na
scenie dla konkretnych osob i konkretnego zespotu daje wigksze mozliwosci artystyczne i pedagogiczne
niz adaptacje tekstow istniejgcych.

2.3.Kryteria doboru realizatoréw w poszczegd6lnych dyplomach

Autor omawia kryteria doboru wspotrealizatoréw projektow i kryteria doboru stosowane przez uczelnie.
Pisze, iz powinni to by¢ doswiadczeni arty$ci rozumiejacy edukacyjny charakter projektu, gotowi do
dialogu z mtodymi aktorami. Na plan pierwszy wysuwa potrzebe partnerskiej relacji pomiedzy studentem
a realizatorem, gdzie tworcy nie narzucajg zamknigtego stylu pracy, lecz stwarzajg przestrzen do polemiki
1 brania odpowiedzialno$ci za swoje decyzje artystyczne.



2.3.1. Dramaturg

Autor rozprawy na plan pierwszy wysuwa osobe Konrada Hetela rocznik 1991 dramaturga i poete. To
swoisty modus vivendi Radostawa Stepnia, staly partner poszukiwan twoérczych ( nie tylko przy
spektaklach dyplomowych) obecnie wobec zarzucenia rezyserowania dyplomow Hetel kontynuuje jego
tworcze praktyki. Cenne sg refleksje Autora dotyczace funkcji dramaturga, osoby odpowiedzialnej za
edycje scenariusza, opracowanie scen improwizowanych i adaptacji zrodlowych. Dramaturg to autor
dramatu, czlowiek, w ktorego glowie powstaje 1 krystalizuje si¢ wizja scen. Wyjatkowos¢ 1 charakter to
rekojmia wspotpracy migedzy rezyserem i dramaturgiem. Zaleta tandemu Stepien- Hetel jest alternatywny
wybor dopracowanych wersji scenicznych zdarzen, czasami odmiennych, czasami zbieznych, utozonych
przez rezysera i dramaturga, podobnych w estetyce i stylu, o tej samej wymowie ideologicznej, roznigcych
si¢ jedynie w zadaniach 1 szczegdtach wykonania, co zwigksza mozliwosci realizacyjne 1 udoskonalenia
wybranej przez studentow wersji sceny.

2.3.2.Scenografowie

Autor wymienia i charakteryzuje scenograféw z jakich zapraszal do wspolpracy. Porownuje ich wizje i
$wiaty tworzone na granicy realizmu i umownos$ci. Przyjmuje zasadeg, iz kazdy element scenografii
powinien by¢ konsultowany i zaakceptowany przez studentow. Tak bylo w przypadku scenografa Pawla
Paciorka w Studium o Hamlecie i Aleksandry Harasimowicz w Nocy posréod drzew (konwencja
realistycznego wngtrza) oraz BOg policzy dni (burzuazyjna elegancja pdznego modernizmu) czy
rownolegle w scenografii i scenariuszu Alaski napisanego przez Konrada Hetela, w ktory byt rownoczes$nie
dramaturgiem, scenografem i rezyserem $wiatta ( minimalizm przestrzenny scenograficzny). Opisujac
problemy scenografii, Autor ukazuje w jaki sposob sprzegnigcie symbolicznej wizji plastycznej i wizji
,2uzytkowej” wychodzi na spotkanie wymaganiom jakie stawia tekst dramatu. Wedlug Autora dysertacji
najpetniej ten postulat spetnit si¢ w spektaklach w Lodzi i Warszawie.

2.3.3.Kostiumografowie

Autor szczegdtowo opisuje 1 charakteryzuje osoby projektujace kostiumy, ktore zapraszat do wspotpracy
tj. Aleksandr¢ Harasimowicz do Studium o Hamlecie i Nocy posrdd drzew oraz L.ukasza Mleczaka do Bog
policzyt dni i Alaski. W pierwszym dyplomie autorka kostiuméw dokonata rekonstrukcji strojow z epoki
modernistycznej zderzajac je ze wspoOlczesnym kostiumem w drugim zobrazowala $wiat wiedenskich
artystow potowy lat 50- tych. Kostiumograf Lukasz Mleczak w BoOg liczy dni zaprojektowat kostiumy
odznaczajace si¢ charakterystycznos$cig wspolgrajaca z cechami osobowos$ci bohaterdéw, za kazdym razem
pytajac: ,,Co zatozylby ten cztowiek na t¢ okoliczno$c¢?” tak postawione przez kostiumografa pytanie w
trakcie prob, stalo si¢ dla Autora zbawienne 1 tworcze, zmuszajac do precyzyjnego okreslania okolicznos$ci
1 zdarzen, ktore powinny uruchamia¢ wyobraznie aktoréw. Stwierdza, iz dobry kostium to taki, ktory
pozwala na naturalne prowadzenie postaci.

2.3.4.Kompozytorzy

Decyzj¢ o doborze kompozytora Autor zawsze podejmowat w kontek$cie potrzeb jakie niosta ze soba
poetyka spektaklu jaki zamierzat zrealizowa. Dzigki posiadanemu wyksztalceniu muzycznemu
(podstawowe Studium Muzyczne w Pionkach) praca z kompozytorem, montaz dzwigku, znajomos$¢ zasad
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kontrapunktu, przemontowywanie plikow dzwigkowych. Wszystko to prowadzito do koncepcji w ramach
ktérej muzyka, to najbardziej podprogowy element, ktory powinien odsyta¢ do poetyki przedstawienia. W
opisanych spotkaniach z kompozytorami realizujacymi muzyke do jego spektakli dyplomowych jakimi
byli : Stanistaw Radwan, Bogumil Misala (ur1982), Nikodem Dybinski (ur. 1995), Dobrawa Czocher(1991)
swiatowej stawy wiolonczelistka, zawsze umiat znalez¢ wspdlny jezyk pokoleniowy i estetyczny.

2.3.5.Rezyserzy swiatta i video

W podrozdziale tym Autor trafnie zauwaza, iz wplyw rezyserii $wiatla na przedstawienie dyplomowe (i
nie tylko), jest niedoceniany, dlatego przy angazowaniu osob, ktore byly odpowiedzialne za ten element
spektaklu postawil konkretne wymagania dotyczace konwencji i poetyki przedstawienia. Dlatego kazdy z
dyplomow posiadat inng specyfike polegajacg na projekcjach live i szeregu animacji. Studium o Hamlecie
- $wiatlo; Natan Berkowicz (ur.1998) Oswietlenie przestrzeni zamiast sylwetek - Noc wsrod drzew, czy
chlodne s$wiatlo tworzace zimne 1 niego$cinne przestrzenie, wzmocnione efektowy ukazujacym
wewnetrzne  stany bohaterow co pozwalalo na ,lzejsze” granie — $wiatlo Katarzyna
Smozewska( ur.1987)W Alasce w zwigzku z minimalistyczng poetyka spektaklu $wiatto i $rodki
inscenizacyjne ograniczono do minimum.

2.3.6.Ruch sceniczny

Strategia o jakiej; pisze Autor w stosunku do dzialan choreograficznych i ruchowych w spektaklach
dyplomowych nieodmiennie wigze si¢ z organicznoscia. Partytura dziatan ruchowych podlega nieustannym
modyfikacjom zwigzanym z zadaniem aktorskim. W przestrzeni tej ekspresji jak stwierdza Autor -
choreograf i specjali$ci od ruchu uzyli, tego co studenci wnie$li od siebie - inwencje i zbiorowe
komponowanie ruchu scenicznego. Nalezy wspomnie¢ tu specjalistki i specjalisty od ruchu, ktérzy brali
czynny udzial w realizacji czterech spektakli dyplomowych w osobach : Kingi Bobkowskiej
(ur.1995)Tomasza Wesotowskiego czy Katarzyny Matachowskie; .

2.4. Posumowanie

Druga czgs$¢ rozprawy to dywagacje nad obowiazkami rezysera przed pierwsza proba, stanowiace spdjna
1 przekonywujaca analiz¢ praktyki realizacyjnej. Autor pisze, ze spektakl powinien uwzglednia¢ fakt, iz
bedzie on grany przez ludzi mtodych o okreslonych zainteresowaniach i pogladach. Szczegdlnie
wartosciowe sg tu fragmenty dotyczace metodologii pracy, weryfikacji warsztatu zdobytego w ciagu
trzech lat nauki oraz narzedzi, ktérych nauczaja wydzialy. Ciekawa jest koncepcja budowania jezyka
komunikacji z aktorem 1 koncepcja scenariusza powstajacego w trakcie prob oraz refleksja Autora na
temat do§wiadczeniem praktycznym a teoretycznym w jego pracy, co nadaje rozprawie charakteru
analitycznego. Przyktady spektakli dyplomowych Autora potwierdzaja sukces metody ,, metody
scenariusza powstajacego podczas prob” oraz jej adekwatnos$¢ i celowos$¢ w obliczu wcigz nowych
wyzwan pedagogiki teatralne;.

Rozdzial III : Realizacja postulatu obsady spektaklu w mojej praktyce scenicznej

W tym rozdziale Autor opisuje sposoby obsadzania spektakli dyplomowych, na ktory istotny wptyw miaty
sktady osobowe grupy, pomyst na przedstawienie, oraz charakter rél jakie 6w pomyst przewidywat dla
studentow, po to by spehlita si¢ przestanka wyboru uwaznego i1 cheé zrealizowania dyplomu
odpowiedzialnego.

9



3.1.0bsadzanie Studium o Hamlecie

W ktorym opisuje dyplomy mieszane WA w Krakowie polegajace na Igczeniu aktorow rdéznych
specjalizacji. Metoda ta nie zdala jednak egzaminu, a wobec zamiennosci rol, nie wyrownywata bowiem
szans na prezentacj¢ przed widownig wszystkich aktorskich umiejetnosci. Trafnie uzasadnia swdj proces
obsadowy ( spis postaci, kolejnos¢ wchodzenia aktorow na sceng) oraz dywagacje dotyczace
zaangazowania widza w sceniczny konflikt. Dalej opisuje problemy zwigzane ze sprawiedliwym podziatem
czasu scenicznego ( nadanie rangi roli w oczach widza), niwelowanie dysproporcji pomigdzy rolami,
uczenie si¢ nowych metod pracy, oraz uswiadomienie sobie, iz system ten wymaga nieustannego
doskonalenia.

3.2.0bsadzanie Nocy wsrod drzew

Autor omawia przygotowania metodyczne do obsady rol, tworzenie listy postaci ,, prequela” powiesci
Wycinka autorstwa Thomasa Bernharda, oraz opisy bohaterow z uwzglednieniem wzajemnych relacji.
Reasumujac; dzigki wiasciwemu podej$ciu do materialu zrodlowego wraz z dramaturgiem ukazuje w
sposob przemyslany i odpowiedzialny obsadzenie rol.

3.3.0bsadzanie Bdg policzyt dni

To oryginalny dramat napisany przez Konrada Hetela, nie domagajacy si¢ spetnienia w jakie§ mierze
obowigzkow obsadowych uczelni (WA Krakowa czy Wroctawia).Brak wyjsciowych zalozen spowodowat,
iz Autor 1 dramaturg mogli wybra¢ aktorow 1 wymysla¢ dla nich atrakcyjne role do zagrania umieszczajac
je w luznym pomysle scenariuszowym. Autor opisuje proces obsadowy, jako otwierajacy pole wolnos$ci
tworczej. Szczeg6lng uwage poswigca rozmowom wstepnym ze studentami w celu rozbudzenia
zainteresowania tematem przedstawienia - krytyk jazzowy powracajacy na prowincj¢ pod pretekstem
wizyty na weselu kolegi - bardzo precyzyjnie ustalono postaci dramatu i ich genealogie. W ten sposob
zaplanowano 1 obsadzono dwanascie rol.

3.4.0bsadzenie Alaski

Autor w tym miejscu poroéwnuje strategie obsadowe stosowane we Wroctawiu i Lodzi do zastosowanej w
AT im. Zelwerowicza w Warszawie, czyli ogladanie egzamindéw trzeciego roku, prob otwartych,
warsztatow oraz dtugie rozmowy o oczekiwaniach aktorow wobec zadah scenicznych. Z rozméw tych
wytonity si¢ temat sztuki oraz podziatl na grupy zainteresowane poszczegdlnymi watkami tej historii. To
spowodowato podziat aktorow na bronigcych swojej postawy ( chodzito o watek aborcyjny i1 watek
eutanazji)i osoby ktore podejmuja si¢ opowiadac histori¢ zajmujacg si¢ ,, dobra §miercig”. W koncowym
akapicie Autor stwierdza, iz zasadne jest pisanie dramatu na scenie, konstruowanie poprzez rozmowy tresci
i formy dzieta oraz pytan inicjujacych i pobudzajacych do myslenia, wzbogacajacych ich swiatopoglad.

3.5. Podsumowanie

Autor ukazuje droge do klarownego sposobu budowania przemyslanej obsady. Kroki jakie poczynit sa
jasne, logiczne i klarowne, z eksponowanym udziatem studentow, z ukazaniem poszczegdlnych etapéw ich
pracy oraz okresleniem zakresu dziatalno$ci postaci na poczatku realizacji spektaklu. Klarowny podziat rol,
pozwolit na klarowny 1 sprawiedliwy podziat czasu scenicznego pomiedzy mlodych aktorow.
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Rozdzial 1V : Dojrzewanie i realizacja postulatu klarownego i sprawiedliwego podziatu czasu
scenicznego.

W tym rozdziale Autor opisuje proces pracy nad spektaklem jako delikatng przestrzen tworczych ambicji
oraz potrzebe uwaznosci na drugiego cztowieka w tworzonej zbiorowej kreacji jaka jest w szerokim
pojeciu teatr. Narazenie osob aktorskich na odczucia wstydu i1 kompromitacji ( niezaleznie od tego czy
wywoluja je zdarzenia dziejace si¢ z postacig czy osoba odpowiedzialna za jej przedstawienie) sktania te
osoby do dbatosci o sw@j interes sceniczny. Mtodzi aktorzy, nie traktowani powaznie przez
doswiadczonych rezyseréw czgsto moga zwatpi¢ we wlasne mozliwosci zawodowe co wywoluje w nich
frustracje i gniew. Dalej stwierdza, iz szansg na dobre 1 bezpieczne samopoczucie jest ustalenie jasnych
regut gwarantujacych nienaruszalne pole ekspresji biorgcego udzial w procesie prob. Na czoto wysuwa
postulat sprawiedliwego 1 odpowiedzialnego podziatu czasu scenicznego, ktory gwarantuje rezyserowi
mozliwg do zmian dramaturgi¢, widzom komfort odbioru spektaklu, pelne oddanie si¢ kreacji zbiorowe;j
bez strachu o bycie pominigtym przez widzow.

4.1. Podzial czasu scenicznego w Studium o Hamlecie

To pierwszy zrealizowany przez Autora dysertacji dyplom, ktéry stal si¢ polem jego pierwszego
eksperymentu ( wczesniej wyrezyserowal w teatrze trzy spektakle). Autor opisuje tu swoje btgdne decyzje,
takie jak: dysproporcje w podziale czasu scenicznego, podazanie za sugestiami rady pedagogicznej — by
usunaé sekwencje finatowa, btgdne rozumienie improwizacji jako poszukiwania - whasciwego ,,tembru”
monologu wewnetrznego postaci, zaniedbywanie warstwy zdarzeniowej sceny, brak synchronizacji jako$ci
scen pisanych potoczng mowa codzienng ze zdarzeniami zaadaptowanymi z eseju napisanego
charakterystycznym jezykiem mtodopolskim przez Wyspianskiego. Ostatecznie podziat czasu wedtug
ustalonych wspdlnie ze studentami regut okazat si¢ niesprawiedliwy.

4.2. Podzial czasu scenicznego w Nocy wsrod drzew

Autor analizuje warianty budowania akcji scenicznej 1 wzmacniania jej napigcia  stopniowym
zwigkszaniem ilo$ci bohaterow. Zorganizowanie fabuty pierwszego aktu wokot przybywajacych do salonu
postaci, ktore poznawaly gtéwnego bohatera; eskalowanie konfliktow — monologi oddajace widzowi stan
wewnetrzny milczacych uczestnikow ,, artystycznej kolacji”, stopniowe wzrastanie napiecia ( co
potegowalo uwage 1 zaangazowanie widza) oraz wzrastanie w miar¢ uptywu czasu i dgzenie do finatu. W
ten sposob stworzona sekwencja zdarzen pozwolita na sprawiedliwy podzial czasu miedzy postaciami
dramatu.

4.3. Podzial czasu scenicznego w BOg policzy dni i 4.4 Alaska

Autor opisuje dalsze peregrynacje z podziatem czasu scenicznego, w ramach ktdrego czas ten od
poczatku do konca prezentowatby takie same mozliwosci dla pracy aktora, pozwalajac na sprawiedliwy
jego podziat pomigdzy studentow. W tym konteks$cie akcja przebiegata od skupionych matoobsadowych
zdarzen do onirycznego finatu, po ktorym nastgpowato wyciszenie. W tej realizacji tej jak pisze, udato
si¢ dramaturgowi i rezyserowi zlikwidowaé¢ wrazenie mechaniczno$ci dramaturgii. Petny podzial czasu
scenicznego pomigdzy aktorami udato si¢ jednak najpelniej zrealizowa¢ w ,,Alasce” Hetela. Tam tez
maksymalnie zostata dopracowana strategia przeplatanego konfliktu ( zasada dwoch przenikajacych si¢
watkow).Do budowania napigcia wykorzystano wewnetrzne konflikty poszczegdlnych bohaterdw, racje i
poglady filozoficzne. Sterujac tak uwaga widzow osiggnigto efekt, rOwnego wartosciowania czasu
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scenicznego dzigki czemu w sprawiedliwy sposob rozdzielono go mi¢dzy aktorow. Alaska — jak pisze
Autor, to przyktad przemyslanego i sprawiedliwego podziatu czasu scenicznego miedzy aktorow
grajagcych w przedstawieniu dyplomowym.

4.5. Podsumowanie

W koncowej konstatacji Autor stwierdza, iz w praktyce scenicznej tworzenie — scenariuszy
autorskich( realizowanych 2019-2022) majacych za punkt wyjsScia teksty wielkiej literatury, badz
oryginalne, angazujace aktorow pomysty fabularne spetniajg oczekiwania tworcow i realizatorow (w tym
wypadku niewiele starszych od aktorow), dlatego podziat czasu scenicznego powinien by¢ klarowny,
odpowiedzialny i przemyslany a dramaturgia nie powinna by¢ jedynie przestrzenia ekspresji artystycznej
realizatorow. Konczac reasumuje, iz czynnikiem kluczowym w pracy z aktorem nad rolg w spektaklu
dyplomowym, byto stawianie rozwijajacych warsztat, indywidualnych zadan adekwatnych do tych jakie
niesie ze sobg wspotczesna pedagogika teatralna.

Rozdzial V: Postulat stawiania rozwijajgcych warsztat indywidualnych zadan aktorskich

Weryfikacja narzedzi pracy jakie studenci otrzymali w trakcie trzech lat ksztatcenia, to naczelne zadanie
spektaklu dyplomowego. Autor w podrozdziatach stara si¢ opisaé stawianie rozwijajacych zadan aktorskich
w kontekscie zadan naczelnych.

5.1. Zadania aktorskie w pracy nad Studium o Hamlecie

Stawianie aktorom Studium o Hamlecie rozwijajacych zadan aktorskich poprzedzone zostalo ustaleniem
wspolnego jezyka technicznego i sposobow komunikacji w postaci wiadomosci mailowych; po kazdej
probie, w kazdej przerwie od prob, czy po napisaniu scenariusza na koncowym etapie poszukiwan, tuz
przed procesem sktadania spektaklu ( praktyke Autor zapozyczyt od Krystiana Lupy) w listach mailowych
starat si¢ formutowac¢ rozwijajace zadania aktorskie, w poszczegolnych scenach jak 1 zadania naczelne.
Wyznaczyt takze indywidualne, rozwijajace warsztat poszczegodlnych aktorow zadania naczelne, ktore
zostaly sformutowane pod koniec pracy z grupa. Do zadaf, wzbogacajacych jego warsztat w nastgpnych
pracach zaliczyl - rozwijanie narzgdzi poznawania umiejetnosci studentow, ¢wiczenia diagnozujace ich
potrzeby, zalety i1 potencjalne wady, ktore po przepracowaniu stuzytyby odpowiedzialnie prowadzonemu
procesowi prob.

5.2. Zadania aktorskie w pracy nad Nocg wsrod gwiazd

Tu zjawiajg si¢ tematy, improwizacji jako narzedzia stuzacego do konstrukcji scenariusza, improwizacji
jako rozpoznania konfliktu w relacjach pomig¢dzy postaciami ( kluczowe dla wroctawskiego dyplomu)
Ukazanie przez improwizacj¢ mozliwosci aktorow - ich stabych i mocnych stron warsztatu. W ten oto
sposob Autor formutuje zadania stuzace zebraniu materiatu, opracowania scenariusza w duch Bernharda
oraz zarysowania ram $wiata przedstawionego i relacji migdzy postaciami. W ich rutynowym codziennym
zyciu — w mys$l zasady Stanistawskiego ,, nie ma przesztosci bez terazniejszosci”. To kontynuacja watkow
z prob analitycznych gdzie sesje improwizacji pozwolity na orientacje w poszukiwaniach artystycznych
aktorow uczestniczacych w ¢wiczeniach. Miato to takze znaczacy wptyw na powstajacy tekst dramatyczny
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Nocy posrod drzew. Wszystkie zadania i praca nad realizacjg okazatly si¢ bardzo rozwijajace dla aktorow.
Pomocnym okazat si¢ tez niestandardowo dlugi czas préb ( od wrzesnia 2020 do 19 lutego 2012 roku).
Autor stwierdza na koniec, iz kluczowe dla stawiania zadan w pracy nad dyplomem jest wltasciwe zbadanie
potencjatu aktorow w przestrzeni roli.

5.3 Zadania aktorskie w pracy nad Bog policzy dni i Alasce

Autor stwierdza, iz na osobie prowadzacej proby spoczywa odpowiedzialnos¢ za znalezienie wtasciwych
sposobow realizacji i postawienia przed kazdym aktorem zadania i okre$lenia jego scenicznej roli. W Lodzi
i w Warszawie - opisuje — zastosowano ¢wiczenia polegajace na solowej improwizacji aktora przed kamera
( pod okiem rezysera jeszcze przed powstaniem scenariusza) Chodzito o tworcze poszukiwania w chwili,
w ktorej posta¢ nie jest jeszcze w peini uksztalttowanym aktorem. W tym kontek$cie powotuje si¢ na
regulamin improwizacji wg. Krystiana Lupy 1 swoj wariant ¢wiczen stuzacy jako funkcjonalne narzedzie
do diagnozy potrzeb 1 mozliwosci niezbednych do napisania scenariusza oraz wyznaczenia zadan. Wariant
Aurora obejmowal: zwigkszenie nacisku sytuacyjnego, kamera jako partner w dialogu a ,,pornograf” -
prowadzito to do okreslenia kondycji aktoréw w konkretnych sytuacjach Budowato wnioski dotyczace ich
rzemiosta, tzw. aktor w konflikcie (jego reakcje 1 zachowania). Spotkanie z wyobrazonym partnerem jako
kamera pozwalato na obserwacje co by si¢ dzialo w pracy scenicznej z rzeczywistym partnerem. W ten
sposob powstato uniwersalne narzgdzie diagnozujace.

5.4. Posumowanie

W podsumowaniu pada stwierdzenie, iz stawianie zadan w spektaklach dyplomowych nie jest li tylko proba
rozwinig¢cia warsztatu, to inicjacja prowadzaca do traktowania aktora podmiotowo 1 u§wiadomienia, iz owi
aktorzy/ studenci sg pelnoprawnymi artystami, gotowymi do tworzenia spektaklu dyplomowego jako
wypowiedzi artystycznej studentow.

Rozdzial VI: Realizacja postulatu spektaklu dyplomowego jako wypowiedzi artystycznej zespolu
aktorskiego

Autor w tym podrozdziale rozwaza przestrzen ekspresji artystycznej, ktora wymaga od aktora kondycji
tworczej 1 dziatah w swoim wyzszym ja .”WyzZsze ja,, to termin Michaila Czechowa, ktorego Zrodlem jest
indywidualno$¢ tworcza, ktoéra pomaga wyjS¢ poza tekst, jest wyposazona w zmyst estetyczny, w ktorej
aktor odczuwa konflikt pomigdzy dobrem a zlem zapisany w sztuce oraz spojrzenie aktora z perspektywy
widza, co stwarza poczucie dystansu i ,, wspotodczuwania” .Wspomina pierwszy krok do tworzenia
spektaklu jako wypowiedzi artystycznej zespotu 1 aktywizacji ,, wyzszego ja” u studentOw oraz czuwanie
1 wpltyw obsady na dramaturgi¢ i rezyseri¢ dyplomu.

6.1. Studium o Hamlecie jako wyraz aktorskiej ekspresji artystyczne;j.

Autor opisuje temat pierwszego wyrezyserowanego dyplomu - okresla go jako punkt wyjscia do rozwazan
aktorow nad sensem nadziei. Spogladajac na spektakl z perspektywy widza, uwalnia to ich od ciasnoty
,,e20” 1 uyymuje wspotodczuwanie jako niezbedny dystans do samych siebie. Hamlet powstawat w duchu
dyskusji na temat kondycji mtodych aktoréw i roli ich w Srodowisku artystycznym. Z nagran rejestrujacych
wypowiedzi( kim jest aktor, czym jest aktorstwo) stworzono instalacj¢ na otwarcie etiudy Hamlet, jako
punkt startu przedstawienia. Autor ukazuje kulisy powstawania dyplomu. Dzi¢ki zastosowaniu ,,wyzszego
ja” 1 dzigki upewnieniu si¢ aktorow ze, spelnione sg ich artystyczne oczekiwania realizatorzy potrafili
utrzymac ich zaangazowanie w proces tworczy przez caty okres prob.
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6.2.Noc posrod drzew jako wyraz aktorskiej ekspresji artystycznej

Autor ,opisuje metode ,,zadania pisemnego” jako mobilizacje do artystycznej wypowiedzi, zlecajac
studentom napisanie monologu wewnetrznego, ktory mial by¢ wypowiedziany na zakonczenie
»artystycznej kolacji” podczas ktorej bohaterowie prowokowali si¢ wzajemnie. Studenci mieli wejs¢ w
przestrzen finatu feralnego wieczoru podczas ktorego spotykajg si¢ ich bohaterowie. Mieli wyobrazi¢
sobie samych siebie w tej sytuacji. Monolog byt wygtoszony do wszystkich lub do partnerow
scenicznych. Dzigki tej metodzie studenci ukazali swoje emocje i co wazniejsze potrzeby
czechowowskiego ,,wyzszego ja”.

6.3. Bdg policzy dni i Alaska jak wyraz aktorskiej ekspresji artystycznej

To podrozdziat, w ktérym Autor opisuje proces krystalizacji swoich postulatéw w zakresie prowadzenia
prac nad dyplomem. Z przekonaniem stwierdza, iz spektakl dyplomowy powinien by¢ wypowiedzia
artystyczng zespotu aktorskiego w kwestii kierunku rozwoju bohaterdw oraz jezyka scenariuszowej
wypowiedzi. W przypadku dwoch ostatnich dyplomow, improwizacje ( odgrywajaca istotng role w Studium
o Hamlecie i Nocy wsrod drzew) przesunagl na plan drugi kosztem zdarzen scenicznych inspirujacych
rozwo0j roli oraz dialogu. W tym celu wypracowana metoda weryfikowania powstajacego tekstu Hetela
przez zespot aktorski zapewniata wptyw na ide¢ 1 estetyke w jakiej napisana byta kazda rola. W ramach
prob tekst zostat poddany ,,analizie w dzialaniu”, gdzie zatozenia postaci, scena 1 poszczegdlne kwestie
realizujg wyobrazenie o roli, oraz do jakich dziatan odnosi si¢ kazde ze zdan powstajacego dramatu. W tym
kontek$cie niezwykle przydatny okazal si¢ postulat sprawiedliwego podziatu czasu scenicznego a sam
dyplom i jego efekt spelnieniem postulatu potraktowania go jako wypowiedzi artystycznej catego zespotu
aktorskiego.

6.4. Podsumowanie

Jedna z najwazniejszych decyzji rezyserskich Autora przy realizacji dyplomow byto odsunigcie od samego
siebie pola rezyserskiej ekspresji artystycznej na rzecz aktorow w spetieniu ich ,,wyzszego ja” stwarzajac
jedynie sytuacje sceniczne, stawiajac zadania okreslajace rytm i sens zdarzen scenicznych.

Zakonczenie

W zakonczeniu, Autor ukazuje spelniony dalekosiezny cel swoich zamierzen, wyrezyserowanie czterech
spektakli dyplomowych na wszystkich wydzialach aktorstwa dramatycznego w kraju. Przygotowujac si¢
do tego zamierzenia czytal dzieta Stanistawskiego, majac za sobg do§wiadczenia wspotpracy z Krystianem
Lupa rozwazal stawiane prze niego dylematy. Ale dopiero w zetknigciu z potrzebami, pragnieniami,
obawami 0sOb powierzonych mu przez szkote, po zrozumieniu indywidualnej potrzeby kazdej z nich byt
w stanie czego si¢ nauczy¢ i czego$ nauczy¢ studentow. Dlatego prace nad dyplomami W Krakowie,
Wroctawiu, Lodzi i Warszawie uwaza za najwazniejsze doswiadczenie w swojej dotychczasowej drodze
tworczej rozwijajacej i doskonalgcej umiejetnosci rezyserskie i otwarto$¢ na potrzeby drugiego czlowieka.

Bibliografia

W mojej ocenie bibliografia wienczaca rozprawe doktorskiej mgra Radoslawa Stepnia stanowi zbior
przemyslanych, pod katem zagadniefn prezentowanych w dysertacji publikacji i artykutow prasowych i
internetowych. Autor si¢ga do aktualnej i adekwatnej literatury przedmiotu umieszczajac obok teoretyka
teatru Tomasza Kubikowskiego ,, Przezy¢ na scenie” wydang przez AT Warszawa 2015, rozmowy z
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dramaturgiem Thomas Bernhad pt. ” Spotkanie z Kristq Fleischman. Rozmowy” PIW Warszawa 2001oraz
niezwykle tworcze i rozwijajace publikacje Krystiana Lupy ,,Utopia i jej mieszkancy” oraz ,,Utopia. Listy
do aktorow” Wydawnictwo Baran i Suszynski Krakow 1994 i 2023. Prace Krystiana Lupy to niezwykle
inspirujace pozycje literatury przedmiotu, wskazujace drogg jak poprzez trening wejs¢ w §wiat wyobrazony
dopekniajacy przestrzen roli. Trzy pozycje Stanistawskiego (Praca aktora nad sobq. Dziennik ucznia t.1:
Praca nad sobg i swoim twlrczym przezywaniem oraz t.2 : Praca nad sobq i swojg technikg wykonawcza,
oraz Praca aktora nad sobq. Materialy do ksigzki. wydawnictwo AST Krakow 2018 1 2020. To siegniecie
po teksty zrodlowe etyka teatru, ktory jak nikt inny dbat o integralnos¢, prawdg i autentyczno$¢ bycia aktora
na scenie . Slad tego my$lenia mozna odnalez¢ w analizach i dywagacjach Autora dysertacji. W Bibliografii
zamieszcza Stanistawa Wyspianskiego Hamlet. Dzieta zebrane red. Leona Ploszewskiego, tom 13, WL,
Krakow 1964. Przywotuje Michaita Czechowa ( ,,Don Kichot a rzeczywistos¢”. Dialog nr5/62/2002
odnoszac si¢ do tzw. ,, wyzszego ja - pojecie indywidualno$ci tworczej niezbednej w pracy nad rola, ktora
pomaga wyjs¢ poza tekst 1 spojrze¢ z perspektywy widza. Przytacza rdwniez istotne pozycje z teorii teatru
takie jak: Dawid Kerster pt: Rozwazania o Strasbergu, Adler i Meisner oraz publikacje Marshara Lorna
Peter Brook. Bibliografi¢ zamyka wywiad jaki z przeprowadzita z nim Ludwika Siwak- Gotaszewska ,,P0
co to wszystko. Rozmowa z Radkiem Stgpniem” dziennik teatralny 2025, w ktorym odnosi si¢ do swojej
tworczosci.

Uwazam bibliografie za adekwatna i gleboko osadzona w problematyce naukowej rozprawy, stajgc sie
dopeltnieniem w zrozumieniu kierunku badan nad rozwijaniem warsztatu aktora.

Wskazanie oraz ocena celu pracy

Celem rozprawy jest analiza pord6wnawcza i1 ukazanie procesu powstawania przedstawien dyplomowych,
na czterech wydziatach aktorskich polskich uczelni artystycznych. Rozprawa bogata jest w refleksje
wywiedzione z pracy z aktorem oraz do§wiadczenia zdobyte w trakcie procesu. Zawiera ciekawe wnioski
dotyczace praktyki rezyserskiej oraz organizacji procesu tworczego. Cel pracy jak 1 zalozenia przestawione
sg jasno 1 logicznie. Zakres metod jakie proponuje Autor oraz wnioski badawcze dotyczace metodologii
badan znajduja petlne odzwierciedlenie w pisemnym akcie rozprawy.

Wskazanie oraz ocena zastosowanych metod badawczych

W rozprawie Autor precyzyjnie opisuje metody badawcze opierajace si¢ m. in. o ustalenia zwigzane z
terminologia stownika roboczego (stowa klucze) wykazujac potrzebg wyrazania sagdow 1 uwag pomiedzy
aktorem a rezyserem w trakcie procesu pedagogicznego. Zastosowang porownawczg metode postugiwania
si¢ celami czerpie od Petera Brooka, ktory proponuje: rozwijanie w aktorze wewnetrznych impulsow,
wymog otwartosci, improwizacja czyli bezposrednie do§wiadczenie gry, afirmatywne sigganie w pamigc,
poszukiwanie formy i gra jako wzajemne elementy przeciwwagi oraz “wejScie w siebie” jako proces
ewolucji i1 indywidualnego rozwoju aktora. Za najwazniejszg jednak metod¢ opisang przez doktoranta,
uwazam stawianie rozwijajacych zadan aktorskich oraz kladzenie nacisku na réwnowage miedzy
zewnetrzna strong dziatania fizycznego, a jego wewnetrznym umotywowaniem. Autor ujmuje to w postaci
analizy porownawczej czterech przedstawien dyplomowych oraz precyzyjnie je omawia. Waznym
elementem poddanym metodologicznej praktyce badawczej znalazt si¢ postulat przemyslanej obsady i
optymalnego sposobu obsadzania dyplomow oraz konstatacja, iz jedynie ,,reforma” sposobu okreslania
dziatania postaci prowadzi do sprawiedliwego podziatu czasu scenicznego mig¢dzy miodych aktorow.
Podejmujac refleksje teoretyczng wykorzystuje metody poroOwnawcze w przebiegu pracy nad
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poszczegolnymi realizacjami. Pozwala to w istotny sposdb zrozumiec i poszerzy¢ perspektywe dotyczaca
praktyki rezyserskiej oraz nabra¢ potrzebnego dystansu do wynikéw badan oraz na tym tle wyciggnaé
whnioski i konkluzje.

Ocena czesci rozprawy doktorskiej dotyczqgcej omowienia wynikow badan

Whioski sformutowane przez Autora uwazam za logiczne, wazne 1 przekonywujace. Jednym z istotnych
elementéw w badaniach nad spektaklami dyplomowymi uznat rozwijanie warsztatu aktorskiego. Autor
postrzega tu niebagatelng role stawiania indywidualnych zadan aktorskich. Wskazuje, iz zadanie aktorskie
rozwija i weryfikuje warsztat studenta oraz respektuje uwarunkowania artystyczne. Jednym ze sposobow
jakie Autor stosuje w komunikacji ze studentami jest obok tradycyjnych omoéwien na probie, - pisanie
obszernych wiadomos$ci mailowych( metoda zaczerpnigta od prof. Krystiana Lupy). Zawieraja one
omoéwienia dotychczasowej pracy oraz wskazywania rozwoju poszczegoOlnych elementow spektaklu,
podejmowanych zadan i celéw. Autor odnosit si¢ tez do interpretacji wiasnych metod realizacji scenicznej
oraz prob obejmujacych sposoby pracy z aktorem dostrzegajac i analizujac udane i nie udane efekty swoich
dziatan. Tak pogltebiona analiza pozwalala na przesledzenie catego procesu tworczego oraz poréwnan
ptynacych z realizacji czterech odmiennych przedstawien dyplomowych, zachowujacych odrgbno$¢
sensOw formy i tresci.

Informacje dotyczgce praktycznego zastosowania uzyskanych wynikow badan

W swoich badaniach Autor dowodzi, iz dyplomy aktorskie nie sg dla studentow jedynie wyzwaniem
warsztatowy. Muszg one spetnia¢ obok wyzwan pedagogiki takze wymogi dziela artystycznego.
Doswiadczenie wyniesione w pracy nad dyplomem moze staé si¢ rowniez dla rezysera odswiezeniem jego
metod pracy, spotkaniem z autentyczng i nieklamang spontaniczno$cia, ktora w odrdznieniu od aktow
rezyserii w teatrach repertuarowych moze prowadzi¢ do odnowienia warsztatu a dla aktorow stac sie
przyczynkiem do przemys$leniem problemu sprawiedliwego podziatu scenicznego czasu oraz ,,wyzszego
ja” - pojecia dotyczacego indywidualnosci tworczej niezbgdnej w pracy nad rola, ktéra pomaga wyjs$¢ poza
tekst 1 spojrze¢ z perspektywy widza. Zastosowane badania w calej rozciaglosci postuzyty rezyserowi i
jego dramaturgowi na stworzenie takich autorskich scenariuszy jak : ,, Danton” wg K. Hetela, ”Kto zabit
Kaspera Hausera” (tekst: Radostaw Stepien i Konrad Hetel),”Stowacki umiera”( tekst: Radostaw Stepien i
Konrad Hetela),”Matka” wg St. Witkiewicza, ,,Koto sprawy Bozej” wg. K. Hetela.

Ocena, czy rozprawa doktorska stanowi oryginalne rozwigzanie problemy naukowego

Przeprowadzone analizy poszczegdlnych przedstawien dyplomowych oraz polaczenie refleksji
teoretycznych Autora oraz praktycznych wnioskow i konkluzji, wnoszg wktad w poznanie i zrozumienie
procesu powstawania przedstawienia dyplomowego oraz jego niebagatelnej roli w procesie ksztattowania
mlodego aktora. Stwierdzam, iz rozprawa stanowi oryginalne rozwiazanie problemu naukowego.

Ocena, czy rozprawa doktorska prezentuje ogolna wiedze teoretyczng kandydata w dyscyplinie albo
dyscyplinach oraz umiejetnos¢ prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.

Autor posiada ogromng wiedz¢ w dziedzinie literatury przedmiotu, postuguje si¢ precyzyjnie
stownictwem 1 bogatym aparatem pojeciowym przynaleznym rezyserii teatralnej. W swojej pracy taczy
refleksje teoretyczng, ukazujac Scisty jej zwigzek z metodami jakimi postuguje si¢ w praktyce.
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Samodzielnie prowadzi badania nad metodami pracy z aktorem, wycigga wnioski 1 dzieli si¢
przemysleniami precyzyjnie ukazujac cele, metody oraz narzedzia ich uzyskania.

Uzasadnienie wniosku 0 wyrdznienie rozprawy

Whnosze, iz rozprawa doktorska mgra Radostawa Stepnia zastuguje na wyroznienie. Bardzo wysoki
poziom poznawczy, oraz jej nowatorstwo sprawia, iz staje si¢ swoistym przewodnikiem po problemach
rezyserii przedstawien dyplomowych wskazujgc na inicjacyjny charakter spektaklu dyplomowego.
Omawia szczegdtowo zagadnienia warsztatu, analizy materiatu literackiego, sposobu zapraszania
realizatorOw oraz wybor obsady . To obszerne kompendium wiedzy (praca tagcznie z zapisami przebiegu
prob liczy 116 stron) moze postuzy¢ innym w zrozumieniu jakie problemy towarzysza powstawaniu
spektaklu wienczacego proces dydaktyczny na wydziale aktorskim uczelni artystycznej.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgra Radoslawa Stepnia, oraz jego dorobek artystyczny i
pedagogiczny spelnia wymogi stawiane osobie kandydujacej do uzyskania tytulu doktora sztuki w
dziedzinie artystycznej sztuk teatralnych i filmowych i wnioskuj¢ o dopuszczenie do kolejnego

etapu post¢gpowania

Prof. dr hab. Waldemar Smigasiewicz
Warszawa, dn.23.03.2026r.
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