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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Radoslawa Stepnia pt.
Praca rezysera nad dyplomem aktora. Metody pracy ze studentami
wydzialow aktorskich nad przedstawieniem dyplomowym. Na przykladach
spektakli dyplomowych zrealizowanych w latach 2019-2022: ,,Studium o

Hamlecie”, ,,Noc wsrod drzew?, ,,Bog policzyl dni” oraz ., Alaska”

Radoslaw Stepien jest absolwentem Wydzialu Rezyserii Dramatu krakowskiej
Akademii Sztuk Teatralnych. Studia ukonczyl w roku 2019 i juz na samym poczatku drogi
zawodowej otrzymal istotne wyro6znienie, jakim jest Nagroda ZASP im. Leona Schillera.
Jego edukacje rezyserska poprzedzila nauka w ramach Miedzywydzialowych Studiéw
Humanistycznych na Uniwersytecie Jagiellonskim, a takze praktykowanie teatru w ramach
inicjatyw prowadzonych przez takie placowki artystyczno-badawcze, jak O$rodek Praktyk
Teatralnych ,,Gardzienice” czy wroctawski Instytut Grotowskiego.

Radostlaw Stepien zwigzany jest z krakowska AST jako pedagog od momentu
sfinalizowania studiéw rezyserskich. Wczesniej zdobyl bogate do$wiadczenie, asystujac
wybitnym osobowo$ciom polskiego teatru przy prowadzeniu zaje¢ nie tylko na Wydziale
Rezyserii, ale tez Wydziale Aktorskim (co zdaje sie zapowiada¢ odzwierciedlone w
przedlozonej rozprawie zainteresowanie tego tworcy metodologiami z zakresu pracy
rezysera z zespolem). Szczegdlnie istotng wspolpraca stala sie ta nawigzana przez
Radoslawa Stepnia z Krystianem Lupg, rozwijana zarébwno w ramach uczelnianych zajec,
jak i przy okazji projektow artystycznych.

Od czasu ukonczenia studiow Radoslaw Stepien wyrezyserowal ponad dwadzieécia
spektakli, pracujac na istotnych scenach teatralnych w calej Polsce (mozna tu wymienic
chociazby gdanski Teatr Wybrzeze, Teatr Ludowy w Krakowie, 16dzki Teatr im. Stefana
Jaracza czy Teatr Nowy w Poznaniu). Dotychczasowy dorobek jawi sie jako spdjnie i
konsekwentnie budowany projekt artystyczny, skupiony wokoél inscenizacji klasycznych
tekstow dramatycznych (zwlaszcza, ale nie tylko, dwudziestowiecznych). Osobng Sciezke

tworcza wytycza wspolpraca w tworczym duecie z dramaturgiem Konradem Hetelem -



spektakle powstajace w tym nurcie oparte sg na autorskim dialogu z innymi tekstami
kultury.

Oproécz rozwijania pracy scenicznej i pedagogicznej, Radoslaw Stepienn angazuje sie
takze w dzialania na rzecz wzmacniania i rozwoju Srodowiska teatralnego - na przyklad
poprzez prace w Gildii Polskich Rezyserek i Rezyserow Teatralnych czy tez w ramach

miedzynarodowego projektu LINKAGES: Poland.

Rozprawa doktorska mgr Radoslawa Stepnia po$wiecona jest wyjatkowemu
projektowi tworczemu, jaki realizowal on w latach 2019-2022: rezyserii spektakli
dyplomowych na czterech wydzialach aktorstwa dramatycznego panstwowych uczelni
teatralnych. Spektakle, ktéore zostaly przedstawione jako dorobek artystyczny w
postepowaniu o uzyskanie stopnia doktora, to: Studium o ,Hamlecie” (Akademia Sztuk
Teatralnych im. Stanistlawa Wyspianskiego w Krakowie, 2020), Noc wsréd drzew
(Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego, filia we Wroclawiu, 2021),
Boég policzyt dni (Panstwowa Wyzsza Szkola Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera w Lodzi, 2022), Alaska (Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w
Warszawie, 2022). Rozprawa, zatytulowana Praca rezysera nad dyplomem aktora.
Metody pracy ze studentami wydzialéw aktorskich nad przedstawieniem dyplomowym,
powstala pod opieka promotorska dr hab. Beaty Guczalskie;.

Temat podjety przez doktoranta jest wyjatkowo istotny: aktualna dyskusja nad
ksztalceniem w obrebie wydzialow aktorskich, zwigzana z przemianami estetycznymi,
obyczajowymi i instytucjonalnymi, bardzo czesto prowadzi do wniosku, ze przedstawienia
dyplomowe to obszar szczegblnych napie¢. Spektakle takie dawaly w ostatnich latach
impuls do ujawniania strukturalnych nier6wnosci (zwigzanych chociazby z mechanizmami
obsadzania rol), stawaly sie przyczynkiem do dyskusji nad zakresem wladzy pedagogiczne;j
oraz rezyserskiej, wywolywaly pytania o sprawczo$¢ i podmiotowo$¢é osob studiujacych.
Przedstawienia dyplomowe staly sie przedmiotem wyjatkowej uwagi i akademickiej opieki
- mozna zauwazy¢, ze Radostaw Stepien podjal ten temat bardzo wcze$nie, dwa lata przed
wzmozeniem dyskusji o polskim szkolnictwie artystycznym, ktora przybrala na sile dopiero
w roku 2021.

Spektakl dyplomowy to co$ wiecej, niz zwykle przedstawienie: jest zwienczeniem
procesu edukacji, pierwszym spotkaniem z procesem kreacji pelnowymiarowego dziela
scenicznego, a takze wydarzeniem majacym wprowadzi¢ absolwentow na rynek pracy - co,
w dynamicznie zmieniajacym sie krajobrazie zawodowych realiow, staje sie dodatkowym

wyzwaniem. To przekonanie o wyjatkowosci spektaklu dyplomowego, a wiec takze o
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szczegOlnych zobowigzaniach, jakie przyjmuje na siebie osoba rezyserujaca dyplom,
Radoslaw Stepien czyni fundamentem swojej rozprawy - a takze poprzedzajacej ja pracy
tworczej nad wymienionymi wyzej przedstawieniami. Konsekwencja takiego myslenia jest,
opisane w rozprawie, drobiazgowe poszukiwanie metody, ktéra uczyni¢ ma prace nad
spektaklem wienczacym edukacje aktorska procesem sprawiedliwym, artystycznie
odpowiedzialnym i rozwijajacym - czyli podporzadkowanym potrzebom os6b studiujacych.

Rozprawa, przedstawiona przez doktoranta, zostala podzielona na dwie czesci. Cze$é
pierwsza przynosi zarysowanie tematu i stworzenie swoistego zaplecza metodologicznego,
zwigzanego z serig realizatorskich postulatow. Cze$¢ druga jest precyzyjnym opisem
praktycznej realizacji tychze podczas pracy nad wszystkimi czterema spektaklami.

W CzeSci 1 przedstawiona zostaje mapa wyzwan stojacych przed realizatorami
spektakli dyplomowych, a takze opis realiéw produkcyjnych i metod ksztaltowania obsad
charakterystycznych dla kazdego z wydzialow, na ktérych powstawaly przedstawienia.
Doktorant przedstawia takze oczekiwania grupy realizatoréw i grupy dyplomantow, ktore
w istotny sposob wplywaja na proces. Nastepnie formuluje cztery postulaty pracy nad
spektaklem dyplomowym: postulat przemyslanej obsady, postulat klarownego i
sprawiedliwego podzialu czasu scenicznego, postulat stawiania zadan respektujacych
ukierunkowanie artystyczne studenta, a wreszcie postulat realizowania spektaklu
dyplomowego jako wypowiedzi artystycznej zespotu.

Duzym atutem tej czeSci pracy jest konkretne opisanie istotnego obszaru teatralnej
rzeczywisto$ci, ktoéry, jak zauwaza Autor, nie jest zbyt dobrze obecny w literaturze
fachowej, poSwieconej ksztalceniu os6b aktorskich czy tez ich funkcjonowaniu na rynku
pracy. W przedstawionej rozprawie kwestia spektakli dyplomowych ujeta jest w calej
zlozono$ci, praktycznie i pragmatycznie. Autor nie unika opisu wyzwan i sprzecznosci,
jakie napotykaja tworcy, a jego postulaty respektuja zar6wno realia edukacyjne polskich
uczelni artystycznych, jak tez staraja sie owe realia przekroczy¢, poprzez ambitnie
zarysowany program, ktory uwzglednia¢ ma zaréwno dotychczasowe przygotowanie
aktorskie osob studenckich, jak réwniez ich rozwéj w pracy nad dyplomem. Drobnym
mankamentem CzeSci I jest brak jasno okreslonych zrédet dotyczacych relacjonowanych w
niej oczekiwan realizatoréow i dyplomantéw wobec wspdlnej pracy: zwlaszcza w przypadku
tej drugiej grupy, ktorej potrzeby drobiazgowo opisano, warto byloby szerzej okresli¢
zakres grupy respondentéw i metode zbierania informacji.

Czes¢ 1II rozpoczynaja uwagi o charakterze metodologicznym. Radostaw Stepien
opiera swoja metode pracy na systemie Stanislawskiego - jest jednak Swiadomy, ze wigze

sie to z nieustanng koniecznoScia twoérczej negocjacji pomiedzy realiami edukacji
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artystycznej, wlasnym procesem, a obranym narzedziownikiem. Bardzo interesujace uwagi
Autora dotycza wykorzystania systemu Stanistawskiego do pracy nad spektaklami, ktérych
scenariusz powstaje dopiero w trakcie prob. Te partie tekstu dobrze obrazuja merytoryczne
i pelne pasji podej$cie doktoranta, oparte na wiedzy, a takze urefleksyjnieniu swojego
procesu artystycznego i nieustannej probie usystematyzowania go. Nastepujace potem
czeSci rozprawy dotycza wyboru tematu spektaklu (ktory, w przypadku spektaklu
dyplomowego powinien by¢, wedlug Autora, obowigzkowo wywiedziony z potrzeb grupy
dyplomantow), a takze doboru wspolpracownikow do druzyny realizatorskie;j.

Pozostale rozdzialy w wyczerpujacy sposob prezentuja praktyczng realizacje
postulatow odpowiedzialnej pracy rezysera nad dyplomem aktorskim. Kazdy z czterech
punktow zostaje zderzony ze wszystkimi czterema spektaklami dyplomowymi - rozprawa
staje sie wiec ciekawym zapisem czterech przygdd artystycznych, w ktorych za kazdym
razem wystepowaly nieco inne okolicznosci, ktore rezyser musial uwzglednia¢, tworzac
systemowe ramy dla pracy zespolu. Jest to takze, prowadzony z perspektywy czasu, zapis
doskonalenia swojego systemu, wyciggania wnioskow z artystycznych doswiadczen i
twoérczo rozumianych btedow.

Projekt spektaklu dyplomowego, jaki wylania sie z przedstawionej rozprawy, jest
niezwykle ambitny i lgczy sie z ogromng odpowiedzialno$cig po stronie realizatorow. Aby
wypehi¢ poszczegblne postulaty, niezbedne jest powazne zaangazowanie os6b tworzacych
juz na etapie pre-produkcji: sprawiedliwy podzial czasu scenicznego, adekwatne
obsadzenie, postawienie odpowiednich zadan w ramach interesujacego dla wszystkich
tematu wymaga S$wietnego zapoznania sie z mozliwo$ciami grupy, a takze jej
wczes$niejszymi doSwiadczeniami edukacyjnymi i artystycznymi. Tworzona przez
Radostawa Stepnia wizja spektaklu dyplomowego wymaga od lideréw twoérczego procesu
gotowosci do zmian, elastycznego podejScia, znalezienia odpowiedniej rownowagi
pomiedzy stworzeniem pola dla swobodnej ekspresji osob aktorskich, a wzieciem
odpowiedzialnos$ci za zaprojektowanie calo$ci spektaklu. Interesujacym aspektem
rozprawy jest takze twoércze podejScie do systemu Stanislawskiego, elementow systemu
Michaila Czechowa i autorskich metod pracy z aktorem wywiedzionych z praktyki
Krystiana Lupy, ktére doktorant poddaje namystowi i przeksztalceniom dostosowanym do
potrzeb konkretnych prob.

Rozprawa napisana jest w sposdb bardzo angazujacy. W niektorych fragmentach
jednak obszernie cytowane materialy robocze (listy rezysera do obsady, fragmenty
improwizacji i inne zapisy procesu) troche dominujg wywod - s3 tez w naturalny sposob

hermetyczne, nie zawsze jasne jest, na jaki konkret sceniczny zapracowaty. Ujawniajg one
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takze, widoczne rowniez w zapisach omawianych spektakli, ogromne zaufanie rezysera do
slowa i monologu wewnetrznego - tak poglebiona praca ,do wewnatrz” ogranicza nieco
zakres budowanych sytuacji i dzialan.

Rozprawa doktorska, pokazujac system decyzji stojacy za konkretnymi dzielami
teatralnymi, dajac wglad w proby, umozliwia interesujace spojrzenie na spektakle, ktorych
ksztalt sceniczny jest wynikiem procesu zaprojektowanego w zgodzie z potrzebami
dyplomantéw. Rejestracje czterech spektakli, przedstawionych jako dorobek artystyczny w
postepowaniu o uzyskanie stopnia doktora, sg zapisem réznorodnych, profesjonalnie
zrealizowanych, przemyslanych propozycji artystycznych, ktore dowodza, ze fascynacja
klasycznymi systemami pracy teatralnej nie jest sprzeczna z instytucjonalng zmiang - wrecz
przeciwnie, moze sta¢ sie pomocna w wypracowaniu innowacyjnych metodologii
odpowiadajacych na potrzeby dzisiejszych dyplomantéw. Rozprawa ma charakter w pehni
samodzielny, autorski (i, rownocze$nie, oparty na bardzo merytorycznych podstawach) - w
bardzo warto$ciowy sposéb przyczynia sie do rozwoju dyscypliny.

Podsumowujac: biorgec pod uwage dorobek, zgloszone dzielo oraz przedstawionag
rozprawe, calkowicie spelniajaca wymogi stawiane pracom doktorskim, z pelnym
przekonaniem wnioskuje o dopuszczenie magistra Radostawa Stepnia do dalszych etapow
postepowania o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie Sztuki, w dyscyplinie Sztuki
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