dr hab. Dariusz Szymaniak 21.04.2026
dziedzina — sztuki teatralne

Wydziat Wokalno-Aktorski

Akademia Muzyczna

im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Recenzja dorobku artystycznego i dzialalnosci pedagogicznej dr Grzegorza Wojdona
w zwiazku z postgpowaniem habilitacyjnym w dziedzinie sztuk teatralnych.

Zleceniodawca recenzji — Wydzial Aktorski Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie. Zlecenie zostalo podjete w zwigzku z pismem Komisji
Habilitacyjnej, ktéra decyzja z dnia 1-go grudnia 2025r. (BNW.501.1.20250) wszczela
postepowanie habilitacyjne p. Grzegorza Wojdona. Zostatem wyznaczony na recenzenta.

Otrzymana dokumentacja zawierata: autoreferat, kopi¢ dyplomu doktorskiego, wykaz dorobku
artystycznego i pedagogicznego, dokumentacj¢ publicznej prezentacji dziet bedgcych podstawg
postepowania wraz z linkami do nagran w internecie.

Pan Grzegorz Wojdon jest absolwentem Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika
Solskiego w Krakowie, filia we Wroctawiu (dzi§ Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego). Stopien doktora Sztuk teatralnych uzyskat 21.03.2016 r. Dysertacje doktorskg
pt. ., Praca nad rolq diablta w spektaklu ,, Droga $liska od traw. Jak to Diabel wsiq nie przeszedl”
autorstwa i w rezyserii Pawta Wolaka i Katarzyny Dworak w Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy” przygotowal pod opieka promotorskg dr hab. Elzbiety
Czaplinskiej-Mrozek.

Dorobek artystyczny habilitanta.
Od chwili uzyskania stopnia doktora Grzegorz Wojdon zagral w nastgpujacych spektaklach:

. Makbet” William Shakespeare, posta¢: Lenox, rezyseria: Lech Raczak, Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy, premiera 11 lutego 2017 r.

, Inwazja jaszczuréw” Karol Capek, postaé: G.H Bondy, rez. Robert Talarczyk, Teatr im.
Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, premiera 9 kwietnia 2017 .

»Biesy” Fiodor Dostojewski, posta¢: Liputin, rez. Jacek Glomb, Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy, premiera 23 listopada 2017 r.



. Wierna Wataha” Katarzyna Dworak-Wolak i Pawet Wolak, posta¢: Tata, rez. Pawel Wolak i
Katarzyna Dworak, premiera 28 stycznia 2018 r.

., Paraliz. Sprawa Igora Stachowiaka”, autor: J akub Tabisz, rezyseria: Krzysztof Kopka, rola:
Maciej Stachowiak, Instytut im. J. Grotowskiego we Wroclawiu, premiera 22 czerwca 2019 1.

 Hamlet, ksigz¢ Danii” William Shakespeare, posta¢: Guildenstern, rez. Krzysztof Kopka,
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, premiera 19 maja 2018 r.

. Miasto we krwi” wg. kronik Williama Shakespeara, posta¢: Suffolk, adapt. Robert Urbanski
rez. Jacek Gtomb, Teatr Miejski w Gliwicach, premiera 17 maja 2019 r.

, Rzez” Krzysztof Kopka, posta¢: Breinl, rez. Jacek Glomb, Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
w Legnicy, premiera 29 maja 2021 r.

. Momo albo osobliwa historia o zlodziejach czasu i dziewczynce, ktora odzyskata dla ludzi
skradziony im czas” Michael Ende, postac: Beppo, rez. Agnieszka Nasierowska, Teatr im.
Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, premiera 16 czerwca 2024 r.

W swoim autoreferacie Grzegorz Wojdon wskazat dwa spektakle: ,, Wiernq Watahg™ z Teatru
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy i , Paraliz” z Instytutu im. J. Grotowskiego we
Wroctawiu.

W recenzowaniu autoreferatu aktora zawsze jest co§ poruszajacego. Kiedy po latach opada
kurz emocji, zostaja tylko stowa, zapis i anegdota. Wtedy aktor i jego recenzent moga spojrzec
z dystansu na wiele lat pracy, znaczonej sukcesami i porazkami, odkryciami i zwatpieniami.
Zawéd aktora zbudowany jest z paradokséw. Mysle, Ze decyzja o tym, by zosta¢ aktorem, tak
jak w przypadku Grzegorza Wojdona, rozpigta byla pomiedzy dwiema skrajnosciami:
odrzuceniem, ktérego efektem jest nie$mialo$¢ i dazenie do bycia akceptowanym, a
pragnieniem dzielenia si¢ emocjami, poszukiwania prawdy i porzadku w chaosie
wspolczesnego $wiata.

Grzegorz Wojdon poszerza swoj widnokrag az do czasow Tespisa, ktory jako pierwszy stanat
obok chéru podczas Wielkich Dionizji. I zaraz podkresla, ze wedhug standardow dzisiejszego
pojmowania aktorstwa, nie jest kim§ wybitnym. Nie epatuje nagrodami i entuzjastycznymi
recenzjami. Jest rzetelnym aktorem jakich wielu znajdziemy dzisiaj w teatrach, a ktérzy nie
pojawiaja sie na $ciankach fotoreporterow, oktadkach kolorowych pism albo w telewizyjnych
reklamach. Jest jednak co$, co czyni go wartosciowym ,,na polu sztuki”, jak sam to nazywa.
Jest nauczycielem aktorstwa. Od ponad dwudziestu lat wypracowuje krok po kroku wlasng
metode pracy ze studentami. To przede wszystkim praca nad soba, oparta na ogromnym
do$wiadczeniu zdobytym w teatrze i na planie filmowym.

, Zycie wigzg z Wrocltawiem. Warszawa mnie nie ciggnie, nie mam cisnienia, zeby tam
pracowaé”! — powiedziat Grzegorz Wojdon w jednym z wywiadow. Dlatego na samym
poczatku, zaraz po ukoriczeniu studiow aktorskich wybral Teatr K2 we Wroctawiu, gdzie
pracowala jego pani profesor Teresa Sawicka , IdZ tam, gdzie ci¢ chcq, a nie tam, gdzie

I Dorota Oczak-Stach ,,Na powierzchni tekstu”, Gazeta Wyborcza - Wroctaw nr 24 , 29 stycznia 2016.



chciatbys by¢”. To stara aktorska prawda, ktorg kieruje si¢ w pracy. Niestety, na skutek
trudnosci finansowych Teatru K2, zmuszony byt szuka¢ pracy gdzie indziej. Z pomoca przyszli
przyjaciele z Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy. I to wlasnie ta scena stala sig, i jest
dalej, jego drugim domem. To $wiadomy wybor, ktory uformowal podejscie Grzegorza
Wojdona do aktorstwa. Nadrzedng wartos$cia stat si¢ dla niego zespot aktorski, ,,druzyna”, jak
nazwat to dyrektor Teatru, Jacek Glomb. Swiadomym wyborem bylo tez pozostanie tzw.
,wolnym strzelcem”, wspotpracujacym z Teatrem w Legnicy na zasadzie ,, etatowego
goscinnego”, jak sam okreslit to w autoreferacie. Na scenach Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej zagral w dwudziestu szesciu premierach. Z Jackiem Glombem zrealizowatl tez
spektakle w Lodzi, Gliwicach, Bolestawcu, wystepowat w Moskwie i na teatralnym objezdzie
po Syberii. Gral w Turcji, Gruzji i na Balkanach. Zespot legnicki nauczyt go wszystkich
wartoséci, ktore wiaczyl do swojego uczenia aktorstwa: wspdlnego dazenia do celu i
wspotodpowiedzialnosci za dzieto. Bezposrednio na sobie eksperymentowal z teatrem
klasycznym i1 wspofczesnym, ,,realizmem magicznym”, teatrem opowiesci, tragedia i komedia,
przerysowanym postaciowaniem i minimalizmem $rodkéw. Jesli dodamy do tego wezesniejsze
doswiadczenia z kabaretem 1,,Grupg Rafata Kmity”, ktorej byt cztonkiem, to mozemy docenié¢
skale umiejetnosci Grzegorza Wojdona. Piszacy te stowa mial szczgscie ogladaé zwycieski
wystep ,,Grupy Rafala Kmity” (wraz z Grzegorzem Wojdonem) na Przegladzie Kabaretow
Amatorskich ,,PaKA” w 1993 r. Pamigtam tez Grzegorza z przedstawienia dyplomowego ,, Nim
zapieje trzeci kur” W. Szukszyna w rezyserii prof. Jerzego Gratka, w ktérym grat w Lart studiO
W tym samym roku.

»Wierna wataha” i ,,Paraliz” — dwa bieguny podejscia do teatralnej opowiesci.

Grzegorz Wojdon, jak wspomnialem wczesniej, wskazal dwa diametralnie rézne w swej
estetyce spektakle, ktore zdaje si¢ laczy¢ jeden zasadniczy temat: bunt jednostki wobec
ustalonego systemu wartosci. Jednostka zderza si¢ z zorganizowang grupg, ktoéra albo ma
charakter religijnej wspdlnoty/sekty, albo bezdusznego aparatu wiadzy. W obu spektaklach
aktor zagral posta¢, ktdra doznaje osobistej straty, najwyzszego w skali cierpienia, niczym w
antycznej tragedii. Sposob podejscia do gry aktorskiej jest jednak zasadniczo rézny. Rozny jest
tez sposdb opowiesci, relacja z widownia czy wreszcie osadzenie sztuki w rzeczywistosci. To
bardzo przemyslany wybor Grzegorza Wojdona, bo ukazuje spektrum jego aktorskich srodkow,
od ekspresyjnego postaciowania (,, Wierna wataha”) do swiadomego wycofania si¢ z grania
emocji i koncentracji na opowiadaniu historii (,, Paraliz”). Nie sposdb opisa jego gry
aktorskiej bez odniesienia si¢ do kontekstu powstania obu spektakli.

W przypadku ,, Wiernej watahy” istotna jest geneza napisania sztuki przez tworcow, Pawta
Wolaka i Katarzyn¢ Dworak. Wedlug autorki, opowies¢ miata by¢ uniwersalna i poruszaé
problem ucisku jednostki przez spoteczenstwo. Narzedziem opresji jest celowo nieokreslona
religia lub ogdlniej tradycja. Tradycja bowiem narzuca nam role, ktérg zmuszeni jestesSmy grac
od dziecka, by spetni¢ oczekiwania wspdlnoty. Nie bez znaczenia jest tez geograficzne miejsce
w jakim przychodzi nam owa rol¢ wypemia¢. ,, Teatr nie jest od tego, a przynajmniej nie tylko



od tego, zeby opisywaé rzeczywistos¢, ktdra jest tu i teraz” >~ wyjasnia w rozmowie Katarzyna
Dworak. Nieodparcie nasuwa si¢ jednak pordwnanie do ,, Czarownic z Salem”’ Arthura Millera,
ktory celowo umiescit akcje sztuki w realiach konca XVII wieku, by mdc wyrazi¢ swoj
sprzeciw wobec maccartyzmu i antykomunistycznej histerii lat 50-tych XX wieku w Stanach.

Obejrzatem ,, Wierng watahe” wnikliwie kilka razy. Mam wrazenie, Ze zamknigcie sztuki w
estetyce okrutnej basni bardzo ja ostabilo. Stworzylo cudzystow, narzucajac postaciom
sformatowany sposob gry zamknigty na osobiste aktorskie poszukiwania.

Dla Grzegorza Wojdona ,, Wierna wataha” byta czwarty realizacjg teatralng z Pawlem
Wolakiem i Katarzyng Dworak. Laczy go z rezyserem przyjazi od czaséw studiow. Wszyscy
znaja znakomicie swoj teatralny jezyk i wzajemnie sobie ufaja. ,, Pawet powiedzial mi, ze nie
przeleje na papier nawet genialnie wymyslonej pod wzgledem dramaturgicznym sceny, jesli nie
bedzie w stanie wyobrazié jej sobie na teatralnych deskach™ — napisat Grzegorz Wojdon w
autoreferacie. Dodal pozniej, ze ,, aktor, ktéry nie doswiadczyt pracy z Wolakami momentami
mogthy si¢ poczué¢ bardziej jak tworzywo niz twérca”.* Wszystko jest precyzyjnie okreslone,
jak wspomniano, jeszcze przed przystapieniem do prob. Wojdon musiat realizowa¢ zadania w
$cisle okreslonych ramach, wynikajacych z koncepcji stworzenia w spektaklu obrazu jednolitej
grupy, w ktoérej kazdy ma ustalone miejsce. Aktor potraktowat to jako wyzwanie. By jemu
sprosta¢, zmienit swoje podejscie do tworzenia roli. W sytuacji wyboru migdzy wiasna intuicja
a zadowalaniem rezysera, wybrat droge pomiedzy. Zaczat tworzy¢ posta¢ Antoniego tak, jakby
chciata go widzie¢ wspélnota osadzona w realiach sztuki. Ten pozornie oczywisty wybdr dat
mu wewnetrzng przestrzen aktorskiej wolnosci. Sabina méwi w jednej ze scen do Antoniego:
,.Ja wiem, ze zona twoja chlopca w tobie nienawidzi. Ona by nie chiopca, tylko megzczyzny
cheiala. Aja takiego chlopca cheiatabym mieé. Zycie cale moglabym si¢ nim opiekowac. Wtedy
chiopiec by milczal. Tylko $mial sig”’ Dramatyzm roli buduje Grzegorz Wojdon na
wewnetrznym rozdarciu, buncie wobec decyzjom wspélnoty. Zmuszony jest wybiera¢ miedzy
lojalnosciag wobec tradycji a mitoscia do corki, miedzy toksycznym zwigzkiem ze swoja
apodyktyczng zong a pragnieniem fizycznej bliskosci z jej siostra Sabing. W ten sposob, dzigki
kolejnym punktom zwrotnym w sztuce, dokonuje si¢ w nim przemiana. Z biernosci i
konformizmu przechodzi przez frustracj¢ do jawnego buntu wobec narzuconych regut grupy.
Aktor celnie nazywa ten proces , wychodzeniem z szablonu”.% To $wietny material do
emocjonalnej ekspresji i Grzegorz Wojdon z tej mozliwosci doskonale korzysta. Osamotniona
walka bohatera z religijnym fundamentalizmem, w ktérym nie wolno zadawa¢ pytan, skazana
jest na kleske. Zaszczuty przez spolecznosé, w ktorej przywodztwo obejmuje juz nie kaptan,
ale jego wiasna zona, w jednej z koncowych scen krzyczy w bezsilnym strachu do Sabiny:
., Chiopcem jestem, nie megzczyzng. Drapaé, szarpaé nie potrafie. W kigbek sig¢ skuli¢, oczy
zamkngé, piers ssaé, tyle umiem, tyle potrafie, tyle da¢ moge!”.” Publicznie napigtnowany za
zdrade zony i sprzeniewierzenie si¢ dogmatycznym rytuatom, zostaje zmuszony do odejscia z

2 Rozmowa autoréw sztuki z dyrektorem Jackiem Glombem dotaczona do nagrania spektaklu.
3 Grzegorz Wojdon - Autoreferat

4 Thidem

5 Pawet Wolak i Katarzyna Dworak-Wolak ,, Wierna wataha”

¢ Grzegorz Wojdon - Autoreferat

7 Pawel Wolak i Katarzyna Dworak-Wolak ,, Wierna wataha”
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metaforycznej watahy. ,, Bracie...nie za to, ze inny by¢ chciates. Za to, ze nas mogtes zmienié,
ciebie wysraé trzeba® - méwi mu jeden z mieszkancow. To cena, ktora Antoni placi za
pragnienie bycia wolnym i mito$¢ do Joanny, swojej corki.

, Paraliz. Sprawa Igora Stachowiaka” to spektakl z nurtu teatru dokumentalnego, zwanego
verbatimem. Ttumaczac lacinskie stowo oznacza ,,dostownos¢” lub ,,wiernos¢”. To przeciwny
biegun jesli chodzi o sposob gry aktorskiej. Dzigki zaproszeniu od poznanego w Legnicy
dziesieé lat wezesniej Krzysztofa Kopki, $wietnego historyka teatru, rezysera i dramaturga oraz
Jakuba Tabisza, koordynatora projektu z ramienia Instytutu Grotowskiego we Wroctawiu,
Grzegorz Wojdon zmierzyt sie¢ z zupelnie dla niego nowym ujgciem scenicznej postaci.
., Podczas pracy nad rolg skupiatem si¢ przede wszystkim nad jedng, niezwykle trudng
oczywistoscig — nie graé. Siltg przekazu moglem osiggnqc¢ tylko dzigki czystosci i emocjonalnej
prostocie”.® Zadanie bowiem polegalo na przepuszczeniu przez siebie prawdziwego bdlu ojca,
Macieja Stachowiaka, ktory straciwszy syna, zada sprawiedliwego osadzenia sprawcow i
zderza sie z bezdusznym systemem wymiaru sprawiedliwos$ci pafistwa. Premiera zbiegla si¢ w
czasie z procesem winnych zabojstwa policjantow, przez co pytania zadawane w sztuce
pozostawaty nadal aktualne. Spektakl zyt dalej, karmigc si¢ faktami obnazanymi w sadzie. Zyt
w absolutnym zigczeniu z rzeczywistoscia i prawdziwymi ludzmi. Tekst powstat na podstawie
autentycznych rozmoéw z rodzicami Igora Stachowiaka. Grzegorz Wojdon wilasciwie
zdominowal opowiadanie historii, a jego zblizenie na twarz na ekranie, przez poshuzenie si¢
medium kamery, jeszcze bardziej poteguje to wrazenie. Na scenie brak scenografii. Trzy
krzesta, stot i ekran. Ten zabieg byt celowy i stuzyt spotegowaniu autentycznoscei i uzyskaniu
bezposredniego kontaktu z widzem. Aktorzy moéwia bezposrednio do widowni, burzac
klasyczng umowe na ,,my gramy a wy ogladacie i stuchacie”. Dlatego Wojdon jako ojciec
wstaje i podchodzi ze zdjeciem zakatowanego na $mier¢ syna bezposrednio do widzow. ,, Tak
wyglgda czlowiek niepobity. Czlowiek ktéry spadi z krzesta”!’ — méwi, pozornie pozbawiony
emocji. Jak trafnie zauwazyt jeden z krytykow : ,, Grzegorz Wojdon [...] usuwa sig catkowicie
w cien, [...] otwiera si¢ — jak jakies boze naczynie — na t¢ opowies¢, przyjmuje jq i
przepuszczajge jq przez siebie, pozwala przemowi¢ prawdziwemu bolowi i determinacji ojca.
[...] Piekna rola Wojdona”.!! Dlatego aktor przez dlugi czas unikat okre$lania ,, Paralizu”
mianem spektaklu, a swojego w nim udzialu rola. Nie traktowal tej historii jako wystepu.
Potrzebowat czasu, by zacza¢ postrzega¢ swoj udziat jako dialog z publicznoscia, w ktérym
ludzie stuchajgc, przezywaja zywe emocje. Na nagraniu, gdy gasna $wiatta po ostatnich
stowach, stycha¢ glosne westchnienie, ktore wyraza przekonanie, ze powstal spektakl o
ogromnym ludzkim moralnym znaczeniu. Ta opowies¢ uruchamia nasza empatig¢. Bo rodzice
Igora Stachowiaka to w tym momencie najbardziej samotni ludzie na $wiecie.

Pracanad ,, Paralizem” byta dla Grzegorza Wojdona przede wszystkim ogromna lekcja pokory.
Pokora wynikata z przeciwstawienia si¢ aktorskiej pokusie ,,popisu” i grania ,,wielkich emocji”.

8 Pawel Wolak i Katarzyna Dworak-Wolak ,, Wierna wataha™
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10 Jakub Tabisz, Krzysztof Kopka ,, Paraliz. Sprawa Igora Stachowiaka”.
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,, Paraliz wobec Fatum”, 11 wrzesnia 2020



Byla ¢wiczeniem powsciagliwosci, minimalizmu srodkdw, poddania si¢ tekstowi, mimo jego
stylistycznych brakdéw. Znamienne jest tez wyznanie aktora, ze celowo zrezygnowal na
poczatku préb z sugestii wystuchania nagranej z rodzicami Igora rozmowy. Wojdon nie chciat
kopiowa¢ prawdziwego ojca. Chcial sam zmierzy¢ si¢ z tematem. Dopiero pozniej, w koncowe;j
fazie prob, zdecydowat sie na konfrontacje z prawdziwa relacja, by jeszcze raz utwierdzi€ sie
w przekonaniu, ze jego intuicja jest zblizona do emocjonalnosci Macieja Stachowiaka.

Dzialalno$¢ pedagogiczna.
"Ten, kto wie, dziata. Ten, kto rozumie, naucza". Arystoteles.

Bardzo przemawiaja do mnie te stowa. Sa w opozycji do opinii Georga Bernarda Shawa, ktory
napisal, ze ,, Ci ktorzy potrafiq, dzialajq; ci, ktorzy nie potrafig, uczqg”. Oczywistym jest, ze
edukacja teatralna studentow jest inna niz trzydziesci lat temu, gdy piszacy te stowa, lub
Grzegorz Wojdon, konczyli studia. Zmienily si¢ czasy, zmienit si¢ teatr i jego oddziatywanie
na rzeczywistos¢. Jednak pozostajg rzeczy nadrzedne: aktorstwo moze realizowac si¢ tylko w
relacji z drugim czlowiekiem. Nie istnieje w samotnosci. Studenci, wiem to z wlasnego
doswiadczenia, potrzebuja tez ,korzeni”, rozumianych jako poczucie cigglosci, bycie ,,u
zrodta”. Bo edukacja aktorska to rowniez wiedza o naszych poprzednikach, to zrozumienie, ze
teatr to przede wszystkim idee, ktére komunikujemy $wiatu.

Grzegorz Wojdon moze uwazac si¢ za doswiadczonego pedagoga. Nie dlatego, ze uczy prawie
trzydziesci lat, ale dlatego, ze wykonal ogromna prace nad swoim pedagogicznym
samorozwojem, oparta na kontakcie ze studentami i budowaniu pozycji lidera w grupie.
Rozpoczal prace nauczycicla aktorstwa dwa lata po ukonczeniu szkoly jako asystent-
wolontariusz swojej pani profesor Teresy Sawickiej, by od 2002 roku prowadzi¢ zajecia juz
samodzielnie. Od roku 2005 prowadzi przedmiot ,,Gra aktorska” w trzyletnim Studium
Musicalowym przy Teatrze Muzycznym Capitol. Do$wiadczenie, ktore zdobyt, zaowocowato
uzyskaniem stopnia doktora w 2016 r. Kluczowy jest dla niego jezyk komunikacji ze
studentami, bazujacy na wspolnym ustaleniu zasad obowigzujacych w grupie. Ich celem jest
dazenie do okreslonego celu, ktorym nie koniecznie jest przygotowanie ,,§wietnego egzaminu”.
Jest nim raczej poczucie bezpieczefistwa, rozwoju i respektowania indywidualnych potrzeb.
Wazne by da¢ studentom tyle wolnosci, ile to mozliwe, zachowujac jednoczesnie wzajemny
szacunek i respektujac ich sposob patrzenia na rzeczywistos¢. To trudne, bo nie jest drogg na
skréty. Bo zaklada mozliwo$¢ wyrazania wlasnych opinii przez adeptow aktorstwa, przy ich
Jednoczesnym otwarciu na tworcza krytyke. To nauczenie si¢ wzajemnej akceptacji, bo tylko
tak osiaggna¢ mozna atmosferg kreatywnosci i odwagi do popelniania btedow i przezwyciezania
kryzyséw. To najrozsadniejsza droga do nauczenia si¢ zespolowosci, ktora jest podstawa
dobrego teatru. Od siebie cheg dodac, ze spotykam na swoich zajeciach studentéw, ktérzy sa
absolwentami Szkoly Muzycznej. Oni przez lata nauki zostali przyzwyczajeni tylko do krytyki.
Kazde zagranie utworu pociagato za soba fale krytycznych uwag do zrealizowania w domu.
Dla Grzegorza Wojdona, jak dla kazdego dobrego nauczyciela aktorstwa, wazny jest proces.
Wie, ze egzamin nie jest tylko popisem ale etapem w drodze, a ocena nie nagrodg lub karg, ale
informacja o niedostatkach albo osiggnigtych umiejetnosciach. Aktor wylicza dluga liste
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umiejetnosci, jakie pragnie przekaza¢ studentom w trakcie swoich zaje¢. Wszystkie stuzg tylko
jednemu celowi: dajg narzedzia do pracy w teatralnym zespole. Daja dostgp do tworzenia w
przysztosci wspaniatych rol. I jeszcze jedno wazne stowo na zajeciach Grzegorza Wojdona —
zaufanie. Bez niego niemozliwe jest nauczenie otwartosci w mysleniu i samodzielnosci w
dziataniu. Danie studentom mozliwo$ci omawiania scen kolegdw i kolezanek nie jest utratg
autorytetu, ale uczeniem dialogu w obrebie grupy, wzajemnego szacunku.

W 2016 r. spektakl dyplomowy , Mewa” Antoniego Czechowa, wyrezyserowany przez
Grzegorza Wojdona, zdobyt na Festiwalu Szkot Teatralnych w Lodzi wyrdznienie za rolg Niny
Zariecznej. Otrzymata je Pola Blasik. W 2019 r. Wojdon otrzymal medal Komisji Edukacji
Narodowej za szczegdlne zastugi dla oswiaty i wychowania, a w 2025 r. Odznak¢ honorowa
wZashuzony Dla Kultury Polskie;j”.

., Bardziej czuje si¢ pedagogiem — przewodnikiem po meandrach sztuki aktorskiej niz aktorem.
To nie problem, gdyz tworcza praca z miodziezq przynosi mi co najmniej takq samgq
satysfakcje.[ ... ] Jako aktor i pedagog wiem, ze praca nad warsztatem nigdy sig nie koriczy”.1?

Konkluzja.

Niniejszym popieram starania dr Grzegorza Wojdona o uzyskanie stopnia doktora
habilitowanego i stwierdzam, ze jego osiagnigcia artystyczne i pedagogiczne spetniaja wymogi
okreslone w art.219 ust.1 pkt.2 i 3 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym
1 nauce.

~Oaaies_ W
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