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RECENZIA pracy doktorskiej mgr Sary Celler-Jezierskiej, doktorantki Akademia Sztuk
Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie, filia we Wroctawiu, pt. “Praca nad rola
aktorska w procesie devising. Teoria, praktyka i nauka metody.”

Z wielka przyjemnoscia zapoznatam sie z rozprawa doktorska Pani Sary Celler-
Jezierskiej. Po raz pierwszy jej aktorska kreacje miatam szanse podziwiaé w spektaklu
wJezus”, ktérego premiera odbyta sie w Nowym Teatrze w Warszawie 22 czerwca 2019 roku.
Jest to wysoko oceniane przedstawienie, a rola Marii Magdaleny przyniosta doktorantce
wyrodznienie honorowe na 55. Przegladzie Teatréw Matych Form KONTRAPUNKT oraz
indywidualne wyrdinienie na 26. Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspodtczesnej. Nie sg to oczywiscie jedyne nagrody w dorobku doktorantki. Zestawienie
wyroéznieri przyznanych Pani Sarze Celler-Jezierskiej pozwala nakredli¢ profil artystki o
niezwyktej precyzji warsztatowej. lej kreacje zostaty docenione przez gremia jurorskie i
teatralne, co bez watpienia potwierdza wysoka jakoéé aktorskiego warsztatu. Na przykfad
uzasadnienie dla nagrody im. Jacka Woszczerowicza za role w spektaklu ,Raj. Tutorial”, na
57. Kaliskich Spotkaniach Teatralnych z 2017 roku brzmi: za ,subteinie zdystansowang, a

zarazem intensywng obecnos$é”.

Zgtoszona praca doktorska, napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Elzbiety
Czaplinskiej-Mrozek, analizuje dzieto sceniczne — autorstwa Jedrzeja Piaseckiego i Huberta
Sulimy w zestawieniu z wczesniejszg pracy przy tworzeniu spektaklu Wojtka Ziemilskiego “W
samo potudnie”. Prezentowane w rozprawie dwa rézne w czasie i miejscu momenty
realizacji spektakli to zaledwie wycinek bogatej kariery aktorskiej. Studia ukoriczone w 2012
roku zapoczatkowaty artystyczng droge petng ambitnych realizacji. W dotgczonej
dokumentacji, poza nagraniami omawianych spektakli, znalaztam fascynujacy przeglad
okresu zwigzanego z Teatrem Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychy,
gdzie miedzy innymi miata miejsce premiera opisywanego spektaklu - ,W samo potudnie”.

Charakterystyczng cechg kariery doktorantki jest takze czesta wspdfpraca z innymi scenami.



Siedem sezonéw w Wathrzychu uzupetniajg doswiadczenia zebrane w teatrach w Kaliszu,
Poznaniu, Sosnowcu, Szczecinie oraz Warszawie (TR Warszawa, Nowy Teatr, Komuna
Warszawa, Teatr Studio, Teatr Rampa na Targéwku) i Bydgoszczy (Teatr Polski). Wymieniam
te sceny nieprzypadkowo ~— praca doktorska w tym kontekscie szerzej moze odnies¢ sie do
tezy sformufowanej we wstepie: ,Metoda devised, z ktérg po raz pierwszy zetknetam sie w
2013 roku, pomogta mi zweryfikowa¢ dotychczasowe zatozenia dotyczace procesu, btedu i

ryzyka w kreowaniu roli teatralnej oraz w teatrze w ogdle”, (str. 4-5)

Rozprawa doktorska Pani Sary Celler-Jezierskiej podejmuje temat “systemu pracy teatralnej,
zwanej metodg devised, oraz jej wptywu na kreacje aktorska jako metody wykorzystywanej
W pracy aktorskiej.” W aspekcie osobistego doswiadczenia jest to praca nowatorska,
zwracajgca uwage na problem praktyczny, a przy tym zahaczajgca o teorie i historie tej
metody oraz jej zastosowanie w polskich teatrach repertuarowych. Autorka wyraznie
podkresla w swojej dysertacji nieprzystawalnosé tej metody do warunkdw wynikajgcych ze
sztywnych regut dotyczacych pracy na scenach instytucjonalnych, ale jednoczeénie bardzo
precyzyjnie opisuje kolejne etapy prob, ktore w okreslonym czasie prowadza do efektu
premierowej prezentacji. Niezwykta wartoscia tej metody, wedtug doktorantki, jest
demokracja. “Devising dostarcza narzedzi umozliwiajgcych kwestionowanie tradycyjnych rdl
spofeczenstwa, teatru, dramatu, aktora, rezysera oraz widza.” (str. 11) Wedtug mojej opinii
refleksja nad zjawiskiem, w ktérym tradycyjna praca kolektywna wspotezeénie definiowana
jako devising pozwala dostrzec fascynujgca ciggtosc metodologiczng oraz istotng zmiane w
postrzeganiu sprawstwa artystycznego. Z tego wzgledu uwazam te prace za istotny

komentaraz.

Przedstawiona dysertacja zawiera przejrzyscie skomponowa ny spis tresci, z ktérego
juz na wstepie mozina odczytad autentyczne zaangazowanie autorki. Catosci charakter
nadaje bardzo osobiste ujecie problemu, bo nawet tytuty rozdziatéw okreslajg te specyfike.
Krotki wstep, stanowigcy pierwszy rozdziat pracy, pozwala zapoznaé sie 2 motywacjg do
napisania pracy oraz przedstawia jej strukture badawczg. W drugim rozdziale autorka
syntetycznie opisuje zagadnienie rozpoczynajgc od definicji i kontekstu teatru devised.
Kolejne jego partie referuja tto historyczne, co szczegdlnie ciekawie wypada w odniesieniu
do wspdfczesnego odczytania réznic w metodach Stanistawskiego i Meyerholda, opisanych
przez Egilla Palssona. Analiza poréwnawcza dokonana wspétczeénie stanowi dobry przyktad
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jak zywa tkanka jest teatr i jak moze sie zmienia¢ wciag? podtrzymujac dialog z metoda, ktéra

rozpoczeta Wielka Reforma Teatru.

W rozdziale zatytutowanym “Wprowadzenie do teatru devised” autorka przywotuje
doswiadczenia Jerzego Grotowskiego i Tadeusza Kantora, lecz czyni to raczej w formie
wzmianki niz analitycznej refleksji. Czy to wystarczy? Szersze ujecie wptywu na opisywana
metode przedstawicieli nurtu teatralnego opartego na pracy zespotowej bytoby wedtug
mnie wartoscig dodang. Zdaje sobie sprawe, ze autorka $wiadomie ograniczyta ten watek —
podsumowujac: ,Chot dziatalno$¢ Grotowskiego i Kantora wspdtczesna krytyka czesto
okresla mianem pracy metodg devised, ich teatr nie opierat sie na czystej zasadzie
konsensusu w kolektywie” (str. 25), to jedynie zwigzte stwierdzenie wydaje sie zbyt
lakoniczne. Grotowski i Kantor to filary polskich przemian teatralnych, ktérych
eksperymenty rezonujg z devisingiem poprzez improwizacje i prace grupowa. Warto bytoby
poddac¢ analizie kluczowa roznice wyraziécie reprezentowana przez Teatr Cricot 2. Metoda
Kantora byta wysoce autorska i mimo ogromnej roli zespotu, scentralizowana wokdt wizji
rezysera. Dyskusja o specyfice wptywu procesu aktorskiego reprezentowanego w teatrze
Grotowskiego oraz wizualnych eksperymentéw Kantora mogtaby ciekawie wzboga¢ ten

wstep o szerszy kontekst badawczy.

Rozdziat trzeci i czwarty autorka poswigca szczegdtowej i osobistej relacji oraz
refleksji dotyczgcej pracy nad spektaklami “W samo potudnie” i “I love Chopin”. Obie czesci
poprzez sformutowanie: “doswiadczenie aktorskie z metodg devised” wyraznie wskazuja, ze
mozemy towarzyszy¢ procesowi tworczej aktywnosci autorki tej pracy. Rozdziaty
skonstruowane s3 wedfug identycznego porzadku: wprowadzenie, etap poczatkowy pracy
nad spektakiem, etap rozwojowy pracy nad spektaklem i etap finalny pracy nad spektaklem.
Kazdy z opisywanych etapéw dyscyplinuje réwniez schematyczny porzadek: kontekst, forma,
proces i praca aktora/performera. Niezwykle trafnym zamknieciem tych rozdziatéw s3
wywiady przeprowadzone z twércami odpowiedzialnymi za role rezyserskie i
dramaturgiczne. Tu zdecydowanie potwierdzam, ze mozliwoéé poznania uzupetnienia
ogladanych spektakli — wynikajacego ze szczegStowego, petnego emocji opisu osoby
biorgcej w nich udziat ~ to fascynujgce do$wiadczenie. Doceniam czytelny i autentyczny
charakter wywodu, niepozbawiony przy tym refleksji krytycznej. Autorka pozwala

czytelnikowi przygladacd sie procesowi realizowanemu wedtug niehierarchicznego
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wspotdziatania, w ktorym role rezysera, aktora i dramaturga czesto sie zacieraja lub
przenikajg. Mimo identycznych konstrukcji obu rozdziatéw opisywane dodwiadczenia
uwzgledniajg szczegdlne warunki wynikajgce z réznic dziatalnoéci scen Teatru
Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu oraz Teatru Pantomimy im.
Henryka Tomaszewskiego we Wroctawiu. Réznice wynikajg z warunkéw lokalowych, ale
takze ze specyfiki realizowanego tematu, co determinuje proces. O ile temat rocznicowy
wyboréw z 1989 roku mogt wywotaé osobiste refleksje w uczestniczacych w przebiegu
tworczych poszukiwan, to szczegdtowe aspekty wynikajace z kontrowersyjnych watkow
biograficznych polskiego kompozytora okreslaty inng specyfike problemu. Realistyczny
wymiar zadania polegajgcego na przeprowadzeniu wywiadu z kandydujgcymi w tamtym
okresie osobami to energia budujaca rowniez wazny element twérczy jakim byta interakcja z
widzem. W przypadku czynnosci badawczych wokét zyciorysu Fryderyka Chopina wiele
zalezato od specjalistycznej wiedzy i doswiadczenia rezysera Jedrzeja Piaskowskiego.
Opisanie tych dwoch niezwykle réznych doswiadczent w odniesieniu do metody devisingu
jest wartoscig realizujgcy kontekst badawczy - przystawalno$é opisywanej metody do
roznych form realizacji pod wzgledem warunkéw zewnetrznych i wewnetrznych

(problemowych). Ten wiaénie aspekt stanowi waing i praktyczng konkluzje.

Istotnym wskazaniem doktorantki jest szczegdtowe opisanie momentu obu realizacji
w kontekscie doswiadczenia scenicznego. Spektakl “W samo potudnie” miat premiere w
2013 roku, co autorka komentuje: “Bytam wdéwczas tuz po ukoriczeniu szkoty teatralnej,
wigc moje doswiadczenie sceniczne byto jeszcze bardzo ograniczone.” Podsumowanie tego
procesu jest zapisane w formie podkreslonego tekstu, co jeszcze mocniej zwraca uwage
czytajacego. Proces devising przeprowadzony przez rezysera - Wojtka Ziemilskiego, w tym
przypadku zostat opisany jako “fundament budowania obecnosci scenicznej oraz dziatari
performatywnych”. Aktorka pewnie stwierdza, Ze tu w petni wykorzystata materiat z
wiasnego zycia, co pozwolito jej twdrczo przeksztatcaé osobiste przezycia w nowe jakosci
sceniczne, oraz przeciwstawia to szkolnemu doswiadczeniu. “Spotkanie z Wojtkiem
Ziemilskim przy pracy nad W samo potudnie pozbawito mnie tradycyjnych narzedzi stuzacych
budowaniu relacji z widzem poprzez postaé, ale w zamian wyposazyto mnie w nowe érodki

wyrazu — autentyczng sceniczng obecnosc.” (str. 44)



Premiera spektakiu “I love Chopin” odbyta sie jedenascie lat po pierwszym zetknieciu
doktorantki z metodg devisingu. Juz na wstepie do rozdziatu poswieconemu opisowi
procesu tworczego tej realizacji mozemy odnotowaé $wiadome podejscie do tego zadania.
Nie wynika to jedynie z faktu dwdch poprzednich realizacji z duetem Piaskowski—Sulima.
Przed udziatem we wspomnianym przeze mnie na wstepie spektaklu “Jezus”, aktorka
wczesniej (w 2017 roku) zagrata w realizowanym na scenie wathrzyskiego teatru tytule “Raj.
Tutorial”. Pani Sara Celler-Jezierska przedstawia jasng deklaracje, w ktdrej uznaje role
Danuty Gfadkowskiej, na tle innych trzydziestu czterech, za najbardziej wielowymiarows i
$wiadomie wykreowana, prezentujgca spojne potgczenie zréinicowanych form, jezykéw
teatralnych i bogactwa tresci, majacych szanse materializowa¢ sie na scenie. Swiadomogé¢
aktorska okredla tu jako synteze dziatan, przemyslany wybér srodkéw wyrazu z
uwzglednieniem kontekstu pracy. Wskazuje przy tym niematg role swoich dodwiadczen
pedagogicznych. “Pragne zaznaczy¢, ze Swiadomos$¢, ktdra umozliwita mi analize wtasnej
pracy, jest scisle zwigzana z petnieniem funkcji asystentki przy scenach wspétczesnych na
Wydziale Aktorskim Akademii Sztuk Teatralnych we Wroctawiu — prace te rozpoczetam w
2023 roku. Wiasnie wtedy, dziesieé lat po ukoriczeniu szkoty teatralnej, zaczetam sie

powaznie zastanawia¢ nad metodg, jakg postuguje sie jako aktorka.” (str. 55)

Klarowny przekaz praca zawdzigcza wnikliwej analizie poszczegdlnych etapéw realizacji, ale
takze precyzyjnego ttumaczenia $wiadomie uzywanych w tym opisie okreslen. Czytajac
mozemy otrzymac jasne definicje dla rozumienia réznigcych sie zadan aktora i performera,
ale przede wszystkim szczegdtowego zrozumienia metody devising. Wskazane z ogromng
precyzjg wszystkie tropy zrodtowe dla obydwu realizacji zostaty opisane przez pryzmat
osobistej i emocjonalnej refleksji. Intymne wrecz ujecie towarzyszgcych opisywanym
realizacjom dziatan okresla niepowtarzalny styl tej dysertacji, a charakterystyczna blisko$¢
nie pozbawia tej pracy merytorycznosci. Wiele cytatéw przywotanych przez autorke zostato
przettumaczonych specjalnie na potrzeby tej rozprawy. Warto ten fakt doceni¢, bo
opublikowanych w jezyku polskim informacji o opisywanej metodzie teatralnej jest
naprawde niewiele. Zaskakuje jednak brak wzmianki w bibliografii o pracy Alison Oddey -
~Devising Theatre: A Practical and Theoretical Handbook” (Routledge 1994) — podstawowej

pozycji teoretycznej i praktycznej o metodzie devised theatre. Inna warta wskazania



publikacja to: “Devised Theatre Dramaturgy. A Practical Handbook” autorstwa Sodji

Zupancic¢ Lotker, wyktadowczyni zwigzanej z praskg Akademia (DAMU).

Spektakle zgtoszone przez doktorantke zostaty opisane wedtug jednakowo
sformutowanych kryteriéw poznawczych. ,W samo potudnie” oraz ,| love Chopin” to dwie
znaczace produkcje w dorobku aktorki Sary Celler-Jezierskiej, ktére réznig sie pod wzgledem
tematyki, formy artystycznej oraz warunkdw, w jakich byty tworzone. Réwniez zadania
aktorskie byty tak odmienne, ze trudno je ze sobg zestawié¢. W ,W samo potudnie” aktorka
nie tylko grata na scenie, ale brata réwniez aktywny udziat w wspdtpracy dramaturgicznej i
procesie zbierania materiatéw dokumentalnych. W ,,I love Chopin” kreowata wyrazista
postac fanatycznej nauczycielki — badaczki. W spektaklu Wojtka Ziemilskiego rola pozwalata
na wspotobecnos¢, towarzyszenie widzowi, prowadzenie go w pewnego rodzaju osobiste
doswiadczanie czasu wyboréw w 1989 roku. Kreacja fikcyjnej postaci Danuty Gtadkowskiej
otwierata mozliwos$¢ dla procesu. Stworzona posta¢ przechodzi wewnetrzng przemiane od
stereotypowej i banalnej, uwiktanej w kult Chopina fanatyczki do refleksyjnie odnoszacej sie
do siebie i otoczenia kobiety. , W samo potudnie” to kolaz dokumentalny, zrealizowany na
pograniczu teatru, tarica i sztuk wizualnych, Aktorzy petnili w nim role ,dokumentalistéw”
prowadzgcych historyczne $ledztwo, a scenariusz opierat sie takze na ich prywatnych
wspomnieniach. ,,I love Chopin” jest hybryda pantomimy, tarica i teatru dramatycznego i
teatru ozywionej formy. To “pocztéwkowy” kolaz ztozony z wielowagtkowo prowadzone;j
narracji, ktorej ramy wyznacza postaé nawiedzonej muzykolozki, a akcja przenosi sie w
surrealistyczny Swiat wizji i halucynacji wywotanych uderzeniem w gtowe. To co odréznia te
role, to rowniez cele artystyczne. Przywrdcenie historycznie osadzonych wspomnieri w
aspekcie konkretnego miejsca jest innym zadaniem niz fantastyczna przestrzeri cmentarna,
ktora “ozywia” inny wymiar. Pani Sara Celler-Jezierska doskonale rozumie zakres zadan
aktorskich, ktére adekwatnie do roli realizuje. Ta $wiadomosé jest konstruktywnym
budulcem jej aktorskiej kariery. Aktorka umie czerpaé zaréwno z estetyki i konwencji,
warunkow fizycznych sceny, gdzie jest realizowany spektakl, a takze obecnoéci widowni.
Wszystkie te cechy zawdzieczajgc opisywanej metodzie. “Z punktu widzenia pracy aktorskiej
metoda devised niewatpliwie poszerza warsztat sceniczny, stymuluje kreatywnosé,

ksztaftuje elastycznos¢ i otwartosé na zmiany, ktore sg nieodfgcznym elementem procesdw



tworczych. Tego rodzaju praca pogtebia zrozumienie roli, gdyz aktor wykonuje swojg prace

w $cistej relacji z zatozeniami swiata przedstawionego.”

Przygladajac sie drodze zawodowej Pani Sary Celler-Jezierskiej, trudno nie ulec
wrazeniu, ze mamy do czynienia z artystkg, ktdéra programowo wymyka sie prostym
klasyfikacjom. Po ukoficzonych magisterskich studiach filologicznych {filologia angielska) i
aktorskich (specjalnosci taneczno-ruchowej) przez lata budowata swojg pozycje na solidnych
fundamentach zespotowosci stajac sie jedng z najbardziej wyrazistych postaci polskiego
teatru wspotczesnego. Jej zaangazowanie w proces twoérczy miato szanse zaistniec na
znacznie szerszym polu niz wytgcznie w wymiarze aktorskim. Przyktadem jest udziat w
spektakiu ,Przetamujgc fale”, gdzie poza wnikliwg pracg nad kreacjg roli Bess McNeill
artystka podjeta sie takze ttumaczenia tekstu scenariusza. (premiera miata miejsce
13.10.2012 Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu). W dofgczonej dokumentacji
przedstawiajgcej dorobek filmowy moge wskaza¢ wymagajace i ciekawe role w takich
produkcjach jak , Erotica 2022”, ,Doppelganger. Sobowtdr” czy w serialu ,,Matki
pingwindw”. Réznorodnosc to najlepsze okreslenie wyboréw aktorskich, a przy tym
potwierdzajgca umiejetnosci odnalezienia sie w rdznorodnych poetykach filmowych.
Obecnie budowane doswiadczenie pedagogiczne stawia nowe wyzwania pozwalajac

jednoczesnie na swiadome i odpowiedzialne wybory tworcze.

Po zapoznaniu sie z rozprawg doktorska zatytutowang “Praca nad rolg aktorskg w
procesie devising. Teoria, praktyka i nauka metody.” oraz dzietem aktorskim, ktérym sg role
w spektaklach “W samo potudnie” i “l love Chopin", realizowanych z zastosowaniem metody
devising, popieram wniosek o nadanie Pani mgr Sarze Celler-Jezierskiej stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne. Wedtug mnie doktorantka spetnia

wymogi stawiane w ustawie z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.
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