L6dz 30.04.2026

Dr hab. Agnieszka Greinert
PWSFTv i T im.L.Schillera w Lodzi

Recenz_]’a pracy doktorskiej mgr Sary Celler - Jezierskiej ,Praca nad rolg aktorska w
procesie devising. Teoria, praktyka i nauka metody.” Napisana pod Kierunkiem prof.dr
hab. Elzbiety Czaplinskiej - Mrozek.

Do zlecenia zostata doltaczona dokumentacja zlozona przez doktorantke w formie
elektronicznej

1. Rozprawa doktorska: ,Praca nad rolg aktorska w procesie devising. Teoria, praktyka i nauka
metody.”

2. Zapis spektakli w linkach do yt : ,I Love Chopin” w rez] .Piaskowskiego oraz ,W samo
potudnie” w rez. W. Ziemilskiego

3. Dorobek artystyczny z zataczonymi recenzjami.

Sara Celler - Jezierska urodzita sie w 1986 roku w todzi. W 2010 roku uzyskata dyplom
filologii angielskiej na Uniwersytecie t6dzkim. Tytul magistra sztuki na kierunku aktorstwo w
specjalnoéci taneczno - ruchowej w stopniu bardzo dobrym, uzyskata w roku 2013 (PWST
im.L.Solskiego w Krakowie, Wydziat Aktorski we Wroctawiu). Tuz po szkole od roku 2012-
2019, zwigzata si¢ z Teatrem Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu.
Réwnolegle wspoétpracowata goscinnie  z teatrami: w Kaliszu, Poznaniu, Sosnowcu i
Szczecinie. W 2019r rozpoczeta wspélprace z teatrami warszawskimi: TR Warszawa, Nowym
Teatrem, Komung Warszawa, Teatrem Studio, Teatrem Rampa na Targowku. W latach 2020 -
2022 - byta zatrudniona w Teatrze Polskim w Bydgoszczy z ktérym wspoétpracuje do dnia
dzisiejszego. Od 2022 jest zatrudniona w Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie Filia we Wroctawiu Na Wydziale Aktorskim, jako asystentka prof.
dr hab. Elzbiety Czaplifiskiej-Mrozek. Od 2022 r - prowadzi rowniez zajgcia Sceny w Jjez.
Angielskim. Wyksztatcenie filologiczne doktorantki skutkuje rowniez tworczg pracq na rzecz
teatru: na potrzeby spektaklu, przettumaczyta tekst scenariusza ,Przetamujgc Fale’,
wystawianego w Teatrze im. W. Bogustawskiego w Kaliszu; dokonata przektadu dramatu M.
Buffini ,Loveplay” (ADIT); na potrzeby niniejszego przewodu doktorskiego przettumaczyta
literature przedmiotu dotyczaca omawianej w dysertacji metody devising - materiatow nie
publikowanych dotad w jezyku polskim.

Droga zawodowa

Sara Celler - Jezierska jest artystka wyjatkowa. Umiejetnie tgczy swoje solidne warsztatowe
podstawy z niebywale logicznym i analitycznym umystem, w tworczej, odwaznej i
dynamicznej drodze artystycznej. ,Osobiste zaangazowanie w kreacje aktorskq rozumiem tu
jako nadrzedny cel artystyczny przyswiecajgcy budowaniu postaci” Zaangazowanie aktorki
odzwierciedla sie w jej imponujacej drodze zawodowej z ponad trzydziestoma teatralnymi
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rolami, wielokrotnie nagradzanymi, pozytywnie ocenianymi przez recenzentow, co
potwierdza jej niezwykly skuteczno$¢ zawodowa. Doskonale wpisuje sie w nurt
wspotczesnego teatru, bierze udzial w spektaklach, projektach filmowych réinorf)dnych
gatunkowo, czesto odwaznic kwestionujgcych tradycyjne normy zarobwno w formie jak i w
treéci. Aktorke cechuje ,intensywno$¢ sceniczna” (z recenzji), ktéra zostata zauwazona i
doceniona juz na poczatku jej drogi zawodowej. Za rolg Bess McNeill w spektaklu
Przetamujqgc fale" rez. M.Podstawnego, realizowanego w teatrze im. W. Bogustawskiego w
Kaliszu, aktorka otrzymata Wyréznienie Aktorskie na 53 Kaliskich Spotkaniach Teatralnych
(2013). Podkreéli¢ nalezy, ze to artystka nagradzana wielokrotnie. W trakcie siedmioletniej
wspolpracy z teatrem imieria Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu zostata wyrozniona za
swoje kreacje w nastgpujacych spektaklach: ,Zapolska superstar” w rez. A Gruszczynskiej
Wyréznienie Aktorskie za role zbiorowa na XVI Festiwalu Dramaturgii Wspdiczesne;j
»Rzeczywistos¢ Przedstawicna” w Zabrzu(2016);

2017 i Nagroda im. Jacka Woszczerowicza za ,subtelnie zdystansowang, a zarazem
intensywna obecno$¢” w spektaklu ,Raj. Tutorial” z Teatru Dramatycznego w Watbrzychu
na 57. Kaliskich Spotkaniach Teatralnych

Nagrodzona rola ,Thomasa” w spektaklu w rez. M.Miklasz ,Tutaj jest wszystko” ( 2018)
na V1II Miedzynarodowym Festiwalu ,Teatralna Karuzela/Dusza w troki” w Lodzi; za ,prawde
i madros¢”. ,,... Maty Thomas ma dwie twarze i dwa gtosy. Jednak ciato, ciato i dusze dzieciecq ma
Sary Celler-Jezierskiej. Wspaniata, jaskrawa, zapadajgca w pamieé kreacja, ktéra w
przedstawieniu zdecydowanie przestania wszystkie inne. Napisatem o ciele, aktorka bowiem
naprawde gra calym ciatem, a raczej catym ciatem przezywa powierzong jej role.Jest po prostu i
ze wszech miar Zywa tym niesamowitym, petnym impulséw, niezgrabnosci i nadpobudliwosci
Zyciem dziecka. Reaguje na wszystko catq sobq, co dorosli rzadko juz potrafig, stajqc sie samg
tylko gtowq, samym tylko wychowaniem i odpowiednim zachowaniem, bo co pomyslg ludzie?”
(H.Mazurkiewicz ).

Ajtwar - w spektaklu M.Miklasz ,tauma, czyli czarownica” to kolejna rola aktorki obsypana
nagrodami:

- Nagroda za rol¢ na 24. Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspotczesnej (2018)

- 2018 | Wyréznienie za gre aktorska na XXII Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw dla
Dzieci i Mtodziezy Korczak

- 2018 Nagroda aktorska na XVIII Festiwalu Dramaturgii Wspoétczesnej ,Rzeczywistoéé
Przedstawiona” w Zabrzu

2019 Nagroda indywidualna za pierwszoplanowg role Ajtwara
na IX Migdzynarodowym Festiwalu Teatralna Karuzela w Lodzi ,,...pojawiajgca sie jako duch
babcia-szeptucha (w tej roli obwieszona czosnkiem hipnotyczna Sara Celler-Jezierska, ktéra
dwoi si¢ i troi przez caly spektaki, prowadzqc tez widza przez kraine demonéw jako upiorny
wytysiaty Ajtwar).”

+Ale to Sara Celler-Jezierska w rolach martwej, obdarzonej kqsliwym poczuciem humoru Babci
Rozy oraz szemranego bozka domowego ogniska Ajtwara i Piotr Mokrzycki jako Kurke bég
urodzaju z zanizonq samoocenq oraz Pan Leszek, sgsiad obibok, bezsprzecznie kradng show.”

M.Centkowski; ,Ajwar, béstwo — chochlik,(...) niesamowicie elastyczny i ekspresyjny (Sara Celler
- Jezierska)’.

»Baba dziwo” w rez. Dominiki Knapik - (2020) i kolejne wyréznienie dla Sary za role
Petroniki Selen-Gondor, przyznane przez Komisje Artystyczng V edycji Konkursu Klasyka
Zywa, Konkurs na Inscenizacje Dawnych Dziet Literatury Polskiej , Klasyka Zywa”.

Ten okres czasu przyni6st i inne wartosciowe spektakle w rezyseriach cenionych artystow
sceny polskiej jak chociazby ,Dziady” w rez. W. Farugi; ,Na Boga” w rez. M.Libera; ,W samo
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potudnie” w rez. W. Ziemlifiskiego;,Watbrzych Utopia 2.039” w rez P. Ratajczaka; ,Dekalog” w
rez. M. Podstawnego; ,Meczennicy” w rez. A. Augustynowicz; ,Balladyna - kwiaty ciebie nie
ochroniq” - w rez. W. Farugi - rola Chochlika; ,By¢ jak strangelove czyli jak przestatem sie bac i
pokochatem mundur” w rez. M.Libera; ,Iwona, ksiezniczka burgunda” w rez. G. Jaremko - rola
Iwony; ,Sienkiewicz superstar” w rez. A.Goszczynskiej.

Okres zawodowy po zakoficzeniu etatowej pracy w Waltbrzychu przyniést kolejne dokonania
artystyczne i role - doceniane i nagradzane. Owoce wspbélpracy ze scenami warszawskimi t.j.:
TR Warszawa ,Wracac wciqz do domu” w rez. M.Szpecht -,Burza” w rez. G. Jarzyny ” oraz
Jezus” w rez ]. Piaskowskiego i nagrodzona kolejna rola - Indywidualne wyréznienie
za rol¢ Marii Magdaleny w spektaklu ,Jezus” w 26. Ogoélnopolskiem Konkursie
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej - (2020) i w roku 2021 - Aktorskie
Wyroéznienie Honorowe za role Marii Magdaleny, podczas 55. Przegladu Teatréw Matych
Form KONTRAPUNKT.

W roku 2020 podjeta aktorke prace etatowa w bydgoskim Teatrze Dramatycznym. Ta
wspotpraca rowniez nie pozostata bez echa. Za role Teresy w spektaklu ,Maszyna” w rez. |.
Szelc aktorka otrzymata  Nagrode im. Kazimierza Krzanowskiego dla Sary Celler-
Jezierskiej za role Teresy na 56. Przegladzie Teatrow Matych Form KONTRAPUNKT (2022)
»Debiutujgca na deskach bydgoskiego teatru Sara Celler-Jezierska jest w tej roli niesamowicie
wiarygodna i sugestywna.” (..) ,Wyszta z tego swietna robota aktorska zespotu, z trzema
wiodgcymi rolami: rewelacyjnej Sary Celler-Jezierskiej, grajgcej prostymi, acz zniewalajgco
Jstalowymi” srodkami (c6z za rozkosz znéw oglgdac tuz za miedzq pamiegtnqg Bess z
przedstawienia Przetamujqgc fale w rezyserii Macieja Podstawnego z Teatru im. Wojciecha
Bogustawskiego w Kaliszu prezentowanego w 2013 roku na 2. Festiwalu Debiutantéw Pierwszy
KONTAKT w Toruniu).

Spektakle w ktérych mozna byto obejrze¢ doktorantke to ,Oficerki. O policji. Fantazja oparta
na faktach”, rez. Anna Smolar - Teatr polski w Bydgoszczy ; ,Niekoriczqcq sig historia” rez.
M.Miklasz - teatr Rampa - rola Atreju czy przedstawiony w postgpowaniu doktorskim
spektakl Teatru Pantomimy we Wroctawiu i "I love Chopin” w rez ]. Piaskowskiego.
, Wspomnie¢ warto takze o znakomitym dowcipie, ktéry towarzyszy wigkszosci scen z udziatem
Sary Celler-Jezierskiej. Grana przez niq postaé zostaje doprowadzona niemalze do absurdu,
dyskutujgc z Chopinem przy jego grobie. Jej surowos¢ w stosunku do uczniow i studentdw nie
wywotuje w widzach ani niepokoju, ani irytacji, a jedynie pobtazanie i $miech. Humor pozwala
roztadowaé napiecie, ktére moze skumulowac si¢ na widowni” - Martyna Jersz,

Aktorka obok intensywnej dziatalnoéci scenicznej pojawia si¢ w projektach filmowych i
telewizyjnych. Oglada¢ ja mozna m.in. w takich produkcjach jak m.in. ~Erotica” 2022 w rez. A.
Kazejak; ,NiedZwiedZ” w rez. A. Jadowskiej; ,Mocno”, nowela w rez. Kasi Adamik; ,Jezeli
bedziesz diugo siedzie¢ w ciszy przyjdq po ciebie inne zwierz¢ta” w rez. Jagody Szelc; ,Nocna
zmiana” w rez. O. Chajdas; ,Doppelganger. Sobowtér.” W rez ],.Holoubka - wielokrotnie
nagradzanym serialu, wyprodukowanym dla platformy Netflix.

Dorobek pedagogiczny

Mimo krétkiego stazu w gronie pedagogicznym Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie, filia
we Wroctawiu, doktorantka pracuje nie tylko jako asystentka przy scenach wspéiczesnych,
prowadzonych przez prof dr. hab E. Mrozek, lecz takze prowadzi samodzielne zajgcia
dydaktyczne. taczac swoje kompetencje filologiczne i aktorskie ksztalci studentow w
przedmiocie Sceny w jezyku angielskim, wychodzac naprzeciwko aktualnym potrzebom
érodowiska zawodowego. Ma réwniez na swoim koncie przeprowadzenie kilku warsztatow
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dla $rodowisk nieartystycznych w Polsce ale i zawodowych za granica. Naucza tak
szczegolnej dla niej techniki devising jak i techniki mowienia wiersza, poprawnej akcentaciji.
W ramach mobilnoéci edukacyjnej Programu Erasmus+, prowadzita w Barcelonie dwudniowy
warsztat aktorski wprowadzajqcy studentow drugiego roku aktorstwa w tresci oraz forme
tekstéw Williama Shakespeare’a. (...). Celem tych warsztatow byto wprowadzenie uczestnikow w
nowq forme ekspresji, ktdrej jeszcze nie mieli na regularnych zajeciach.” Przygotowujqc swoj
program dziatan, ktadtam nacisk na podstawowe tematy kierujgce dramatem, na forme oraz
rytm zawarty w dramacie (sonet, jamb, wiersz), a przede wszystkim wspdiczesne oraz
indywidualne rozumienie dramatu przez uczestnikéw. Przedstawitam studentom metodg
relaksacyjng dla aktoréw cpracowanq przez Lee Strasberga oraz podstawowe cwiczenia z
zakresu rozwoju pamieci sensorycznej. Nastepnie studenci rozpracowywali tematy zawarte w
dramacie poprzez ruch, rysunek, muzyke, improwizowane sceny dotyczqce relacji bohateréw
dramatu. W tych ¢wiczeniach postugiwatam sie technikami dramy oraz déwiczeniami
pomagajqcymi oswoi¢ materiat szekspirowski w oryginale.” Solidny warsztat zawodowy w
potgczeniu z eksploracja przestrzeni artystycznych nakierowanych na rozbudzenie
autokreacji - to cenny zaséb pedagogiczny. Doktorantka uposazajac studentéw w narzedzia
warsztatowe, jednoczesnic otwiera ich na odwazne poszukiwanie w sobie, co w sposob
znaczacy buduje samos$wiacomosé, autokreacje i wiare w swoje realne mozliwosci tworcze.
Taka metodyka pracy w moim widzeniu przynosi warto$¢ nie do przecenienia. Buduje w
mtodych ludziach poczucie samodzielnoéci, tak wazne w zawodzie w konteksScie dzisiejszej
dynamicznie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Piszac w dysertacji o edukacji zawodowej
podkresla: ,nauka aktorstwa - ktadzie nacisk na wielogodzinng nauke narzedzi warsztatowych,
ktére w procesie kreacji sq niezbedne - brakuje jednak elementu - autonomii - wtasnej kreacji,
rozumiem to jak otwarcia sie adeptow sztuki na indywidualng kreatywnosé. To tak jakby
przyjmowac to co dostaje od! drugiego cztowieka albo czytac esej wyciggajgc z niego wnioski.”
Umiejetnos¢ wyciggania trafnych wnioskéw stanowi istotny rys warsztatu aktorki, co
szczegblnie wyraZnie ujawn a sie w przedstawionej rozprawie.

Rozprawa doktorska

Praca zapisana na 130 stronach, zawiera wstep, wprowadzenie do teatru devised, dwa
rozdzialy opisujagce metode¢ w procesie pracy scenicznej nad spektaklami, wnioski i
podsumowanie oraz bibliografie.

Ciekawa poznawczo dysertacja to szczegotowy opis metodologi pracy w nurcie devised,
uwzgledniajacy genezg, jej zatozenia, etapy oraz praktyczne zastosowania przefozone na jezyk
sceny w spektaklach: ,W samo potudnie” w rez. W. Ziemilskiego oraz ,I love Chopin” -
autorstwa |.Piaskowskiego i H. Sulimy. Przejrzysta, uporzadkowana struktura pracy, pomaga
w czytelnoSci przeprowadzanego tematu. Utatwia zrozumienie tresci, zaréwno od strony
merytorycznej ( cenne autorskie przektady z literatury tematu) jak i od strony poznawczo -
praktycznej - co w moim widzeniu daje potencjat wykorzystania materiatu jako podrecznika.
Jest wysoce estetyczna w zapisie, opatrzona zdjeciami ze spektakli, wykresami
przeprowadzonych badan, adekwatnymi do omawianych tematéw. Réwniez wartosciowym
poznawczo i dydaktycznie jest analityczna dociekliwo$é doktorantki i jej refleksyjnos¢ w
zrozumieniu i odkrywaniu nowych autonomicznych narzedzi aktorskich w omawianej
stylistyce teatralnej. ,Dzis proces zabawy zmystami, ryzyko tqczenia réznych, czesto pozornie
nielogicznych obrazéw podsuwanych przez wyobraznie, a takze btedy w postrzeganiu to dla
mnie oswojony aspekt aktorstwa teatralnego.”

We wstepie autorka nawiazuje do genezy zjawiska, ktérym jest proces tworczy o charakterze
zespotowym, polegajacym na tworzeniu sie struktury spektaklu w toku improwizacji, badan i

Strona 4 z 10 V



pracy kolektywnej majacej wptyw na dramaturgie wydarzenia. Przytaczajac: synonimy
czasownika to devise - m.in.: organizowad, konstruowad, przygotowaé, wyprébowadé, tworzyd,
odkrywad, formutowad.”, wyraZnie wskazuje na jego znaczeniowg pojemnos¢.

W czgsci poSwigconej ,Wprowadzeniu do teatru devised’, siega autorka historii zjawiska,
nawiazujgc do XX wiecznych awangardowych i eksperymentalnych poszukiwan w teatrze,
majgcych za podstawe prace zespotowa, improwizacje i prace z ciatem . Aktorka przywotuje
postaci tworcéw teatru i ich koncepcje. Artaud, Stanistawski, Meyerhold, dokonuje analizy
poréwnawczej struktur tych metod z konkretnym ukazaniem réznic w procesach budowania
dramatu. Biomechanika Meyerholda w odpowiedzi na przyczynowo - skutkowy teatr
Stanistawskiego, = kwestionujaca nurt $wiadomos$ciowy Stanistawskiego. Artaud, ktory
pragnat, by teatr stat si¢ eksperymentalnym: ,dowodem na réwnos¢ konkretu i abstrakcji, a
rezyserowanie inscenizacji opierato sie na dialogu z tematami, faktami, arcydzietami, zamiast
Jedynie je odzwierciedlac czy opisywaé: Teatr ma poruszac wyobrazZnie, budzié¢ zywe skojarzenia
w ten sposob byc ciagle otwartq znaczeniowo ksiggg.” .Z tych refleksji pojawiajg sie¢ odwotania
do teatru Grotowskiego i Kantora i artysty w kontekscie Performera. , Performer - z duzej litery
- jest cztowiekim czynu. a nie cztowiekiem, ktéry gra innego. Jest tancerzem, kaptanem,
wojownikiem; jest poza podziatami na gatunki sztuki (Grotowski, 1999, s.214).

Catos¢ omawiana w kontek$cie wptywu tych systeméw na ksztaltowanie sie metody pracy
opartej praktykach devised.

Kolejne dwa rozdziaty poswiecone sg procesowi pracy nad "nieograniczong réznorodnoscig
form” za pomoca metody devisingi, ktéra: ,dostarcza narzedzi umozliwiajqcych
kwestionowanie tradycyjnych rél spoteczeristwa, teatru, dramatu, aktora, rezysera oraz widza.”
Zapis przedstawia uporzadkowana dokumentacje procesu, dziennika dziatah twdérczych w
spektaklu ,, W samo potudnie’, w rozdziale trzecim i w,/ love Chopin” w rozdziale czwartym.
Cechujg sie wysoce usystematyzowanym i szczegdélowym zapisem w kilku tematycznie
spojnych podrozdziatach, opartych na czterech wyodrebnionych elementach struktury
metody - KONTEKST, FORMA, PROCES, PRACA AKTORA/ PERFORMERA, konsekwentnie
omawianych na poszczegoélnych etapach pracy (poczatek, rozwdj, i etap finalny) z koficzacymi
rozdziat wywiadami z rezyserem, twércami. Pozwala to na podgzanie za aktorka w procesie
budowania wydarzenia scenicznego oraz tworzenia postaci w kontekstach procesu kreacji
catosci, a ze - jak juz pisalam - autorka posiada umiejetnos¢ formutowania celnych wnioskéw
w przetozeniu na praktyke sceniczng - otrzymujemy zapis metody w praktyce z
wyszczegdlnieniem zdobyczy warsztatowych (zapis poznawczo i edukacyjnie wartoSciowy).
Spotkanie z Woijtkiem Ziemilskim byto dla $wiezej absolwentki ,procesem dezintegracji”.
Scenariusz jak i forma sceniczna wykluwata sie w trakcie prob. Aktorzy otrzymali od rezysera
zadania polegajace na: odnalezieniu oséb z regionu zwigzanych z wyborami w1989 roku,
dotarcie do nich i ich osobistych historii oscylujacych wokdét wydarzen z czerwca oraz na
przyniesieniu kilku istotnych rzeczy z rzeczywisto$ci okresu miedzy 1989 a 2013 - rokiem
premiery. Realizacja tych zadan w procesie pracy stopniowo budowata dramaturgig catosci.
Inspiracja dla aktorki stala si¢ osoba Wtodzimierza Bojarskiego i Zbigniewa Polaka,
kandydatow do wyboréw w 1989 z regionu.

Wartosciowym zadaniem od strony budowania zaufania i relacji w grupie wydata mi sig -
praca z przedmiotem. Dzieki dzieleniu sie osobistymi historiami o przedmiotach z archiwum
domowej pamieci, aktorzy otwierali przed rezyserem swdéj wewnetrzny $wiat. Zbudowato to
nie tylko zaufanie w zespole, ale tez nauczyto doktorantke jaka intymng czgscig siebie chce
sie podzieli¢ i na niej budowac¢ zawodowa przestrzen , a jaka zachowacd. ,Praca z osobistymi
doswiadczeniami nauczyla mnie uzywania wiasnej narracji do tworzenia nowej narracji”
Wyselekcjonowane opowieéci o przedmiotach z osobistych doswiadczen aktoréw, staja sie
kolejnym i nie ostatnim modutem, budujgcym dramaturgie spektaklu. Zapis doktorantki
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szczegbtowo omawia inspiracje: kontekst przygladania si¢ bohaterom 1989, praca z kamersg,

westerny, zapozyczenia i ich ewoluowanie w przeniesieniu na zadania sceniczne. Wszystkie te

elementy tworzg spéjny, ciekawy i Zywy w narracji spektakl.

Przedstawienie rozpoczyna sie na foyer. Sara z kolega pytaja przybywajaca publiczno$¢ o

skojarzenia zwigzane z czasem po wyborach. Spontaniczne odpowiedzi aktorka zapisuje na

kartkach z ktérych chwile pdzniej sa one odczytywane przez zespol aktorski w réznych

artykulacjach. Widzowie dzigki temu zabiegowi nijako wspéttworzg kazdorazowo inne

wydarzenie. Aktorzy siedzg przy diugim stole a w trakcie recytacji zdan - refleksji widowni -

w tle caly czas widzimy i styszymy fragmenty z dziennika telewizyjnego relacjonujgcego

wybory 1989 roku. Po przeczytanych zdaniach - przy akompaniamencie relacji telewizyjnych,

aktorzy rozktadajg na scenic wielki brezent, ktory staje si¢ scenografig spektaklu - zar6wno

ekranem na ktérym wyswictla sie materiaty filmowe, plakat Sarneckiego, przedstawiajacy

wybory 89 z Garym Cooperem jak i podtoga sceniczna.

Posta¢ Sary Celler - Jezierskiej jest autentyczna, organiczna, jest niczym nie zaburzong

naturalnoscia istnienia. Jej obecno$¢ sceniczna niesie Swiezo$¢, uwaznos$¢ i swobodg,

wzruszenie - w monologach o przedmiotach. Czué naturalne bycie aktorki w kompozycji, ktéra

pozwala na improwizacje.

Wyszczegdlnione w tym rozdziale sg takze sktadowe spektaklu w stylu devised:

- brak gotowego tekstu jak punktu wyjscia - material powstaje w trakcie préb, rozmow,
improwizacji, tekstow wtasnych, w wyniku zadan i inspiracji

- Kolektywno$é - rezyser peini funkcje bardziej moderatora procesu a nie nadrzednego
tworcy

- Proces

- Improwizacja

- Temat zamiast fabuty

- Otwartos$¢ na zmiane

- Zapozyczenia

- Kolaz

Proces devising, zaproponowany przez Ziemilskiego, stat sie dla mnie fundamentem budowania
obecnosci scenicznej oraz dziatan performatywnych.W samo potudnie to spektakl, w ktérym po
raz pierwszy - i jak dotqd ostatni - mogtam w petni pracowaé na materiale zaczerpnigtym z
wtasnego zycia. To doswiadczenie pomogto mi zrozumied, jak twdérczo wykorzystaé¢ osobiste
przezycia w kreowaniu nowych jakosSci scenicznych. Metoda devised pozwolita mi spojrze¢ na
siebie i wtasng historie jak na potencjat sceniczny - bogaty w moZzliwosci, ale takze majqcy swoje
ograniczenia. Dzigki tej pracy pojetam na czym polega zwyczajnos¢ na scenie i jak moze
oddziatywac na widza. Zrozumiatam tez wage bycia na scenie oraz to, Ze i ono posiada swojg
strukture. Spotkanie z Wojtliem Ziemilskim przy pracy nad W samo potudnie pozbawito mnie
tradycyjnych narzedzi stuzqcych budowaniu relacji z widzem poprzez postaé, ale w zamian
wyposazyto mnie w nowe srodki wyrazu - autentyczng sceniczng obecnosé. Modut poswiecony
spektaklowi W samo potudnie zamyka ciekawa rozmowa z rezyserem Wojciechem
Ziemilskim, ukazujgca czicwieka dla ktérego pasja jest nie tylko potrzeba kreacji lecz
przypominanie aktorom, z¢ ,czg¢Scia marzenia o aktorstwie jest wymyslanie $wiatéw”. Na
prosbe autorki dokonuje poréwnania pracy z aktorami i performerami. ,Prace aktora definiuje
jako dziatania ukierunkowane na budowanie postaci dramatycznej, posiadajqcej cel nadrzedny,
cele czgstkowe oraz zmiennos¢ tematéw. Praca performera natomiast to analiza dziatan
wyrazajgcych energie, obecnosé, ucielesnienie oraz bezposredni kontakt z widzem, ktéry kreuje
nowy stan rzeczy.” Dzieli si¢ swoimi warsztatowymi narzedziami i sposobami inspirowania
zespotu z ktérym stara sig¢ pracowac w kierunku by méc tworzy¢ " Historie z ludzkg twarzq”.
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Drugim réwnie wnikliwym, bogatym w tresci poznawcze jest zapis procesu powstawania ,/
love Chopin”( rozdziat czwarty), spektaklu Teatru Ruchu i Pantomimy, wyprodukowanym
przez Wroctawski Teatr Pantomimy im. H. Tomaszewskiego, w rez |. Piaskowskiego z
dramaturgig H. Sulimy( 2024). Wydarzenie, spektakl, widowisko, inspirowang tworczoscig i
postacig Fryderyka Chopina, rozbija mit patrioty, symbolu polskoéci, ukazujac go jako
cztowieka petnego ukrytych namigtnosci i tajemnic. Autorzy zderzaja ze sobg dwa poziomy
istnienia artysty: akademickie wyobrazenie z ktérym tozsama czy wrecz zros$nieta jest
stworzona przez doktorantke - Danuta Gladkowska(wspaniata barwna, ekscentryczna i
poruszajgca) z wewnetrznym zyciem kompozytora. Wprowadzajgc nas w temat procesu nad
spektaklem, wspomina autorka wczeéniejsze spotkania z tworcami. Pierwsze podczas pracy
nad spektaklem ,RAj. Tutorial” w Watbrzyskim Teatrze w 2017r. Z nagrodzong rolg Berdache i
drugie w 2019 roku w Nowym Teatrze w Warszawie, gdzie autorka wcielita sie w posta¢ Marii
Magdaleny = w spektaklu ,Jezus” - rola dwukrotnie nagrodzona. Po raz kolejny zostata
zaproszona do wspétpracy z duetem ze swoim goscinnym udziatem w Teatrze Pantomimy we
Wroctawiu. Poczatkowo jej posta¢ miata petni¢ role narratorki. Wprowadzajac nas do opisu
budowania spektaklu, dzieli sie¢ refleksjami dotyczacymi sposobu pracy w teatrze i organiczng
wrecz niechecig do autorytetu i kultu lidera. Podkresla jak istotne bytoby w edukacji siegna¢
do narzedzi w ktérych aktor bedzie mogt wspéttworzy¢ tekst - uruchomié swoja wewnetrzna
kreacje, pracg w kolektywie. Poczu¢ wspolnosé, rownosé, uwolni¢ improwizacje, odkry¢
motywujacy brak scenariusza. Skontaktowaé sie z ciatem jako podstawowym noénikiem
emocji, tworczym narzedziem dla kreacji znaczen. Te filary teatru devised w do$wiadczeniu
autorki niezwykle otwierajg na tworcze aspekty sztuki i komunikujg z wewnetrzng kreacja.
Wspottworzenie spektaklu - autentycznego, ktéry staje sie gtosem spotecznym, aktualnym - to
dla artystki nadrzednos¢ w pracy.

Podobnie jak w rozdziale trzecim mamy tutaj skrupulatny zapis procesu budowania catosci w
takiej samo czytelnej strukturze, uwzgledniajgcej poszczegdlne etapy pracy. Zatem: pierwsze
spotkania z tworcami, ktérzy zaznajamiajg zespdl z tematem, rozmowy, inspiracje, czytanie
listbw Chopina do Tytusa Wojciechowskiego, analiza muzyczna utwordw, sen rezysera o
muchach, filmy i spektakle o Chopinie w tym etiuda Tomaszewskiego ,Pianista” z 1955r,
,warsztat z instrumentem”, osobiste notatki autorki. Kazdy z elementéw ksztattujgcych
narracje spektaklu zostal wnikliwie przeanalizowany na kolejnych etapach pracy, w
odniesieniu do jego scenicznej realizacji i koncowych efektéw. ,Juz na tym etapie byto jasne, ze
Piaskowski i Sulima bedq kierowa¢ projekt w strone teatru queerowego — podejmujgcego tematy
tozsamosciowe i kwestionujgcego tradycyjne normy oraz role ptciowe. Teatr queerowy, podobnie
jak teatr typu devised, proponuje innowacyjne formy opowiadania historii, opiera si¢ na
nielinearnych narracjach i interdyscyplinarnych eksperymentach, co miato bezposredni wptyw
na strukture powstajgcego spektaklu.” W sposéb poglebiony omawia autorka te kierunki, ktore
znaczgco wplynety na stworzenia postaci Gladkowskiej: ksigzka biograficzna o Chopinie
autorstwa Benity Eisler, rozmowy z Piaskowskim, po$wigcone odkrytymi przez rezysera
$wiatami napie¢ emocjonalnych podczas grania utworéw kompozytora; postaci prawdziwych
muzykolozek, wreszcie Lowen i ,Narcyzm. Zaprzeczenie prawdziwemu ja.”, jako drogowskaz
wyjasniajgcy zachowanie Gladkowskiej, postaci z konfliktem wewnetrznym i mocnym
zaburzeniem osobowos$ci. Sama autorka nazywa podréz z Gladkowska procesem
dekonstrukgji jej samej.

Zapis tego procesu, wyniktych z tego wnioskoéw, refleks;ji, inspiracji, konsekwencji scenicznych
dla postaci Gtadkowskiej powstatych na skutek lektury Lowena jest niezwykle interesujacy.
Autorka trafnie dookresla stany emocjonalne budowanej postaci w przetozeniu na konkretne
zadania sceniczne. Wnikliwie i dojrzale przeprowadza procesy psychologiczne i wynikajace z
nich konsekwencje zachowan postaci, opartej na fatszywym Ja, tragicznie rozpadajacym sie w
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finale na fortepianie - uzewnetrznione szatem - umotywowanym roéwniez
psychoanalitycznie"w jej osobowosci istnieje peknigcie- by¢ moze cienkie jak wtos-ktére
owocuje sktonnoscig do obtedu” (Lowen, 2021, s. 227). W postawie Swierczewskiej -
autorytarnej nauczycielki fortepianu - odnajduje przyczyne zaburzenia osobowosci Danuty i
wynikajgce stad ,traumatyczne doswiadczenia z lat szkolnych” ktére wydaly sig¢ autorce
widealnym motywem do budowania poczucia nizszosci Gtadkowskiej.”

Praca Aktorki z ciatem ( cz¢sto podkre$lana w recenzjach) w kontekscie stanéw zamrozenia
emocji i ich konsekwencji staje sie istotnym narzedziem warsztatowym w procesie przektadu
tych doswiadczen na jezyk sceniczny. Tutaj zamrozona trauma odzwierciedla si¢ w sztywnosci
ciata Gladkowskiej (wyparc e zmystowosci, ogromny, przeszkadzajacy biust, peruka co jakis
czas zsuwajaca sie z glowy) jak i pojawiajacej si¢ bezwzglednosci zachowania jak w
przypadku natozenia Swicrczewskiej wiadra na glowe. Zapis wartosciowy od strony
merytorycznej jak i poznaw:zo - edukacyjnej.

Rozdzial zamykajg rozmowy z twércami Jedrzejem Piaskowskim i Hubertem Sulima. Kazdy z
rozmowcow przedstawia wiasng perspektywe pracy nad spektaklem, ujawniajgc jednoczesnie
w jaki sposéb sie uzupetniajg i inspirujq (Gtadkowska - inspiracja Sulimy, rzekoma pierwsza
mitos¢ Chopina oraz prawdziwa Danuta z duzym, falujgcym  biustem - wspaniata
nauczycielka od lekcji gry na fortepianie J.Piaskowskiego ). WyrazZnie zaznacza si¢ tu takze
specyfike teatru devised, w réznorodnoéci i zmiennosci form, swoistego kolazu tak by
Jhaturalizm mieszat sie z absurdem i spirytualizmem, a transcendentalne introspekcje postaci
miaty elementy groteskowego humoru.” W tej niejednoznacznej formie tworczej, ksztaltowanej
przez indywidualne doswiacdczenia, systemy przekonan i wrazliwosci wszystkich uczestnikow
istotna jest komunikacja, tworzenie pomostu zaufania w pracy kolektywnej ale tez dbatos$¢ o
czytelno$¢ w przekazie. ,Devised dotyczy wolnosci wyrazania mysli i opinii, a jesli uda sie
stworzy¢ grupe, ktéra czuje, ze moze wypowiadaé co§ wiasnego, efekt jest potezniejszy niz
zwykta inscenizacja.” (H.Suliima)GLos teatru dla Huberta Sulimy jest glosem spotecznym.

I love Chopin - spektakl

Spektakl zainspirowany poestacig Fryderyka bez linearnej fabuty ukazanej stowem, wydarza
sie na granicy snu. Ztozony z kilku sekwencji, emocjonalnych obrazéw, pozornie
niepotgczonych, jednak spdjnych kontekstowo. Wspdlny mianownik stanowi wptyw Chopina
- jego muzyki i osobowosci na otoczenie. W spektaklu jest to ukazane przez: " muchy gatunku
Musca Chopiniana, Danute Gfadkowskg - doktor muzykologii, Tytusa Woyciechowskiego,
Profesor Swierczewskq wraz z jej uczniami, dwie chtopki o inicjatach A i K z mazowieckiej wsi
oraz kontese Dine Alme de Puradede.”

Spektakl taczy rozne dziedziny artystyczne taniec, performens i teatr dramatyczny. To teatr w
ktérym ciato staje si¢ gtéwnym nosnikiem emocji, a zagadnienie tozsamosci, tematem
budujaca narracje spektaklu. Struktura ograniczona wybidrczoscia - odzwierciedlona w
Danucie Gtadkowski w kontrze do Swiata zduszonych napie¢, ktére chcg by¢ widziane i
przezyte. Nielinearna opowiesc¢ z cialem w roli gtébwnej, i emocjami, ktére wotaja o wolnos¢é
jest podroz Gtadkowskiej na gréb Chopina, gdzie spotyka muchy od lat obsiadajgce jego grob.
Podczas konfliktu z insektami, ktére tak mato odpowiednio traktujg grob Mistrza ( aktorzy
teatru tanca), aktorka uderza sie w glowe - rozbijajgc pomnik artysty. Traci $wiadomos$¢ i tym
samym rozpoczyna podréz do swojego nieodkrytego emocjonalnie wnetrza w ktérym jej
przekonania zostaja rozbite jak symboliczny pomnik Chopina. Pojawiajg sie Postaci,
obrazujace stany emocjonale, czasem opowiadane taficem przy muzyce Fryderyka (jak np.
scena bliskosci Fryderyka z Tytusem), czasem stowem, flesze z pamieci jak lekcja gry na
fortepianie z dramatycznym zakoficzeniem - wkiadaniem wiadra na gtowe nauczycielki.
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Klamruje spektakl identyczna sekwencja ruchéw bohaterki jak w chwili kontaktu jej gtowy z
pomnikiem. Danuta powraca z tej krainy snu, ktéra tak drastycznie pozbawita jej »Swojej
tozsamosci”.

Rola Sary Celler to barwna i precyzyjna kompozycja. Nie polega na reprezentowaniu
tozsamosci, ona nie daje sie jednoznacznie odczytaé jako kobieta w klasycznym sensie
scenicznym. Tworzy réwniez Persone, posta¢ stworzong ze sztywnych, akademickich
wyobrazen, przekonan o geniuszu. W trakcie spektaklu - snu dochodzi do rozbicia jej
poukfadanego $wiata. Rola doktorantki to najwyzszej proby wspaniaty kolaz warsztatowo,
wykonawczy. Wyrazisto§¢  pofgczona z wiarygodnoscia, czasem $miesznoscia, czasem w
bezradno$ci swojej poruszajaca. Aktorka mocno oddziatuje na widza, swoim
charyzmatycznym byciem. Cytujac z wczesSniejszych recenzji ,gra catym ciatem”. Danuta
Gtadkowska w barwnym spektrum zaburzonej osobowosci, wydostaje sie przez jej cate,
niezwykle plastyczne, sugestywne i czytelne w przekazie ciato. Nie dostrzegam réznicy
miedzy jej ekspresja bycia na scenie a zespotem tancerzy, wrecz dostrzegam wieksza
intensywno$¢ w ciele doktorantki. Z materig piosenki radzi sobie czytelnie interpretacyjne i
nieskazitelnie intonacyjnie. ,aktorka pokazata ze potrafi uniesé spektakl, nie tylko
dramatycznie a tez formalnie - fizycznie w bardziej eksperymentalnej estetyce.”

Dla autorki posta¢ Gladkowskiej stata si¢ wielowymiarows: ,w pracy aktorskiej rozumiem to
jako koherentne potqczenie wypracowanych podczas préb odmiennych form, réznorodnego
jezyka teatralnego oraz bogatej tresci, ktére majg szanse manifestowaé sie na scenie.
Swiadomo$¢ aktorska natomiast to dla mnie umiejetnosé syntezy wtasnych dziatan,
przemyslanego wyboru srodkéw wyrazu, uwzgledniania kontekstu i regut konkretnej pracy
teatralnej w procesie kreacji.”

W moim widzeniu potaczenie talentu, pasji odkrywcy z niezwykla swiadomoscig zawodowa
aktorki w przetozeniu na skuteczny jezyk sceny, niezaleznie od gatunku i formy spektaklu,
skutkuje wysokiej proby dokonaniami artystycznymi doktorantki. W niniejszej dysertacji w
stopniu wyczerpujagcym udowodnifa, ze ,metoda devised. stanowi otwierajgcy, twérczy i
satysfakcjonujqcy dla niej sposéb pracy w teatrze. Cho¢ nie jest ona w Polsce uznawana za
klasyczng, aktorskq technike, jej elastycznos$c i mozliwosci oferujq ogromny potencjat rozwojowy
dla aktoréw.”  To réwniez udowodnila aktorka w swoich tak odmiennych kreacjach
scenicznych. Czyste, naturalne bycie, obecno$¢ w spektaklu ,W samo potudnie” w kontrze do
nad aktywnej, z wachlarzem skrajnych emocji, przejawionych w ekspresji ciala Danuty -
muzykolozki.

Z pelnym przekonaniem wnioskuje o nadanie mgr Sarze Celler - Jezierskiej stopnia doktora w
dziedzinie Sztuki, dyscyplinie Sztuki Filmowe i Teatralne.

Po zapoznaniu sie z dorobkiem twdrczym, rozprawa doktorska, zapisem video
przedstawionych w postepowaniu rol teatralnych, powstatych w pracy nad spektaklami
stworzonymi metodg teatralng devised, stwierdzam ze doktorantka w stopniu wyczerpujgcym
spetnia wymagania art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym
oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki. (Dz. U. z 2003 r. nr 65, Dz. U. z2005 r. nr 14, Dz. U. z
2011r. nr 84).

Dr hab. Agnieszka Greinert
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