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Recenzja zgtoszonego dziela i rozprawy doktorskiej mgr Piotra Franasowicza zatytulowanej
L,WSPOMNIENIA ZAIMPLANTOWANE. Pamie¢ postaci jako narzedzie budowania
rél teatralnych w spektaklach Marcina Wierzchowskiego”.

Dziatajac na podstawie art. 190 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku oraz w zgodzie z regulaminem
postepowania w sprawie nadania tytutu doktora, Senat Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa
Wyspianskiego w Krakowie wyznaczyl mnie na recenzentke pracy doktorskiej Pana Piotra
Franasowicza. Do zlecenia zostaty dolgczone nastepujace dokumenty w formie online:

1. Wniosek o wszczecie postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora

2. Wniosek o wyznaczenie promotora w zwiazku ze staraniami o uzyskanie stopnia doktora
3. Rekomendacja Promotora prof. dr hab. Rafala Dziwisza

4. Rekomendacja Dziekana Wydziatu Aktorskiego dr hab. Adama Nawojczyka

5. Dyplom uzyskania stopnia magistra na Wydziale Aktorskim PWST im. Ludwika Solskiego w
Krakowie

6. Wniosek o wyznaczenie promotora

7. Decyzja o wyznaczeniu promotora

8. Protokoly Komisji Egzaminow Doktorskich

9. Dokumentacja pracy artystycznej (zdjecia, recenzje, wykaz osiggnigc)

10. Konspekt rozprawy doktorskie]

11. Streszczenie rozprawy doktorskiej

12. Rozprawa doktorska

13. Rejestracja recenzji i dziet bedacych postawg rozprawy doktorskiej

Doswiadczenie zawodowe doktoranta

Piotr Franasowicz jest absolwentem Wydziatu Aktorskiego Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej
im. Ludwika Solskiego w Krakowie, ktora ukoriczyt w 2008 roku. Pochodzi z Ochotnicy Dolnej,
pierwsze do$wiadczenia teatralne zbieral jeszcze w czasach licealnych w Nowym Saczu
uczeszczajac na zajecia teatralne w Domu Kultury Kolejarza. Po skonczeniu studiéw rozpoczal
prace w Teatrze Witkacego w Zakopaner, by po kilku miesigcach przenies¢ si¢ do Krakowa i
zwigza¢ z krakowskim Teatrem Ludowym, w ktérym pracuje do dzis. Na przestrzeni lat
wspélpracowal réwniez z innymi krakowskimi teatrami m.in. Narodowym Teatrem Starym im.
Heleny Modrzejewskiej, Teatrem im. Juliusza Stowackiego, Teatrem Nowym i Teatrem }aznia.
Zagral ponad 50 rol teatralnych, wspolpracowat z wieloma cenionymi rezyserkami i rezyserami,
m.in. z Malgorzat3 Bogajewsks, Katarzyng Minkowska, Pawlem Miskiewiczem, Mikotajem
Grabowskim, Michatem Siegoczynskim, Remigiuszem Brzykiem i Marcinem Wierzchowskim. Jest
laureatem wielu prestizowych nagrod i wyréznien. Za role Michaila Astrowa w spektaklu
,Wujaszek Wania” w rez Malgorzaty Bogajewskiej otrzymat m.in. nagrode aktorska na 14.
Miedzynarodowym Festiwalu Boska Komedia, II nagrode aktorska podczas 62. Kaliskich Spotkan
Teatralnych, jak réwniez nagrodg aktorskg podczas 60. Rzeszowskich Spotkan Teatralnych:
Festiwalu Arcydziel. W jednej z recenzji nazwany zostat podporg Teatru Ludowego. Biorac pod
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uwage wieloletnig przynalezno$¢ do tego zespohy, iloéé r6l, wysoka jakos¢ ich wykonania i zdobyte
nagrody, mysle, Ze jest to shuszne stwierdzenie. W 2020 roku doktorat rozpocza}t wspétprace z AST
w Krakowie, w ktorej jest zatrudniony do dnia dzisiejszego. Ma na swoich koncie réwniez

kilkanascie rdl filmowych i serialowych.

Cel pracy i konstrukcja rozprawy

Czy postaé sceniczna, podobnie jak czlowiek w realnym Zyciu, moze nie$¢ zapisany w ciele
whasny, unikalny bagaz doswiadczen, wspomnien, nawykow i przekonan? Czy aktor, wcielajac sig
w role, powinien wzig¢ ten bagaz na barki i wykorzysta¢ jako narzedzie do uwiarygodnienia
bohatera? Piotr Franasowicz w swojej rozprawie doktorskiej dowodzi stusznosci takiego sposobu
pracy, odnoszac si¢ do wlasnych kreacji w spektaklach wyrezyserowanych przez Marcina
Wierzchowskiego — roli Jessiego w ,Sekretnym zyciu Friedmanéw” oraz Krisa Kelvina w
,Solaris”. Doktorant opisuje unikalng metodg pracy wspomnianego rezysera i osiagnigte dzigki niej
rezultaty w postaci wspomnianych rol. Wierzchowski proponuje zaproszonym do wspolpracy
aktorom szereg narzedzi pozwalajgcych na tworzenie bohateréw scenicznych nie tylko poprzez
rozmowy na temat scen zapisanych w tekécie sztuki (jak to zazwyczaj dzieje si¢ w teatrze), ale
takze poprzez wejScie w przeszle do$wiadczenia postaci dzieki wykonywaniu szeregu ¢wiczen
opartych na pracy wyobrazni, improwizacjach (indywidualnych i grupowych) czy pisaniu
wspomnien bohaterow.

We wstepie autor pracy nakresla jej cel, a w kolejnej czesci zatytutowanej PSYCHOLOGIA
PAMIECI, PUNKTY SPOTKANIA: AKTOR-POSTAC-WIDZ stawia pytania i szuka na nie
odpowiedzi.

Gdzie tkwi tajemnica tej wyjqtkowosci chwili, gdy w pGkmroku przestrzeni pomiedzy widowniq a
scenq snuje sie wspdlna historia, gdy kontakt pomiedzy ludimi wydaje sie wrecz namacalny? Jak
wytworzy¢ te gestos¢ atmosfery, ktorej czqstke kazdy z nas zabiera ze sobq po wyjsciu z teatru?
Moja dotychczasowa praca zawodowa nauczyla mnie, e klucz tkwi przede wszystkim w uczciwosci,
bedqcej drogq do prawdy. Mdowige tu o uczciwosci wobec siebie, wykonywanego zawodu, postaci i
wobec widza. Uczciwosci, polegajqcej na kompleksowym zbadaniu tematu, przygotowania sie pod
wzgledem merytorycznym, ale i pod wzgledem rozbudzenia w sobie wspélodczuwania - przyjecia na
siebie trosk, radosci, lekéw, popedéw postaci. Przytulenia ich do siebie jak przyjaciela, ktéremu si¢
wspélczuje, wobec ktdrego jest si¢ wyrozumialym, ale i ktérego jesteSmy w stanie skarci€, szczerze
wypunktowujqc bledy. To jak opowies¢ o kim$ bliskim, kto nie jest nam obojetny, kogo potrafimy
zrozumied pomimo - albo wlasnie z powodu - jego wszystkich ludzkich cech.

Pézniejszy opis pracy nad zgtoszonymi dzietami dowodzi, ze zawierala ona wszystkie wymienione
w zacytowanym fragmencie elementy — tematy spektakli ,,Sekretne zycie Friedmanow” i »oolaris”
byly przez doktoranta doglebnie zbadane, a tworzone postaci staly si¢ wielowymiarowe wiasnie
dzieki natozeniu na siebie zaréwno ciemnych jak i jasnych warstw kreowanych bohateréw.

W rozdziale tym doktorant przyglada sie réznym obszarom pamieci, teoriom naukowym, ktore
poruszaja kwestie pamigci semantycznej i epizodycznej, czy tez pamieci utajonej, jawiacej si¢ jako
rezerwuar tozsamosci postaci:

Pamieé utajona zwiqzana jest z szerokim obszarem naszej osobowosci. Nasze stereotypy,
uprzedzenia, poczucie wlasnej wartosci bardzo czesto zalezy od sytuacji, zdarzer, tresci, kiorych
swiadomie nie jestesmy sobie w stanie przypomniec. Naleiq do odleglej przesztosci albo w jakis
sposob nie zakotwiczyly sie w naszych wspomnieniach i nie potrafimy sobie przypomniec, kiedy
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pierwszy raz sie z nimi zetknelismy. Programowanie pamieci utajonej nie jest obce tworcom
kampanii reklamowych, spotecznych oraz politycznych. Préby manipulowania naszymi poglqdami i
wyborami, poczqwszy od tych codziennych, takich jak to, ktéry nap6j w sklepie wybrac, az po te, za
jakg sprawe oddac zycie, sq nie od dzi§ obecne w przestrzeni naszego Zycia. Prezentowane tresci i
obrazy, majqce wywotac w nas okreslone asocjacje z dobrymi lub zlymi emocjami, kodujq w nas
okreslone sqdy i opinie. I tak, jako twdrcy i badacze postaci, ktérq mamy stworzyc, mozemy
swiadomie karmié sie tresciami, wymysla¢ kolejne zdarzenia, zapelniajqc skarbczyk przeiy¢
bohatera. Im wiecej trafi tam materialéw, tym bardziej zlozona potrafi by¢ rola. Nie opiera sig juz
wtedy na jednostronnym “co ja bym zrobit w takiej sytuacji”, ale na kompleksowym zbadaniu i
odkrywaniu kolejnych elementow zblizajqcych nas do postaci i - z calym zrozumieniem - zezwoleniu
jej na opowiedzenie swojej historii.

Przytoczony fragment dotyczacy pamigci utajonej budzi moje skojarzenie z okresleniem
WSPOMNIENIA ZAIMPLANTOWANE uzytym w tytule rozprawy. Implant jest ciatem obcym
wszczepionym do organizmu i (jak opisuje wiekszoéé posiadaczy chociazby implantu zeba) w
krétkim czasie niejako ,zrasta si¢” z cialem, staje sig jego czescia. Podobnie jest z pamigcia postaci
scenicznej. Poczatkowo jest efektem pracy aktora, kiéry dzieki réznym ¢wiczeniom dotyczacym
przeszlych wydarzefi z Zycia bohatera buduje pamieé postaci. Stopniowo, w niekontrolowany
sposéb powolane do Zycia wspomnienia postaci scenicznej tworzg przytoczong w cytacie pamigé
utajong bohatera i stuza mu, podobnie jak wszczepiony implant stuzy ciatu.

W kolejnym rozdziale zatytulowanym MARCIN WIERZCHOWSKI - SYLWETKA REZYSERA
autor rozprawy przedstawia posta¢ znanego i cenionego rezysera teatralnego Marcina
Wierzchowskiego, opisuje jego droge dochodzenia do opisywanej w rozprawie metody, Zrodia
inspiracji i cel, ktory mu przy§wieca. Tym celem jest wagnie implementacja doswiadczen postaci w
pamieci utajonej. Jak méwi sam rezyser cytowany przez doktoranta:

Podstawowym narzedziem, czy podstawowym zatoZeniem jest to, zeby aktor przeiyt chronologicznie
Zycie postaci poprzez do$wiadczenie. Nie tylko, zeby je intelektualnie wymyslil, zeby napisat
biografie postaci, tylko zeby jak najwiecej doswiadczat. Poczqwszy od dzieciristwa, przechodzqc
kolejne etapy do momentu dorostosci, do tych zdarzen, ktdre sq juz tkankq spektaklu.

W kolejnych dwéch rozdziatach zatytutowanych SEKRETNE ZYCIE FRIEDMANOW i
SOLARIS aktor opisuje wszystkie etapy pracy nad rolami Jessiego i Krisa Kelvina. Jest to
zasadnicza cze$¢ rozprawy, w niej bowiem doktorant doktadnie analizuje wszystkie narzedzia
zastosowane w pracy nad zbudowaniem pamigci postaci. W ostatnich rozdzialach Piotr
Franasowicz opisuje wplyw Marcina Wierzchowskiego na jego dalsza prace i dziatania
pedagogiczne. Zakoficzenie shuzy podsumowaniu pracy, a jej zalacznikiem jest wywiad z Marcinem
Wierzchowskim. Do pracy dolaczona jest bibliografia. Praca ma jasna, przejrzysta konstrukcje, jest
napisana bardzo dobrym, autentycznym jezykiem, ktéry pozwala zrozumiec niuanse opisywanych
do$wiadczei. Mojg uwage zwrécito wyczuwalne zaangazowanie doktoranta w opisywane
do$wiadczenie, a takze pasja zawodowa zaréwno w roli aktora, jak i pedagoga.

Pamie¢ jako narzedzie budowania rél teatralnych

Trzon rozprawy doktorskiej Piotra Franasowicza stanowia opisy pracy nad rolami Jessiego w
spektaklu ,,Sekretne zycie Freidmanow” i Krisa Kelvina w spektaklu Solaris”. Autor rozprawy
zaczyna od wprowadzenia czytelnika w zagadnienia i tematy obu przedstawien, aby nastepnie krok
po kroku przeprowadzi¢ przez oba procesy pOCZawszy od pierwszych inspiracji filmowych i
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muzycznych proponowanych przez rezysera, lektury ksigzek, az po autorskie ¢wiczenia
zaproponowane pIZ€z Marcina Wierzchowskiego — tzw. filmikowanie, tworzenie snow postaci,
odkrywanie —miejsc mogacych otwiera¢ wyobraznie przestrzenno-faktograficznq, Kosci
Przeznaczenia oraz znajdowanie we wlasnym zyciu pierwowzorow postaci. Imponujaca jest lista
filméw (fabularnych i dokumentalnych), ksiazek i artykutéw jakimi inspirowali sie tworcy
przygotowujac oba przedstawienia. Najwiecej uwagi (zgodnie z celem rozprawy) Piotr Franasowicz
poéwieca budowaniu postaci popIzez doglebne zbadanie jej przesztosci — najwazniejszych relacji,
pejzazu dziecinstwa, skrywanych tajemnic, chwil szcze$liwosci i rozpaczy, ktére sa udziatem
wszystkich ludzi. Stuza temu wspomniane ¢wiczenia uzyte w pracy nad obiema rolami. Pierwsze Z
nich (nazywane przez Marcina Wierzchowskiego filmikowaniem) to ogladanie z zamKknietymi
oczami wyobrazonych zdarzen z przesztosci postaci kreowanych przez wyobraznig, wrazliwos¢ i
do$wiadczenie aktora. Jest to narzedzie, ktore intuicyjnie sama stosuje zarowno w pracy nad rola
jak i w pracy ze studentami i niezwykle doceniam jej dziatanie. Nie nazywam tej metody
filmikowaniem, ale zawsze zachgcam siebie i studentéw do przyjecia pozycji relaksacyjnej i
pozwolenia, aby wyobraznia wy$wietlita nam film z zycia postaci. Nasza rolg jest jedynie go
obejrze¢ i przyjac to, co zobaczymy. MySle, ze okreélenie tego procesu filmikowaniem znakomicie
oddaje jego charakter. Niezmiennie zachwyca mnie, co potrafimy sami wykreowac, jesli dzieje sig
w to w bezpiecznych warunkach, z pozycji ciekawosci i otwartosci. Taka sytuacja ma miejsce W
przypadku doktoranta. Poruszyt mnie fragment, w ktorym Piotr Franasowicz, patrzac oczami
dziecka (tak sformutowal zadanie rezyser), opisuje pejzaz domu rodzinnego bohatera ,,Solaris”.
Komentarz doktoranta do stworzonego opisu znakomicie oddaje to, do czego udato mu sie dotrzeC i
co zobaczyl.

Tworzqc wspomnienia Krisa, staralem sie “dofantazjowac” atmosfere domu i otoczenia, w jakim
sie wychowal - jako miejsce naznaczone smutkiem, poczuciem bezradnosci i wstydu,
zaszczepionego pewnie przez érodowisko, a ktére sq zwiqzane z jakim$ zaburzeniem psychicznym u
mamy. Pojawia sig lek towarzyszqcy juz mu do korica - Iek przed utratq kontroli nad sobgq i nad
wlasnym Zyciem. Noszqc przez swoje dzieciristwo - niechciane, naloione przez réwiesnikow I
pewnie wyolbrzymione - pietno  “chorej psychicznie’ matki (tu w moich wytworzonych
wspomnieniach pojawiajq sie opisy jej zachowania w miejscach publicznych) oraz obserwujqc
zapadajqcego sie w sobie tatg, Kris odczuwa ulge, kiedy juz w liceum mozie zamieszka¢ w wiekszym
miescie, w malym mieszkaniu, wynajetym od rodziny jakichs zmarlych, starszych znajomych.
Wprowadza si¢ wigc do nowego $wiata, gdzie otoczony zapachem staroéci, odnajduje chwilowe
hobby - krecenie filméw skupiajqcych si¢ na obserwacji ludzi. Jednym z nich jest préba
przedstawienia historii czlowieka poprzez przedmioty, ktére po nim zostajq.

Piotr Franasowicz wielokrotnie przytacza tez w pracy nad obiema rolami tzw. instalacje przesytane
pizez rezysera zazwyczaj droga mailowa. Tworza one zalozone okolicznoéci  przysziej
improwizacji, sa dla aktoréw punktem wyjscia i inspiracja. Zazwyczaj s3 10 improwizacje majace
na celu zbudowaé relacje miedzy bohaterami - charakterystyczny dla kazdej rodziny sposéb
komunikowania sie, gesty, Zarty, powiedzonka. To, co uderza w przesylanych przez
Wierzchowskiego pisemnych materialach, to duza ilo§¢ danych i dbatoéé o detal, co sprawia, ze
wyobraznia ma si¢ czym nakarmié, natychmiast si¢ uaktywnia, a aktor jest gotowy do interakcji z
innymi postaciami. Zna réwniez odpowiedzi na najwazniejsze pytania odnosnie terazniejszosci 1
przesztodci, wie czego chce i czego nie chce, zazwyczaj ma tez coé do do ukrycia i co$ waznego do
stracenia.

Kolejnym sposobem budowania postaci jest znajdowanie we wlasnym zyciu pierwowzorow
tworzonych postaci.

Jednq z pierwszych wskazowek otrzymanych od Marcina, kiedy rozpoczynalismy wspdlng przygode
z kazdym z trzech spektakli, przy ktérych wspdlpracowali$my, bylo odszukanie w pamieci realnej

.




osoby z mojego Zycia, ktéra stanie si¢ w tym wypadku drugim, obok Jessego pierwowzorem postaci.
Cechq wyjéciowq charakteryzujqcq poszukiwanego miata by¢ jego che€ zaistnienia, znalezienia sig
w centrum uwagi rodziny i srodowiska. (...) Przeczesujqc archiwum mojego mézgu, odnalaziem
postaé kolegi z podstawdwki. Chlopaka, ktdry czujqc pewien rodzaj zagrozenia ze strony
réwiesnikéw — zagrozenia bycia po§miewiskiem - ze wzgledu na zaniedbywanie ze strony rodzicéw
(dzieciaki na polskiej wsi lat dziewiecdziesigtych poprzedniego stulecia potrafity byc¢ okrutne),
poszed} w kierunku bycia ,,klasowym blaznem”. Przekraczal w tym okreslone przez szkote normy
sachowarn. Szokowal kolezanki i kolegéw inwencjq w wymyslaniu coraz to nowych zartéw,
kawaléw, wyghupow i zaktadow. Testowal wiasne granice oraz granice tych, dla ktorych
przygotowywane bylo to cale show. (...) Obraz dawnego kolegi, ktory zwizualizowat mi sie jako
osoba, z ktérq poprzez to dzieciece doswiadczenie, okazat sie bliski mysleniu o postaci, do
stworzenia ktdrej mialem sie przymierzyc, stal ‘sie Igcznikiem pomiedzy mnq -
trzydziestojednoletnim w Polsce drugiej dekady XXI wieku - a Jessem Friedmanem - w Stanach
Zjednoczonych lat osiemdziesigtych XX wieku. Jakby w wyniku polgczenia dwdéch réwnoleglych
wszech§wiatéw, moje dorastanie stalo si¢ obserwatorem dorastania Jessego.

Nigdy nie stosowalam tego narzedzia w pracy nad rola, ale wyobrazam sobie, Ze znalezienie
takiego pierwowzorn moze dawac wyrazisty punkt odniesienia, byé inspiracjq i wspierac
budowanie roli nie tylko z poziomu wiasnych do§wiadczen. Mysle, e odnoszenie si¢ do realnie
istniejacej w naszych wspomnieniach postaci uaktywnia réwniez w aktorze kondycjg obserwatora,
ktéry patrzac z zewnatrz widzi inaczej, niz ten, kto patrzy na siebie tzw. wewnetrznym okiem.

Szczegdlnie ciekawym narzedziem stosowanym przez Marcina Wierzchowskiego wydaja sig byc¢
Kosci Przeznaczenia. Piotr Franasowicz opisuje uzycie tego ¢wiczenia w kontekscie pracy nad rolg
Krisa Kelvina. Cwiczenie to mozna zastosowaé na takim etapie pracy, kiedy aktor sporo juz wie o
postaci i potrzebuje wyimprowizowac wydarzenia i kondycje emocjonalng okreslonego okresu z
zycia bohatera. To moze rok, dwa, lub jak w przypadku roli Kelvina 6 lat. Oto, jak ¢wiczenie to
tlumaczy cytowany w rozprawie Marcin Wierzchowski:

Kosci Przeznaczenia (KP) biorg sie z doswiadczenia poszczegdlnych okreséw ludzkiego iycia jako
ograniczonego spektrum mozliwosci. Wiasciwie w danym czasie ciqgle powtarzajq nam sig¢ te same
rzeczy, ktére determinujq nasze Zycie. KP pozwalajq doswiadczy¢ tego poprzez cialo wraz z
postacig. A zatem bierzesz sobie dwie kosci do gry, ktérymi bedziesz rzucac przez okreslony czas.
Wybierasz sobie muzyke (...) ktdra odpowiadalaby wewnetrznej dominancie emocjonalnej
bohaterki — nie musi to by¢ stworzona kawalek po kawatku lista utworéw, przypadkowos¢ jest mile
widziana, byle romantycznemu okresowi nie towarzyszyt death metal. Okreslasz czas improwizacji i
interwaly oddzielajgce od siebie kolejne rzuty. Po czym puszCzasz muzyke, rzucasz kos$cmi,
zapisujesz wynik i zaczynasz sie ruszac. Ruch nie musi - a nawet nie powinien - ilustrowac tego, co
wylosowalas; ruch jest raczej realizacjq wewnetrznego do$wiadczenia postaci. Zmeczenie przez
zmeczenie, wolnos¢ przez wolnosc itp. Czas KP: 180 min. Czas zycia: 6 lat. Rzut co 5 minut, czyli 5

min = 2 miesiqce (z grubsza)

Rezyser podaje liste dwunastu mozliwych zdarzen, stanéw emocjonalnych i hasel, ktére na tym
etapie pracy sa juz jasne dla aktora. Improwizacje aktor przeprowadza sam. Zachwycilo mnie to
narzedzie z kilku powodéw. Doktorant opisuje, ze taka improwizacja potrafi by¢ naprawde diuga i
meczaca, co sprawia, ze aktor przestaje myslec i kreowac ,, z poziomu gtowy”. Nastepuje przeptyw
_ wrazen, do§wiadczen, obrazéw, emocji. To stan, w ktorym aktor jest w pelni zaangazowany w
do§wiadczanie zycia postaci i co najwazniejsze uwalnia sie od kontroli. W zaleznosci od
wyrzuconej liczby jakie§ zdarzenie moze sig powtérzyé, badZ nie, a wigc aktor w postaci
doswiadcza tego, czego czlowiek w zyciu — nieprzewidywalnosci losu i ograniczonego wplywu na
spotykajace go sytuacje. Najwazniejszy jednak wydaje sig by¢ efekt ¢wiczenia opisany przez Piotra
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Uzbrojeni w tak kompleksowo skonstruowang baze wspomnien, posiadajqc dostep do swiadomosci
autonoetycznej postaci, zachowujemy jednoczesnie potrzebny dystans. Nie musimy rzucaé sie w
improwizacje tylko z tym, co W danej chwili ja — aktor posiadam, ale z calym swiatem
przygotowywanym na ten moment wczesniej. W ten sposob samo doswiadczenie przeprowadzania
postaci przez zdarzenie, W jakie si¢ na czas proby instalujemy, cho¢ nadal wykorzystuje naszq
aktorskq intuicje, jest o wiele bardziej éwiadome niz w wypadku wejscia w te same zaloZenia,
dysponujqc jedynie czym$ w rodzaju przedtaktu — startowym monologiem wewnetrznym.

Mialam to szczescie, ze widzialam pierwszy Zz opisywanych spektakli czyli »Sekretne zycie
Friedmanéw” na zywo podczas 38 Warszawskich Spotkan Teatralnych w 2018. Spektakl zrobil na
mnie ogromne wrazenie. Po przeczytaniu dysertacji doktoranta widze, rozumiem i doceniam
metode stosowang przez Wierzchowskiego. W pézniejszych latach widziatam wiele spektakli
wspomnianego rezysera. Nie wszystkie zachwycily mnie tak bardzo, jak ,Sekretne zycie

Friedmandw”. Ale we wszystkich spektaklach powtarza sie zacytowana przeze mnie uczciwosg, o
ktdrej pisze Piotr Franasowicz i ktora wydaje mi sie by¢ fundamentem kazdej pracy tworczej.

Ciekawym watkiem poruszonym przez Piotra Franasowicza przy okazji analizy narzedzi shuzgcych
budowaniu pamieci postaci jest rola widowni. W opisywanych spektaklach nie ma czwartej Sciany,
a widz staje sie nie tylko adresatem, ale strong od ktérej wiele zalezy. Aktorzy maja wigc
dodatkowe zadanie, cel — przekona¢ do swojej racji, szukac u widza zrozumienia, sprawi¢, aby widz
utozsamit sie z poruszanymi zagadnieniami.

Zaczelo sie co§ we mnie domagac nagle, zeby powiedzie¢ widzowi: Ty jestes tutaj, bierzesz udziat w
historii, ktérq opowiadamy”. Nie chcemy w sposéb brutalny czy niedelikatny wciqgaé widza w te
historie, ale mam wrazenie, ze znalezlismy kilka narzedzi, ktére pozwalajq pozycje widza i jego
znaczenie dla spektaklu zaznaczy¢ i powiedzie¢ mu: ,, Nie jestes w ciemnosci, bo zamierzamy sie na
ciebie gapié; nie jestes w ciemnosci, bo ta historia jest dla ciebie, a moze i o tobie — albo o kims,
kogo znasz.

Tak o roli widza pisze Marcin Wierzchowski, a ja po obejrzeniu kilku jego przedstawien
rzeczywiscie mam poczucie, Ze siedzac na widowni jestem aktorom potrzebna, ze moje istnienie
uruchamia w nich potrzebe opowiedzenia swoich historii, w ktérych zawsze znajduje uniwersalne
doswiadczenia i wartosci.

Dzialalno$¢ pedagogiczna

Wplyw, jaki Marcin Wierzchowski wywarl na doktorancie widoczny jest nie tylko w przypadku
pracy nad kolejnymi rolami doktoranta (przede wszystkim stworzonymi we wspolpracy z
Malgorzata Bogajewska) ale réwniez w jego pracy pedagogicznej. W ostatnim rozdziale Piotr
Franasowicz opisuje swoj pierwszy rok pracy ze studentami Wydzialu Aktorskiego AST w
Krakowie, ktéry przypadt na czas pandemii. Artysta $wiadomie postanowil skorzysta¢ z narzedzi,
ktére poznal podczas pracy z Marcinem Wierzchowskim. Opis kolejnych etapéw procesu
tworczego rzeczywiscie przypomina opisy pracy nad spektaklami zrealizowanymi we wspolpracy z
tym rezyserem. Pracg ze studentami Piotr Franasowicz rozpoczyna od giebokiej analizy tematu
dramatu, ogladania inspiracji filmowych pozwalajacych zrozumie¢ koncepcje pierwowzorow
postaci by nastepnie przej$¢ do pisania wspomniefi bohater6w, wywiadu z postacig i w koncu
improwizacji. Doktorant nie poprzestaje jednak na ¢wiczeniach znanych mu z pracy Zz
Wierzchowskim. Rozwija metodyke pracy ze studentami wzbogacajac ja o wlasne, poznane we
wspélpracy z innymi artystami ¢wiczenia. Podejécie aktora do pedagogiki, poruszone w tym

o




rozdziale jest mi bliskie. Uwazam, ze atmosfera bezpieczenstwa i zaufania jest niezbedna, aby
uruchomié twérczg kondycje, a praca w takich warunkach w zadnym razie nie wyklucza wysitku 1
zmagania sie z materig aktorstwa.

Biorac pod uwage bogaty dorobek artystyczny, doswiadczenie pedagogiczne, po obejrzeniu nagran
ze spektakli i zapoznaniu si¢ z dysertacjq stwierdzam, Ze dorobek doktoranta, przedstawione dzieto
i dysertacja, spelniajg kryteria zawarte w art. 186 ustawy z dn. 20 lipca 2018 roku Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i Nauce i wnoszg O dopuszczenie pana mgr Piotra Franasowicza do
dalszych etapéw postgpowania o nadanie stopnia doktora w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.




