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Filia w Biatymstoku

Recenzja dzieta zgloszonego i rozprawy doktorskiej pod tytutem WSPOMNIENIA
ZAIMPLANTOWANE. Pamieé postaci jako narzedzie budowania rél teatralnych w
spektaklach Marcina Wierzchowskiego napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Rafata
Dziwisza w zwigzku z postepowaniem o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne pana Piotra Franasowicza

Pan Piotr Franasowicz w latach 2004-2008 studiowat w Paristwowe]j Wyzszej Szkole Teatralnej
im. Ludwika Solskiego w Krakowie (obecnie AST w Krakowie). Zaraz po studiach, zakofczonych
otrzymaniem tytutu magistra sztuki w dniu 26 wrze$nia 2008 roku, rozpoczat prace w Teatrze
Ludowym w Krakowie, gdzie od 2008 do dzi$ stworzyt role w takich spektaklach, jak m.in.
Aktorzy prowincjonalni czyli pociqg do Hollywood w rezyserii Michata Siegoczyriskiego, Chiopi
w rezyserii Remigiusza Brzyka, 1984: Ministerstwo Mitosci w rezyserii Katarzyny Minkowskiej,
nagradzane Wujaszek Wania i Anioly w Ameryce w rezyserii Matgorzaty Bogajewskiej,
Wrtadczyni Much w rezyserii Konrada Dworakowskiego, Zmowa milczenia w rezyserii Marcina
Libera, Mistrz i Matgorzata w rezyserii Pawta Passiniego, Tozsamos¢ Wila w rezyserii Gabrieli
Muskaty, Trik Patryka w rezyserii Mateusza Przyteckiego czy Dwoje biednych Rumunéw
mowiqcych po polsku w rezyserii Aleksandry Poptawskiej. Wspétpracowat z niemal wszystkimi
instytucjami teatralnymi w Krakowie, tj. z Narodowym Teatrem Starym im. Heleny
Modrzejewskiej, Teatrem im. Juliusza Stowackiego, Teatrem Nowym, Teatrem Barakah,
Teatrem KTO, Teatrem Odwrdconym czy Teatrem taznia Nowa. Ma na swoim koncie réwniez
role w stuchowiskach radiowych, zrealizowanych m.in. w krakowskim i rzeszowskim oddziale
Polskiego Radia. W czasie bez mata dwoch dekad obecnosci na scenie byt wielokrotnie
nagradzany i doceniany. Otrzymat wyrdznienie aktorskie juroréw za role Karola Janysza w
spektaklu Sarenki w rezyserii Tomasa Svobody na 20. Ogélnopolskim Festiwalu Komedii Talia
w Tarnowie w 2016, nagrode aktorsky za role Michaita Astrowa w spektaklu Wujaszek Wania
w rezyserii Matgorzaty Bogajewskiej na 14. Miedzynarodowym Festiwalu Boska Komedia w
roku 2021, Il nagrode aktorsky za role Michaita Astrowa w spektaklu Wujaszek Wania w
rezyserii Matgorzaty Bogajewskiej na 62. Kaliskich Spotkaniach Teatralnych w 2022 roku czy
nagrode aktorsky za stworzenie wyrazistego, bolesnego portretu inteligenta rozpietego
migdzy naiwnymi ideami a kompromitujacy rzeczywistoicia w Wujaszku Wani Antona
Czechowa w rezyserii Mafgorzaty Bogajewskiej na 60. Rzeszowskich Spotkaniach Teatralnych:
Festiwal Arcydziet w roku 2022. Wspomniany réwniez w pracy spektakl Harilba w rezyserii
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Marcina Wierzchowskiego zrealizowany w Teatrze Ludowym w Krakowie w 2019 otrzymat
Zespotowe GRAND PRIX 59. Kaliskich Spotkan Teatralnych dla zespotu aktorskiego spektaklu.

Juz z tego zapisu rozwoju kariery wytania sig obraz artysty o ogromnym potencjale. Jednak
wystarczy dodac do tego entuzjastyczng wrecz opinie promotora pracy prof. dr hab. Rafata
Dziwisza:

Piotr Franasowicz jest w moim gfebokim przekonaoniu jednym z najwybitniejszych aktoréw
swojego pokolenia, absolutnym filarem zespotu aktorskiego Teatru Ludowego w Krakowie,
obdarzonym nieprzecietnym talentem, wspartym zdolnosciq przekazywania kreowanym przez
niego postaciom niezwykfej prawdy wewnetrznej, tworczq pasjq i zaangazowaniem w pracy
zawodowej. To wszystko pozwolito i nadal pozwala mu tworzy¢ znakomite aktorskie kreacje,
bedgce motorem napedowym wielu Swietnych spektakli w macierzystym teatrze,
nagradzanych na najwazniejszych festiwalach teatralnych.

czy opinig Dziekana Akademii Sztuk Teatralnych — dr. hab. Adama Nawojczyka:

Pana mgra Piotra Franasowicza znam od czaséw jego studidw na Wydziale Aktorskim
Akademii Sztuk Teatralnych. Juz wtedy wyrézniat sie wsréd studentéw zaangazowaniem,
talentem i kreatywnoscig. (...) Wraz z prodziekanem drem hab. Grzegorzem Mielczarkiem w
roku akademickim 2020/2021 postanowilismy zaprosi¢ pana mgra Piotra Franasowicza do
wspofpracy z Wydziatem Aktorskim. Prowadzone przez niego zajecia ,Praca nad rolg
wspotczesnq” cieszq sie ogromnym zainteresowaniem naszych studentéw i sq bardzo wysoko
oceniane przez wladze i pedagogéw naszego Wydziatu.

—az powyzszych faktow i opinii wyfania sig obraz cztowieka — by ujg¢ to najkrécej — na swoim
miejscu.

Kariera aktorska (od 2008 roku) i pedagogiczna (od roku 2020) pana Piotra Franasowicza w
dos¢ oczywisty sposéb poprowadzity go w strone kariery naukowej i decyzji dotyczacej
napisania rozprawy doktorskiej.

Pan Piotr Franasowicz swojg rozprawe doktorska postanowit poswiecié¢ opisowi zjawiska
pamigci postaci i opisa¢ je jako narzedzie budowania rél teatralnych. Sposréd wielu
znakomitych rél pan Piotr Franasowicz w ztozonej pracy doktorskiej zdecydowat sie na opis
pracy nad rolami w spektaklach Sekretne zycie Friedmandéw (2016) oraz Solaris (2020). Oba te
spektakle, jak réwniez wspomniana przez niego w dysertacji Hariba (2018) zostaty
wyrezyserowane przez Marcina Wierzchowskiego. Ztoiona rozprawa pana Piotra
Franasowicza skupia sie wigc na etapie pracy w latach 2016 — 2020, kiedy to trzykrotnie
spotkat sig¢ z rezyserem Marcinem Wierzchowskim. Ta intensywna kooperacja wywarta
ogromny wptyw na jego prace w samych spektaklach rezysera, ale réwniez na jego dalszy
rozwoj - zaréwno jako aktora jak i pedagoga - co opisuje w ztozonej dysertacji.

Trzy spotkania z Marcinem Wierzchowskim — Sekretne Zycie Friedmandw, Harba, Solaris
zaowocowaty rozwojem, jaki dokonaf sie we mnie z jednej strony na poziomie bardziej
uswiadomionego tworzenia postaci, a z drugiej samej obecnosci na scenie. Kazda z kolejnych
rél, nad ktérymi pracowatfem, nie byta jedynie intuicyjnym rzucaniem sie z catym pokfadem
wtasnych emocji w Zycie postaci, ale uwazniejszym przyglgdaniem sie temu, co w spektaklu
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niewidoczne. Oprécz tego duzo wigcej uwagi zaczgtem zwracaé na sam akt opowiadania
widzowi historii, co miato odzwierciedlenie zaréwno w pracy zawodowej na scenie, jak i w
majqcej niebawem nadejs¢ pracy w charakterze pedagoga.

Konstrukcja i tres¢ pracy doktorskiej

Rozprawa doktorska pana Piotra Franasowicza podzielona jest na 8 czedci (1. Wstep, 2.
Psychologia pamieci, punkty spotkania: aktor-postaé-widz, 3. Marcin Wierzchowski —sylwetka
rezysera, 4. Sekretne zycia Friedmandw, 5. Solaris, 6. Wptyw spotkania z Marcinem
Wierzchowskim na moja dalsza prace, 7. Zakoriczenie, 8. Appendix — rozmowa z Marcinem
Wierzchowskim). Praca zawiera tez bibliografie.

Wstep zapowiada swoista podréz autora, ktéra zweryfikuje jego dotychczasowe myslenie i
postrzeganie teatru w ogéle. Wstep zapowiada zmiane w mysleniu autora-aktora o pracy nad
rolg, a takie zmiane w postrzeganiu i rozumieniu obecnoéci widza podczas spektaklu
teatralnego. Autor-pedagog wykorzystuje z kolei te nowe umiejetnosci i spostrzezenia w pracy
ze studentami aktorstwa w krakowskiej AST, opisujac zagadnienie pamieci postaci jako bazy
do budowania kazdej kolejnej roli teatralnej.

ZatoZeniem powinno stac sie twierdzenie, ze kazde zdarzenie teatralne, kazda scena, spektakl!
Jest tak samo jak rzeczywiste spotkanie miedzyludzkie, tylko wyrywkiem, fragmentem catego
Zycia postaci, a to, w jaki sposéb funkcjonujemy wobec drugiego cztowieka, czy majgc za
swiadkéw tylko samych siebie, jest uwarunkowane bagazem naszych wspomnien,
doswiadczen, przemysler, naszego wychowania, naszych lekéw, naszych komplekséw i
naszych pragnien. Aby jak najbardziej zblizy¢ sie do tworzonej na scenie postaci oraz do
zrozumienia jej popedow, lekéw, zahamowan i poglgdéw, w wyobrazni aktora powinno
pojawic¢ sie miejsce na celowo zaimplantowane wspomnienia, wspomnienia nalezqce do
postaci.

W kolejnych czesciach pracy (rozdziaty 2. i 3.) autor analizuje sposoby pracy innych twércow,
ktérzy wyposazali postaci we fragmenty wiasnego $wiata wewnetrznego, co zdaniem autora
znacznie intensyfikuje moc wptywu takich postaci na widzéw, prowadzgc obie strony do
doswiadczenia katharsis. Opisuje twércéw, ktérzy pracowali taka metoda. Wymienia przede
wszystkim Krystiana Lupe i zgadza sie z nim ze powodzenie katharsis zalezy od wzbudzenia
prawdziwego przeptywu energii miedzy ,ciatem rzeczywistosci” i »Ciafem widza”, Kontakt
migdzy aktorem a postacia i wreszcie rozpracowanie zjawiska wspoétobecnosci widza jest tu
kluczowy. Kim jest widz? | skoro wytwarza sie w czasie spektaklu energia pomiedzy widzem a
postacig-aktorem, dlaczego odgradza¢ sie od niego tzw. czwartg $ciang. Rozwaiania te
prowadzg autora do postawienia kolejnych pytari: Jak doprowadzi¢ do owego spotkania widza
z aktorem- postacig? To pytanie z kolei prowadzi autora do sformutowania kolejnych wnioskéw
dotyczacych metody pracy, ktora to jego zdaniem zapewnia efekt spotkania. | tu odpowiedzig
zdaje sig by¢ wiasnie narzedzie implementacji wspomnien — metoda pracy Marcina
Wierzchowskiego, ktéra autor postanowit opisa¢ z wiasnej aktorskiej perspektywy.



Wyposazajgc postac w przesztosé, tworzong pod czujnym okiem rezysera, ale ostatecznie
przeze mnie, wyposazam jq we fragmenty swojego swiata wewnetrznego. Oprocz drobnych,
przetworzonych na potrzeby pracy wiasnych wspomnieri lgdujg tutaj wszystkie
korespondujgce z historig tresci, jakimi do tej pory sie karmitem, czy to we wczesniejszym
prywatnym Zyciu, czy juz podczas samego procesu twoérczego, zapetniajgc “studnie glowy”
kolejnymi inspiracjami.

Kolejne rozdziaty poswigcone sg opisowi pracy nad rolami: lessego w Sekretnym zyciu
Friedmandw (rozdziat 4.) i Krisa w Solaris (rozdziat 5.). To opis skodyfikowanych improwizacji
aktorskich, przygotowywanych szczegétowo przez rezysera, ktory inspirujac sie narzedziami
improwizatorskimi Krystiana Lipy i Mike’a Leigh stworzyt autorska metode pracy z aktorami.
Spektakl Sekretne Zycie Friedmandéw zostat wielokrotnie nagrodzony (GRAND PRIX X edycji
Festiwalu BOSKA KOMEDIA 2017, NAGRODA PUBLICZNOSCI na 4. Festiwalu Nowego Teatru w
ramach 56. Rzeszowskich Spotkaniach Teatralnych 2017, najlepsza drugoplanowa rola zenska
dla Matgorzaty Kochan na Festiwalu ,,Boska Komedia” w 2017 roku oraz najlepsza rola meska
dla Piotra Pilitowskiego na Festiwalu ,Boska Komedia” w 2017 roku), co tylko potwierdza
zasadnos¢ pracy tg metoda.

Autor szczegotowo opisuje kolejne fazy pracy nad rolg Jessego, ktérg rozpoczat od
#filmikowania” - oglgdania pod zamknietymi powiekami wyimaginowanych zdarzen,
pfyngcych zgodnie z wrazliwosciq, wyobrazniq i wiedzq na temat postaci. Autor-aktor
rozpoczat prace od filmikowania dziecifistwa. Kolejna wskazéwka rezyserska wymagata
odszukania w pamieci realnej osoby z zycia aktora, ktéra stafaby sie w tym wypadku drugim,
obok Jessego pierwowzorem postaci. Kolejne zadanie to ,wywiad” z postacig, a nastepnie faza
wspdlnych improwizacji, ktérych celem byto zbudowanie pogtebionych relacji pomiedzy
wszystkimi postaciami.

Duzy wptyw na budowanie roli miata réwniez konstrukcja catego spektakiu i bardzo bliskie
spotkanie z widzami, ktérych obecnoé¢é autor-aktor-postaé musiat réwniez sobie
usprawiedliwi¢. Podczas spektaklu widzownie ,obdarowywani” byli réznymi rolami, ktére
miaty ogromny wplyw na gre aktora.

Za kazdym razem spotykam innych ludzi, z inng energiq i innymi doswiadczeniami. Ten potrdjny
dialog, a moze raczej wspdtuczestnictwo w tej podrozy, staje sie tutaj najwazniejsze - to
spotkanie aktora, postaci i widza. Aby stworzy¢ te wieZ, musimy wyjs¢ z zafozenia, ze pod
wzgledem funkcjonujgcych w nas lekéw czy potrzeb niewiele sie od siebie w érodku réznimy.

W rozdziale poswigconym spektaklowi Sekretne Zycie Friedmandw (rozdziat 4.), autor
wspomina, ze ogromnym wyzwaniem dla catego zespotu twércéw byt réwniez fakt, iz spektakl
bazowat na prawdziwych zdarzeniach co z kolei wymagato od wszystkich duzej uwaznosci, aby
metoda pracy i wypracowane nig zdarzenia nie odbiegaty zbyt daleko od faktow z zycia
cztonkdw rodziny Friedmandw.

Duzo wigkszg dowolno$¢ dawata praca nad spektaklem Solaris (rozdziat 5.), gdzie te same
narzedzia, to jest kreacja dziecifistwa, filmikowanie, wywiad, nie byty niczym ograniczane, nie
bedac zdarzeniami opartymi na faktach. W tej czesci pracy autor szczegétowo opisuje rowniez



doswiadczenie narzedzia nazwanego przez Marcina Wierzchowskiego , ko$émi przeznaczenia”
pozwalajgcymi w krotszym niz realny czasie zbudowaé historie postaci na przestrzeni
dtuzszego odcinka czasowego. Doswiadczenie to pozwolito wygenerowaé panu Piotrowi
Franasowiczowi wspomnienia postaci uktadajace sie w logiczng historie.

W opisie obu spektakli autor podkresla jak waine byto tez miejsce realizacji zaréwno
przedstawien, jak i samych improwizacji, ktére czesto wychodzity poza budynek teatru, by
jeszcze bardziej urealni¢ budowane, implementowane wspomnienia.

Kolejnym narzedziem pracy nad rolg wykorzystujgcym pamie¢ do budowania roli jest
~dedykacja roli”.

Otwiera on[o] w wyobraZni nowe spojrzenie na kreacje postaci. Pozwala poczu¢ moc, jakg
posiada teatr i jakg posiada snucie opowiesci o cztowieku. “Dedykujgc” role sobie z teraz lub
sprzed lat, przyjacielowi w podobnej do bohatera kondycji, wspomnieniu kogos, kogo juz przy
nas nie ma, osobom, z ktérymi jeszcze nie rozwiqzalismy jakiej$ trudnej sytuacji, komus, z kim
w jakis sposéb “rymuje” nam sie historia sceniczna, zaréwno w tragicznosci, ale i w matych i
wiekszych radosciach, komu mozemy ofiarowac spektakl z catg swojq czutoscig, tworzymy
prawde opowiesci.

Autor podkredla, ze szkicowanie rozbudowanej mapy wspomnien i implementowanie
wspomnien postaci dato satysfakcjonujace efekty rowniez w kolejnych realizacjach z innymi
rezyserami, co $wiadczy o uniwersalizmie metody. Pan Piotr Franasowicz wykorzystywat
zdobyte narzedzia, tworzgc m.in. nagradzane role Astrowa w Wujaszku Wani czy Priora w
Aniofach w Ameryce w rezyserii Matgorzaty Bogajewskiej. Autor zauwaza réwniez, ze metoda
pracy wspomniefl implementowanych pomogta mu wygraé¢ tak popularne wspédtczesnie
castingi do rél filmowych i serialowych nagrywane samodzielnie - tzw. self-tapy.

Praca dydaktyczna

Pan Piotr Franasowicz od 2020, na zaproszenie witadz uczelni, dotgczyt do kadry wyktadowcdw
krakowskiej Akademii Sztuk Teatralnych. Prowadzi zajecia ,,Praca nad rolg wspétczesng”, ktore
opart o metode pracy z pamiecia jako narzedziem do budowania kreacji teatralnej.

W pracy doktorskiej autor opisat wtasne doswiadczenia pedagogiczne, ktére od poczatku
generowaty wyzwania wywotane pandemig COVID-19, co zmusito go do przeprowadzania
zaje¢ w formie online. Okazato sie jednak ze metoda pracy pana Piotra Franasowicza dziata
réwniez w tej niebezposredniej formie. Autor wciaz przyglada sie swojej pracy, modyfikujac ja
na potrzeby konkretnej grupy studentéw. Sam podkresla, ze jest to tylko jedna z metod pracy
nad rolg, pozostawiajac studentom ostateczne decyzje co do wykorzystania jej w przysztym
zawodowym Zyciu.

Biorgc pod uwage dorobek artystyczny, doswiadczenia aktorskie i pedagogiczne, jak rowniez
zfozong rozprawe doktorskg prezentujaca wiedze teoretyczng kandydata stwierdzam, ze
dzieto bedace przedmiotem postepowania oraz dysertacja doktorska spetniajg wymagania
ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce {Dz. U. z 2020 poz. 85 ze



zm.) i wnioskuje o dopuszczenie mgr. Piotra Franasowicza do dalszych procedur przewodu
doktorskiego.

Fragmenty recenzji pisane kursywa stanowig cytaty pochodzace z pracy doktorskiej mgr. Piotra
Franasowicza lub z dotaczonej w postepowaniu dokumentacji doktoranta.

dr hab. Katarzyna Siergiej
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